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A DUPLA DICCAO EM DOM CASMURRO E SUAS IMPLICAGOES
PARA O TEMA DA TRAICAO

DOM CASMURRO’S DUAL DICTION AND ITS IMPLICATIONS FOR THE
THEME OF BETRAYAL
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Resumo: Este trabalho tem o objetivo de mostrar a dupla dicgdo de Bentinho, no romance Dom Casmurro, de Machado
de Assis, e suas implicagdes para a possivel confirmagédo de trai¢Go de Capitu. Para realizagdo dessa proposta, utilizamos
como aporte Gomes (2014), referente as diferentes vozes na narrativa, bem como Tacca (1983), Tezza (2005) e Candido
(2009), entre outros. Os resultados mostraram a dupla dicgéo de Bentinho na voz do narrador-personagem confirmando
que, de fato, ocorreu traigGo. Somente o narrador ndo seria capaz de tamanha comprovagdo, exceto sendo o narrador o
proprio Bentinho na fase adulta, utilizando-se, também, do Bentinho-personagem para contar a histdria.
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Abstract: This work aims to show Bentinho’s double diction, in the novel Dom Casmurro, by Machado de Assis, and its
implications for the possible confirmation of Capitu’s betrayal. To carry out this proposal, we used Gomes (2014), referring
to the different voices in the narrative, as well as Tacca (1983), Tezza (2005) and Candido (2009), among others. The results
showed Bentinho’s double diction in the narrator-character’s voice, confirming that, in fact, a betrayal occurred. Only the
narrator would not be capable of such proof, except for the narrator being Bentinho himself in adulthood, also using the
character Bentinho to tell the story.
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Introdugao

A obra Dom Casmurro, publicada em 1899, é um romance psicoldgico em que a narrativa
estd centrada na percepgdo intima do narrador e, também, do personagem Bento Santiago, o
Bentinho, o qual relata suas memdrias a partir de um olhar analitico subjetivo. Seu relato permeia
sua infancia, amadurecimento e envelhecimento, com énfase na relagdo pessoal com sua esposa
Capitolina, a Capitu, e sua desconfianga e/ou afirmacdo de trai¢do por parte dela com seu amigo
Escobar.

0 enredo é marcado por questdes relacionadas ao amor, amizade, familia, trai¢do e ciumes,
sendo narrado pelo ponto de vista do portador da alcunha de Dom Casmurro, o qual acusa sua
esposa de infidelidade baseado em suposi¢Ges e inferéncias construidas com base no romance que
narra, desde a adolescéncia, o comportamento de Capitu mediante situa¢Ges do dia a dia.

A genialidade do escritor Machado de Assis e suas obras atemporais e singulares tém sido
objeto de estudo em diferentes dreas. Desde entdo, diversos autores tentam investigar o mistério
gue assola o enredo, a traicdo ou ndo de Capitu. Embora esses estudos tenham sido respaldados nas
mais diversas teorias, muito do que tem sido analisado traz no amago as discussdes socioculturais e
contemporaneas para dentro da obra, ndo considerando a teoria das vozes na narrativa, trabalhada
por Gomes (2014) em sua tese de doutorado.

Neste trabalho, com base na teoria de vozes da narrativa, trilharemos o caminho de analisar
aobra por ela mesma, ndo ignorando o contexto histdrico na época de producdo, mas privilegiando
como foco do trabalho, a ideia exposta anteriormente. No entanto, salientamos que ndo é de
nosso interesse apontar esse método de analise como o mais correto a seguir; o que intentamos é
apresentar ao leitor outras possibilidades possiveis de interpretagdo da obra com olhar para dentro
do texto literario.

Nessa direcdo, nosso objetivo é mostrar a dupla dicgdo de Bentinho, em Dom Casmurro,
e suas implicagGes na tese da traicdo. Para tanto, embasamos os pressupostos tedricos de Tacca
(1983), Candido (2009), Tezza (2005) e Gomes (2014) entre outros que ofereceram bases necessarias
para discutirmos sobre a voz do personagem-narrador na obra.

Para este estudo, inicialmente, apresentaremos um breve recorte temporal dos caminhos
percorridos da critica literaria no século XIX. Nesse periodo, o método biografista de andlise da obra
foi uma parte fundamental para o amadurecimento da critica literaria, uma vez que, por meio dele,
foi possivel pensar nos outros caminhos possiveis, dando abertura para grandes mudancas nas
analises dos textos literarios. Em seguida, apresentaremos uma dessas mudancas, a teoria de vozes
do personagem e do narrador, apontamentos dos quais serdo nosso foco para, posteriormente,
fazermos a analise da dupla dic¢do de Bentinho na obra de Dom Casmurro.

A Critica Literaria do Século XIX: Teoria de Vozes na Narrativa

O século XIX foi marcado por acontecimentos histéricos no mundo: revolugdes,
guerras, reformas nos aspectos politicos, econdmicos e religiosos. Nas artes, ocorreram diversas
manifestac¢Ges literarias, sendo o Romantismo uma delas. As primeiras obras romanescas foram
escritas na Franga, em 1620; as novelas francesas de Sorel, novelas tragicomicas, romances
histéricos, galantes, de carta e utdpicos eram os principais estilos da época.

De acordo com os estudos de Gomes (2014) as mudancas nas ciéncias humanas, ocorridas
no século XIX, transformaram a forma de ler a obra literdria. Cabe ressaltar alguns autores que
foram importantes divisores de aguas nessa jornada. Os pensadores alemaes, tais como Immanuel
Kant, ao fazer uma critica racionalizada sob o conhecimento das coisas, mostra-nos que ndao temos
acesso as coisas sendo por uma mediagdo racional. Posterior a ele, Friedrich Nietzsche, com suas
concepgoes ateistas, critica a influéncia do cristianismo no pensamento, na literatura e filosofia,
abalando a teoria anterior de andlise da obra literaria. Nessa esteira, a ideia de obra literaria escrita
por um grande escritor, sendo lida com aporte as intencionalidades do escritor, vai caindo em
desuso.

Ainda na perspectiva tedrica de Gomes (2014), apds a Revolucgdo Industrial e a criagdo da
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imprensa, a grandeza e sacralidade da obra literdria que outrora havia sido marco na Idade Média
finda com a chegada dos leitores burgueses e operdrios. As revolugdes sociais e econdmicas
provocaram entdo uma ruptura nas leituras das obras trazendo-as para o dia a dia e expandindo
para outras classes sociais. Nessa perspectiva, a obra deixa de ser obra e passa a ser texto.

Seguindo o pensamento do autor, essas transformagdes no campo politico, social,
econdmico, colocam em questionamento o método biografista, em que a chave mestra era a
intengdo do escritor e suas posi¢cdes socioideoldgicas aplicaveis nas analises dos textos. Essa critica
impressionista foi marco dessa época e perdurou por longos anos. Um dos criticos influentes foi o
advogado Charles Augustin Sainte-Beuve. Conforme Proust, o método de Sainte-Beauve restringia
em preocupar-se com o que o autor estava vivendo.

Que pensava o autor em matéria de religidgo? - Como era
afetado pelo espetaculo da natureza? - Como se comportava
em relagdo as mulheres? - em relagdo ao dinheiro? - Era rico,
era pobre? - Qual o seu regime, sua maneira cotidiana de
viver?, etc”. E finalmente: “- Qual era seu vicio ou fraqueza?
Todo homem tem um”. (...) (PROUST, 1988, p. 51).

Proust, ao fazer a critica do método de Sainte-Beauve, salientou que esse método nao
dava conta das particularidades do trabalho literdrio, se ocupava muito com as perspectivas
socioideoldgicas do escritor da obra, de modo a ndo separar o eu exterior social do escritor e o
eu criador. Nesse famigerado da busca incessante de encontrar o modo ideal de analisar a obra,
Umberto Eco postula que a ideia da intencionalidade sendo posta na obra ndo deve mais ser
abordada, haja vista que a obra estd aberta e incompleta, cabendo ao leitor terminar de escrevé-la
e colocar a sua interpretagao.

Conforme Gomes (2014), posterior a essa contribuicdo, Roland Barthes conceitua a morte
do autor. Para ele, a obra monumental, grandiosa, fechada as intencionalidades do escritor torna-
se, portanto, a morte da leitura. Sé sera possivel entdo se apropriar das obras se de fato rompermos
com o escritor e esse método analitico biografista. Nessa linha, Michel Foucault complementa com
as teorias de relacdo de forcas e poder ancorados na autoria. Conforme seu pensamento, so sera
possivel alcancar a liberdade de leitura e interpretacdo quando, de fato, estabelecer a morte do
autor.

Ainda nessa perspectiva, com base nos postulados de Gomes (2014), Jacques Derrida relé
toda histdria da filosofia e sociologia esvaziando a perspectiva da autoridade do texto. Para ele,
tudo é literatura, ficgdo, nenhum texto tem autoridade para estabelecer nenhum parametro que
seja o ideal para ser lido, interpretado e analisado. Os textos tém um deslizamento infinito e ndo ha
uma interpretagdo correta em lugar algum.

Segundo Gomes (2014), a partir dessas reestruturacbes, houve um movimento
contracorrente de retornar a interpretacdo ideal do texto, mas as ciéncias humanas ja estavam em
crise cética, ndo se acreditava mais em uma leitura correta ao mesmo tempo em que procurava
uma nova forma de leitura que fosse mais coerente com a realidade exposta.

Dando continuidade ao pensamento de Gomes (2014), a partir desse momento, o ceticismo
epistemoldgico torna-se fulcral para se pensar em analise literdria. Nessa nova configuracdo, as
analises das narrativas trazem a liberdade de leitura e interpretacdo como foco central para dentro
do texto literario. Desse modo, a analise de voz na narrativa torna-se um meio de reivindicar direitos,
dar lugar de fala aos que outrora foram marginalizados na sociedade, que ficaram excluidos deste
centro. Neste momento, ndo se fala do enunciado nem do discurso das narrativas, mas no poder de
influéncia e participacdo das vozes na perspectiva de reivindicagdo sociais.

Para exemplificar, partindo do nosso objetivo central, no campo literdrio, ha inumeras
reescritas da obra de Dom Casmurro para tentar explicar o cerne que envolve o enigma de Capitu.
Alguns autores problematizam que se trata da narragdo feita o tempo todo em primeira pessoa, o
gue faz com que a voz da mulher apareca como coadjuvante. Outros tentam reescrever o romance
inserindo Capitu no centro da trama. Assim, as perspectivas langadas nesse sentido trazem para
dentro da obra posicionamentos socioideoldgicos contemporaneos no intuito de responder a
esse enigma. No entanto, ndo conseguem, de fato, resolvé-lo e, assim, continuam nessa busca
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incessante.

Gomes (2014) traz outra concepgao de voz como sendo o ethos, a imagem que é criada
de um ser dentro da obra. O escritor delineia o autor interno que estd assumindo as rédeas da
narrativa. Nesse sentido, a voz seria a imagem que a obra escreve para o leitor de modo que ele
perceba a solicitagdao de sua participacdo, essa voz que fala tem ciéncia do que o leitor sabe, quanto
ele sabe, informa o que é importante informar. E por esse movimento, o leitor percebe que nao é
a voz do narrador que esta em jogo, é outra voz, e essa voz € do autor interno que estd solicitando
sua participac¢do. Ou seja, ele cria aimagem sobre o leitor e, por meio disso, o leitor deve se encaixar
dentro dessa imagem criada — cabe ao leitor aceitd-la ou rejeita-la.

Com base em Gomes e Gomes (2021, p.30) nas construgdes narrativas dos romances
epistolares hd a presenga do “eu” protagonista que relata os fatos vivenciados. Segundo os autores,
para isso ocorrer é necessdrio que o escritor faga uso de técnicas tais como “a invengdo inteligente
do leitor para contornar os desafios suscitados pelas especificidades enunciativas da carta” (GOMES;
GOMES, 2021, p.30)

Como argumentam os autores, o romance epistolar é o mais autoral devido ao seu formato
de relato; ele “secundariza a personagem sempre que for do interesse do relato. Isso significa que
ele reprime e acrescenta, omite e revela, de acordo com esse propdsito maior” (GOMES; GOMES,
2021, p.37).

Para Gomes e Gomes (2021) em “A Princesa de Cléves”, de Madame de LaFayette, um
romance de transi¢do entre o heroico e o classico, publicado em 1678, perpetua uma caracteristica
peculiar dessa época, as relagbes amorosas. Nessas obras, normalmente, havia, no enredo, a
disputa pelo amor e poder. Para os autores, no trecho em que a personagem foi informada de um
fato novo no mesmo momento que o leitor, conclui-se que esse arranjo se da pela presenga do
autor interno que consegue articular e fazer coincidir “os interesses do relato com os interesses
imediatos das personagens envolvidas no que esta expresso na carta.” (GOMES, 2021, p. 38).

Em “As relagdes perigosas”, romance epistolar de Choderlos de Laclos, os autores analisam
a presenga do autor interno, produzindo efeitos nas narrativas. Conforme Gomes e Gomes
(2021), a inser¢do do autor interno a narrativa produz efeitos peculiares que faz o leitor indagar,
no decorrer, quem é essa voz que fala dentro do texto que ndo é o narrador, mas que comanda,
apresenta situagdes novas e posiciona o olhar do leitor ao seu bel prazer. “Se o narrador nos falta,
é do autor interno da obra que nos servimos. Isso nos leva a concluir que ha, de fato, um autor
interno a narrativa, essencial para os efeitos da histdria, tanto quanto o tempo, espaco e as proprias
personagens” (GOMES; GOMES, 2021, p.43).

Conforme Candido (2009, p. 25) “a evocagao de uma mancha no paletd, ou de uma verruga
no queixo, é tdo importante, neste sentido, quanto a discriminagdo dos mdveis num aposento, uma
vassoura esquecida ou o ranger de um degrau” Nesse sentido, o autor argumenta que os realistas
do século XIX, utilizaram ao maximo esse espaco literario, aproximando os aspectos da realidade
observada. “Esse estabelecimento de relagdo entre um trago e outro trago, para que o todo se
configure, ganhe significado e poder de convic¢do” (CANDIDO, 2009, p. 25).

Diante do exposto, sabemos que a leitura mais usual — e previsivel — de uma obra literdria
atenta-se aos elementos comuns da narrativa, como foco narrativo, personagens, enredo, espago
e tempo. Nessa direcdo, passam despercebidas algumas questdes que ndo sdo possiveis de serem
respondidas, nesse formato, tais como: Como o narrador chega a um fato novo no enredo? Como
esses fatos sao narrados? O que ele sabe? Como ele sabe? O quanto ele sabe? Essas indagagdes s6
serdo possiveis de serem respondidas quando aplicamos o conceito de vozes da narrativa, afinal,
definir “uma voz”, “de quem é a voz”, perpassa muito mais que meramente afirmar se o texto é
narrado em 12 ou 32 pessoa.

Para Gomes (2014, p. 18) a leitura de um texto ficcional configura-se “como espago de
intersubjetividade, feito de vdrias instancias, reais ou mais propriamente textuais, que nele falam
e atuam, gerando seus efeitos, tais como o escritor, 0 autor, o narrador, as personagens e o leitor”.

Portanto, o texto literdrio ndo possui uma estrutura linear, conforme Tezza (2005), de acordo
com os pensamentos de Bakhtin: a natureza da linguagem é inelutavelmente dupla, estamos
sempre sendo influenciados pelos outros a todo instante, nenhuma voz é Unica e fala por si sé. Ora,
se no nosso proprio cosmo de visdao do mundo somos polifonicos, por que as narrativas ficcionais
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ndo seriam? O escritor, ao produzir um texto literdrio, da vida a um outro mundo; nesse mundo,
outras vozes sao protagonistas, elas tomam as rédeas da narrativa.

Conforme Tacca (1983), a voz do narrador nem sempre é facil de determinar haja vista que
a0 autor criar o romance, cria-se também um mundo através dele, que se transforma e manifesta
seu préprio mundo. “Ndo é o romancista que faz o romance, é o romance que se faz sozinho, e o
romancista ndo é mais do que o instrumento da sua vinda ao mundo, o seu parteiro” (TACCA,1983,
p.33).

Segundo Gomes (2014, p. 12), com base em Derrida

ler um romance nao é decodificar o sentido fixo e previsivel
dado por um autor/pai (DERRIDA, 2005), mas, uma vez
reconstituida a acdo comunicativa realizada por um agente
comunicativo (autor), transgredir ou conservar, ampliar
ou refazer o(s) sentido(s), conforme os gostos, tendéncias,
valores e necessidades que se tenha. Conciliar a pergunta
pelo autor com a resposta do leitor ndo é impossivel, como
os debates que exigem uma coisa ou outra ddo a entender.
Também ndo é contraditdrio acreditar em interpretagdes mais
e menos adequadas e, ao mesmo tempo, crer na liberdade
interpretativa. E possivel conciliar, numa proposta de leitura,
autor e leitor, desde que se ponha em pratica a ressalva
destacada acima.

Desse modo, é necessario entender que os elementos que compdem a obra tém
complexidade. Inicialmente, sabemos que o narrador, em sintese, é a voz que conta a trama
da narrativa; a ele é destinada a funcdo de narrar os acontecimentos, portanto, ele ndo tem
personalidade, sua instancia se situa em um plano da enunciagdo.

De acordo com Tacca (1983, p. 63-64):

Aquele que conta (aquele que traz informagdo sobre a histéria
que narra) é sempre o narrador. A sua fungdo é informar. Nao
Ihe é permitida a falsidade, nem a duvida, nem a interrogacdo
nesta informacdo. Apenas varia (apenas lhe é concedida) a
quantidade de informagdo. Qualquer pergunta, ainda que
surja, indistinta no fio do relato, ndo corresponde, em rigor,
ao narrador. Bem vistas as coisas, pode sempre atribuir-se ao
autor, ao personagem, ou ao leitor.

O narrador ndo tem personalidade, mas é o eixo da narrativa, ele tem a func¢do de contar
a histdria, sem ele ndo ha como existir a obra, ele é o fio condutor, “aquilo que se sabe pode ser
explorado a partir do principio ou a partir do fim, visto de fora ou visto de dentro, percorrido em
diferentes direcGes” (TACCA, 1983, p.62).

O narrador, que ndo é simplesmente o autor, nem tdo pouco

um personagem qualquer, pode parecer uma enteléquia.
Figura inacessivel e fugidia, a sua identidade, facil de se
confundir, ou de perder-se entre os outros planos do romance,
precisa de ser determinada com uma certa simplificacdo
ideal: como um modelo virtual, como uma categoria de um
sistema de descricdo, dotada de uma clareza e de um rigor
que raramente possui na realidade do texto (TACCA, 1983, p.
63-64).

Nessa perspectiva, o autor salienta que ha uma relagdo entre narrador e personagem, a qual
ele caracteriza como narrador-personagem. O autor destaca, também, a importancia de distinguir
com clareza a voz do narrador, haja vista que a sua identidade pode ser “facil de se confundir,
ou de perder-se entre os outros planos do romance, precisa de ser determinada com uma certa
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simplificacdo ideal”.
No entanto, conforme afirma Oscar Tacca (1983, p. 65-66), a voz do narrador é o eixo
norteador do romance, é por meio dele que a obra vai sendo apresentada para o leitor:

Basicamente, a voz do narrador constitui a Unica realidade do
relato. E o eixo do romance. Podemos n3o ouvir em absoluto
avoz do autor nem a dos personagens. Mas sem narrador ndo
had romance. (...) O narrador ndo tem uma personalidade, mas
uma missao, talvez nada mais do que uma fungdo: contar. (...)
Maior esforgo exige distinguir — quando coincidem — narrador
e personagem. Ambas as figuras se sobrepdem, embora
ndo se confundam. Por isso é importante conservar intacta
a imagem ideal do narrador. Quem fala, em tais casos, &,
naturalmente, o personagem, e o que diz relaciona-se com a
sua personalidade. Mas o tom e a execuc¢do do discurso sdo
obra de um narrador.

N&o obstante, o autor salienta que, embora a voz do narrador e personagem sejam similares,
ndo podem ser confundidas, pois “é importante conservar intacta a imagem ideal do narrador”.
Quem fala, em tais casos, é, naturalmente, o personagem, e o que diz relaciona-se com a sua
personalidade. Mas o tom e a execugdo do discurso sdo obra de um narrador” (TACCA, 1983, p.66).

Como ja foi mencionado pelo autor, a voz do narrador é um dos elementos importantes no
texto ficcional de modo que ela vai dar sentido ao texto e guiar o leitor, por isso é necessario que o
narrador saiba fazer esse percurso de modo a mostrar ao leitor o caminho.

Este narrador deve saber para contar. E sabido que o
verdadeiro estilo de um narrador ndo consiste tanto no que
conta (os temas vdo e veem) mas em como conta. Mas, assim
como existe uma livre selegdo quanto ao como contar, existe
forcosamente uma decisdo prévia quanto ao como saber.
(...) A visdo do narrador determina, pois, a perspectiva do
romance. (...) Quando a nds, deve traduzir sempre a relagdo
entre narrador e personagem (ou personagens) do ponto de
vista do ‘conhecimento’ ou ‘informagdo’ (TACCA, 1983, p. 67-
68).

Assim, podemos antecipar, aqui, a relevancia do narrador para este artigo, para o foco
escolhido: mostrar como a fala do narrador Bentinho é de suma importancia para a formacdo da
opinido do interlocutor em relagdo ao fato de Capitu ter sido infiel ou nado.

Segundo Tacca (1983), dentro dessa relagdo, ha dois tipos fundamentais do narrador. O que
pode se posicionar fora ou dentro da histéria, manter ou ndo uma relacdo de conhecimento com
0s personagens. Essa relacdo entre o conhecimento do narrador e dos seus personagens pode ser
“omnisciente (o narrador possui um conhecimento maior do que seu personagem); equisciente
(o narrador possui uma soma de conhecimentos igual a do personagem); deficiente (o narrador
possui menor informacdo que o seu personagem — ou personagens)” (TACCA, 1983, p.68).

Como ja foi mencionado pelo autor, a voz do narrador é um dos elementos importantes no
texto ficcional de modo que ela vai dar sentido ao texto e guiar o leitor, por isso é necessario que o
narrador saiba fazer esse percurso de modo a mostrar ao leitor o caminho. “Mas, assim como existe
uma livre selecdo quanto ao como contar, existe forcosamente uma decisao prévia quanto ao como
saber” (TACCA, p. 68).

O narrador fora da histéria, o omnisciente, é aguele que sabe mais do que os personagens,
tem acesso a todos os lugares, transita entre o visivel e invisivel. Considerado o que tudo sabe,
tudo vé, tudo controla. Ja o narrador fora da histéria, o equisciente, tem o conhecimento sobre os
fatos iguais aos personagens, vé o mundo da narrativa com os olhos do personagem, enquanto o
narrador deficiente é aquele que sabe menos que os personagens, e sua narragdo se limita apenas
em registrar os fatos.
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Ainda conforme o autor, o narrador dentro da histdria, o omnisciente, é aquele
que assume a narragdo. O narrador-personagem equisciente é aquele que sabe tanto quanto o
personagem, a sua visao limita-se a um angulo de visdo preciso. Ja o narrador-personagem dentro
da histdria, o deficiente, ndo pode saber mais do que o narrador.

A distingdo entre narrador e personagem, quando estes
coincidem, quando é o personagem quem narra, torna-se
mais ardua, por ser mais artificial, mas é proveitoso manté-
la. [...] Uma vez que a distancia entre narrador e personagem
foi abolida, e é este uUltimo quem conta (quem assume a
narragdo), ndo pode haver diferenca entre um e outro: se o
narrador fala pela boca do personagem, este ndo pode ignorar
o que diz (TACCA, 1983, p. 80).

N&o obstante, o autor salienta que, embora a voz do narrador e personagem sejam similares,
ndo podem ser confundidas. Essa distingdo torna-se um pouco mais drdua quando a voz do narrador
se aproxima da voz do personagem, no entanto, acha importante manter, haja vista que “a distancia
entre narrador e personagem foi abolida, e é este Gltimo quem conta (quem assume a narragao),
ndo pode haver diferenca entre um e outro: se o narrador fala pela boca do personagem, este nao
pode ignorar o que diz” (TACCA, 1983, p.80).

No caso em estudo, na obra Dom Casmurro, o narrador estd dentro da histéria, sendo
omnisciente, e fala pela boca do personagem, o qual usa de seu senso de observacdo e experiéncia
para expor sua vida por meio da reminiscéncia e da lamentacdo, colocando-se mais como um
alguém com defeitos que alguém com qualidades — caracteristica inerente ao Realismo, periodo em
que a obra fora publicada. “E importante conservar intacta a imagem ideal do narrador. Quem fala,
em tais casos, é, naturalmente, o personagem, e o que diz relaciona-se com a sua personalidade.
Mas o tom e a execucdo do discurso sdo obra de um narrador” (TACCA, 1983, p.66).

Uma outra categoria fundamental no romance é o personagem, o qual pode abranger dois
enfoques: o personagem como tema (substancia) e como técnica (meio), conforme afirma Tacca
(1983, p. 60). Esta, é o instrumento fundamental para a visdo ou exploragdo desse mundo; aquele,
como interesse central do mundo que se explora.

Para Tacca (1983, p. 61), “Esquecamos a técnica do espelho; primeiro, porque o personagem,
como tudo o mais é obra de um autor; segundo, porgue, o caso particular do romance, o personagem
ndo nos é apresentado diretamente, mas através de um narrador”, o qual, a partir de um dado
momento, ndo pode introduzir atitudes e comportamentos que se tornaram falsos.

AobraDom Casmurro é narrada pelo personagem que conta a prépria histéria, de acordo com
as préprias lembrancas, privilegiando os fatos os quais foram julgados como essenciais para compor
o relato das préprias vivéncias, sentimentos e sensacdes inerentes aos contextos apresentados.
Além disso, é oportuno enfatizar que, exatamente por ndo poder introduzir comportamentos
ndo reais aos personagens, Capitu realmente era/ agira segundo Bentinho, que expunha o que
verdadeiramente sentia e, principalmente, via.

A intervencdo direta dos personagens no discurso narrativo,
a sua palavra, é, na realidade, uma ilusdo: ela passa pela
alquimia do narrador [...] H4 um processo muito utilizado
pelo romance, que consiste num verdadeiro desdobramento
entre narrador e personagem, ainda que conservando a sua
coincidéncia, a sua identidade. O personagem conta fatos do
seu passado, mas contemplados com o relativo alheamento
que o tempo impde. Mantém-se, naturalmente, a apego da
prépria identidade, mas ha o desapego da distancia temporal
(TACCA, 1983, p. 63).

Eis a dupla enunciagdo, o personagem relata e analisa sua vida considerando o passado,
mas contando-o no tempo presente. Quando os fatos sdo contados apds terem ocorrido, o que é
extremamente usual em romances, podemos afirmar uma sutil interven¢ao emocional na forma
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de expressdo, visto que a pessoa que conta no hoje passou por mudangas no decorrer do tempo,
podendo expor, com uma subjetividade mais aprofundada, caracteristicas que, na época do
acontecimento, ndo foram perceptiveis tal como realmente eram.

Quando o narrador coincide com um dos personagens, a quem cabe o relato,
o angulo de enfoque assume especial importancia. Diante disso, Tacca (1983, p. 66) afirma que o
narrador pode se identificar com o protagonista do romance — que é o caso abordado neste artigo;
ser secunddrio; ou simples testemunha dos fatos.

Candido (2009, p. 4) pontua, em relagdo a importancia do personagem:

Ndo espanta, portanto, que a personagem pare¢a o que
ha de mais vivo no romance; e que a leitura deste dependa
basicamente da aceitacdo da verdade da personagem por
parte do leitor. Tanto assim, que nds perdoamos os mais
graves defeitos de enredo e de ideia aos grandes criadores
de personagens. Isto nos leva ao erro, frequentemente
repetido em critica, de pensar que o essencial do romance é
a personagem, — como se esta pudesse existir separada das
outras realidades que encarna, que ela vive, que lhe dao vida.
Feita esta ressalva, todavia, pode-se dizer que é o elemento
mais atuante, mais comunicativo da arte novelistica moderna,
como se configurou nos séculos XVIII, XIX e comeco do XX;
mas que sO adquire pleno significado no contexto, e que,
portanto, no fim de contas a construgdo estrutural é o maior
responsavel pela forca e eficacia de um romance.

Considerando a importancia do personagem no romance, tem-se o fato de que o leitor
precisa entender quem é, quem sdo os apresentados, qual a relacdo entre eles para compor o
enredo e agir de forma proficua na trama, ou seja, quem sdo e qual a relevancia, o que fazem ali.
Para isso, é necessario que ndo apenas caracteristicas fisicas sejam externadas, mas também, e,
principalmente, as existenciais e de personalidade — o self.

Para Candido (2009, p. 9), no romance, a fungdo do escritor é estabelecer uma
narrativa coesa. “No romance, podemos variar relativamente a nossa interpretacdo da personagem;
mas o escritor Ihe deu, desde logo, uma linha de coeréncia fixada para sempre, delimitando a curva
da sua existéncia e a natureza do seu modo-de-ser”.

Segundo Tezza (2005, p. 2) com base em Bakhtin, o autor-criador é parte integrante da obra
“ele ndo é simplesmente Fulano de Tal, que escreveu tal livro. E ndo é, também, uma instancia
narrativa abstrata, o narrador, ndo é apenas uma instancia gramatical do texto”. Para Bakthin, ele é
“a consciéncia de uma consciéncia, uma consciéncia que engloba e acaba a consciéncia do herodi e
do seu mundo; o autor-criador sabe mais do que seu herdi” (TEZZA, 2005, p. 2).

Em se tratando do “olhar do escritor”, conforme afirma Carmo (2014), e “autor-criador”,
conforme Bakthin,

0 outro conservara sempre, na linguagem romanesca, o seu
grau de autonomia, que pode ser imenso, como nos concertos
polifénicos de Dostoiévski, ou minimo, como nas satiras mais
demolidoras - mas em qualquer caso a voz do outro, refratada
pelo olhar do autor-criador, sera reconhecivel, estara presente,
respirara em cada linha do texto. Se a autonomia do outro
desaparece, desaparece, com ela, a linguagem romanesca
(TEZzA, 2005, p. 2).

Comofoiabordado, paraGomes(2014, p.11)anoc¢dodeautoriaanteriormente compreendida
como aquele sujeito autdnomo, suprassumo da narrativa, cuja finalidade é prenunciar o leitor sobre
os acontecimentos determinados pelo escritor, sdo abordagens ingénuas:

Essa falacia de que um escritor pode, em ultima instancia,
prever e fixar todos os sentidos veiculados por uma obra
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literaria, privando o leitor das possibilidades de recriagdo
de sentidos pode ter ensejado o extremo oposto agora em
voga: atribuir os sentidos unicamente ao leitor e desvincula-
los completamente da produgdo e da origem (GOMES, 2014,
p.11)

Nessa perspectiva, segundo Gomes, (2014, p.12), o autor é um dos elementos das vozes
da narrativa, “o autor, no entanto, como pretendo demonstrar, €, em parte, criacdo do escritor.
Acionado, em sua protoforma, pelo romancista, o autor acaba de se configurar no texto com o
auxilio da leitura.”

O autor interno ao texto literario “assume como meta mostrar um universo em desencanto e
é dai que provém a crueza da visdo de mundo que ressalta do conjunto de cartas do livro” (GOMES;
GOMIES, 2021, p.30-31). Sendo assim, autor e escritor sdo pessoas distintas; o autor é a pessoa no
texto, e ndo a pessoa humana, a qual é o escritor. Autor é a pessoa estética, ja escritor é a pessoa
biogréfica, é o autor-pessoa.

A seguir traremos a analise da dupla enuncia¢do de Bentinho em Dom Casmurro.

Narrador-personagem de bentinho em dom casmurro

A obra Dom Casmurro, como ja mencionamos, é narrada pelo personagem que conta a propria
histdria, de acordo com as proprias lembrancgas, privilegiando os fatos os quais foram julgados como
essenciais para compor o relato das proprias vivéncias, e sentimentos e sensagbes inerentes aos
contextos apresentados.

Podemos observar, nesse trecho da obra, que conta sobre as primeiras aproximagoes de
Bentinho e Capitu, a presenga do narrador-personagem onisciente fora da historia.

Eu, sem fazer o mesmo aos dela, dizia que os dela eram muito
mais lindos que os meus. Entdo Capitu abanava a cabega
com uma grande expressdo de desengano e melancolia, {...)
Quando me perguntava se sonhara com ela na véspera, e eu
dizia que ndo, ouvia-lhe contar que sonhara comigo (ASSIS,
2015, p. 54).

Nesse trecho, o narrador tem o dominio da narrativa de tal modo a saber o sentimento de
Capitu com a resposta que a desencantou. Embora o narrador tenha a habilidade de ter o controle
sobre o enredo, como ele pode saber sentir e medir o desencantamento de Capitu pela falta de
correspondéncia do seu interesse se nao fosse a voz do narrador onisciente que conta a histéria e a
voz do personagem Bentinho funcionando ao mesmo tempo.

Embora o narrador onisciente fora da histéria, que é a categoria que funciona no trecho,
tenha uma liberdade e controle do texto, ele tem limites. A maneira que o narrador explica o
gostar de Capitu, mostra a presencga do narrador-personagem. Esse movimento do sentimento nao
tem como o narrador precisar se ndo tivesse ajuda do personagem que vive a historia para poder
externar.

Nessa outra parte da obra, estd em funcionamento a dupla diccdo:

Como vés, Capitu, aos quatorze anos, tinha ja ideias atrevidas,

muito menos que outras que lhe vieram depois; mas eram s
atrevidas em si, na pratica faziam-se habeis, sinuosas, surdas,
e alcancavam o fim proposto, ndo de salto, mas aos saltinhos.
N&o sei se me explico bem (ASSIS, 2015, p. 65).

Como pode o narrador saber das ideias atrevidas de Capitu? Era preciso conhecer Capitu
muito bem intimamente para saber dessas ideias que ndo se realizam na prética. O narrador fazum
jogo de enuncia¢es do comportamento de Capitu que sé seriam possiveis de serem comprovadas
e validadas se este vivesse a histdria. Desse modo, sé é possivel saber que Capitu tinha as ideias
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atrevidas e ndo as praticavam quem teria presenciado seus desejos mais intimos.

Posteriormente, o interesse se tornou reciproco, conforme Assis (2015, p. 54), “Eu amava
Capitu! Capitu amava-me!” Aqui, temos a presenca da voz do personagem Bentinho declarando
para si o seu amor para Capitu. No entanto, Bentinho iria cumprir a promessa de sua mae - ter um
filho padre. “E promessa, ha de cumprir-se” (ASSIS, 2015, p. 41).

Na obra, Bentinho relata o episddio em que houve uma conversa entre sua mae e José Dias.

la entrar na sala de visitas, quando ouvi proferir o meu nome

e escondi-me atras da porta. A casa era a da Rua de Mata-
cavalos, 0 més novembro, o ano é que é um tanto remoto,
mas eu ndo hei de trocar as datas a minha vida s6 para agradar
as pessoas que ndo amam histdrias velhas; o ano era de 1857
(ASSIS, 2015, p. 40).

José Dias diziaa D. Maria da Gléria Fernandes Santiago, a made de Bentinho, que elaencontraria
uma grande dificuldade para “meter o nosso Bentinho no seminario”. Ao ser questionado sobre
qual poderia ser a tal dificuldade, afirmou:

- H4 algum tempo estou para lhe dizer isto, mas ndo me
atrevia. Ndo me parece bonito que o nosso Bentinho ande
metido nos cantos com a filha do Tartaruga, e esta é a
dificuldade, porque se eles pegam de namoro, a senhora tera
muito que lutar para separa-los. (...) - E um modo de falar. Em
segredinhos, sempre juntos. Bentinho quase que nao sai de |a.
A pequena é uma desmiolada; o pai faz que ndo vé; tomara
ele que as cousas corressem de maneira, que... Compreendo
0 seu gesto; a senhora ndo cré em tais calculos, parece-lhe
que todos tém a alma candida... (...) - Pode ser minha senhora.
Oxald tenham razdo; mas creia que nao falei sendo depois de
muito examinar... (ASSIS, 2015, p. 40-41).

Assim, é possivel afirmar que antes de o personagem Bentinho apresentar, na obra, suas
impressdes sobre Capitolina, José Dias ja havia se antecipado. Se ele faz mencdo da forma como
fez, é por que viu e se certificou, ndo sendo mera especulagdo. Isso corrobora para a ideia que
defendemos de que Capitolina fora, desde o inicio, oportunista, o que também pode ser confirmado
guando ela fica sabendo que Bentinho iria para o semindrio de forma definitiva.

Capitu, a principio, ndo disse nada. Recolheu os olhos, meteu-
os em si e deixou-se estar com as pupilas vagas e surdas, a
boca entreaberta, toda parada. (...) Capitu ndo parecia crer
nem descrever , ndo parecia sequer ouvir; era uma figura de
pau. (...) Enfim, tornou a si, mas tinha a cara livida, e rompeu
nestas palavras furiosas: - Beata! carola! papa-missas! Fiquei
aturdido. Capitu gostava tanto de minha mae, e minha mae
dela, que eu ndo podia entender tamanha explos3o. E verdade
que também gostava de mim, e naturalmente mais, ou melhor,
ou de outra maneira, coisa bastante a explicar o despeito que
Ihe trazia a ameaga da separagao (...) (ASSIS, 2015, p. 62-63).

Bentinho quis defender a made, mas Capitu ndo deixou e prosseguiu a chama-la, em voz
alta, de beata e carola. “Nunca a vi tdo irritada como entdo; parecia disposta a dizer tudo a todos.
Cerrava os dentes, abanava a cabeca... Eu, assustado, ndo sabia que fizesse (...)” (ASSIS, 2015, p. 63).

Calou-se outra vez. Quando tornou a falar, tinha mudado; ndo
era ainda a Capitu do costume (...) Estava séria, sem afli¢do,
falava baixo. (...) Capitu refletia. A reflexdo ndo era coisa rara
nela, e conheciam-se as ocasides pelo apertado dos olhos.
Pediu-me algumas circunstancias mais, as proprias palavras
de uns e de outros, e o tom delas (ASSIS, 2015, p. 63).
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Diante da situagdo apresentada, Capitu oscila o comportamento, com diversas reagdes, que
perpassam o susto, a analise, a raiva, o falso dominio prdprio e autocontrole, a andlise novamente.
Bentinho, como narrador, expde ao leitor:

Como vés, Capitu, aos quatorze anos, tinha ja ideias atrevidas,
muito menos que outras que lhe vieram depois; mas eram so
atrevidas em si, na pratica faziam-se habeis, sinuosas, surdas,
e alcangavam o fim proposto, ndo de salto, mas aos saltinhos.

N&o sei se me explico bem. (ASSIS, 2015, p. 65).

Nesse trecho, notamos a presenca do narrador-personagem onisciente dentro da histdria,
uma vez que era preciso conhecer Capitu muito bem para saber que dessas ideias que ndo se
realizam na pratica. O narrador faz um jogo de enunciagdes do comportamento de Capitu que
s6 seriam possiveis de serem comprovadas e validadas se ele vivesse a histdria. Desse modo, sé é
possivel saber que Capitu tinha ideias atrevidas e ndo as praticava quem presenciou seus desejos
mais intimos.

Para conseguir que Bentinho ndo fosse para o semindrio, Capitu orienta-o a mentir e
manipular José Dias, de forma estratégica. Capitu se mostrava ja sorrateira, inteligente, calculista
e manipuladora, sendo capaz de confabular para conseguir o que queria. Partindo da premissa
de que quem narra sabe apenas o que lhe é permitido saber, considerando, portanto, que sendo
personas distintas, narrador e personagem sabem da mesma fonte para a construcdo do enredo,
o que o personagem afirma deixa de ser mera especulacdo e passa a ser fato, cabendo, ao leitor, a
aceitacdo das descricdes como fato.

Para Tezza (2005, p. 6), falar do outro é, necessariamente, dar a voz ao outro; e, mais que
isso, a minha forma estd inextricavelmente ligada ao outro, e sé pode ser completamente definida
por ele, num caminho de mao dupla.

Desta forma, torna-se possivel afirmar que, sendo o narrador da obra o préprio Bentinho,
o Dom Casmurro, o personagem da narrativa, ele sabe perfeitamente o que ocorre e conhece os
sentimentos e pensamentos dos envolvidos na trama, visto que sabe o que sabe pois a ele foram
dadas as informagoes.

Para Cristovao Tezza (2005, p. 4)

Mas a exotopia ndo é apenas um conceito espacial, a instancia
do olhar - é também, alids inseparavelmente, um conceito
temporal. O autor-criador esta a frente, espacialmente de fora
e temporalmente mais tarde do que o herdi - do mesmo modo
que o autor-contemplador, esse de modo mais radical ainda.
E 0 excedente de vis3o, no tempo e no espaco, que da sentido
estético a consciéncia do outro, da-lhe forma e acabamento,
uma forma e um acabamento que jamais podemos ter por
conta prépria, na estrita soliddo de nossa voz.

Do ponto de vista do enunciado, exotopia refere-se ao sentido de se situar em um lugar
exterior. Quando Bentinho conta as prdprias lembrancgas, ele sai de si, sendo um outro — que analisa
a si mesmo como 32 pessoa, ou é uma 32 pessoa gue analisa a si mesmo como também sendo 32
pessoa —ele é o olhar exotdpico que da acabamento estético ao Dom Casmurro; é o excedente de
visdo. Ndo havendo possibilidade de se ver em completude, era necessdria, na obra, a visdo de um
outro para compor o incompleto.

Tezza (2005) ao citar Bakhtin, afirma:

O excedente da minha visdo contém em germe a forma
acabada do outro, cujo desabrochar requer que eu lhe
complete o horizonte sem |he tirar a originalidade. Devo
identificar-me com o outro e ver o mundo através de seu
sistema de valores, tal como ele o vé; devo colocar-me em seu
lugar, e depois, de volta ao meu lugar, completar seu horizonte
com tudo o que se descobre do lugar que ocupo, fora dele;
devo emoldura-lo, criar-lhe um ambiente que o acabe,
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mediante o excedente de minha visdo, de meu saber, de meu
desejo e de meu sentimento.

Com isso, podemos observar que colocando-se como Bentinho via, é possivel compreender
suas inquietudes, assim como é possivel aceitar as acdes cometidas por Capitu, em relagdo ao

marido, com Escobar.

Os elementos que um romancista escolhe para apresentar a
personagem, fisica e espiritualmente, sdo por forga indicativos.
Que coisa sabemos de Capitu, além dos “olhos de ressaca”,
dos cabelos, de “certo ar de cigana, obliqua e dissimulada”?
O resto decorre da sua inser¢do nas diversas partes de Dom
Casmurro; e embora ndo possamos ter a imagem nitida da
sua fisionomia, temos uma intui¢do profunda do seu modo-
de-ser, — pois 0 autor convencionalizou bem os elementos,
organizando-os de maneira adequada. (CANDIDO, 2009, p.
25).

Sendo assim, as afirmagGes de Bentinho sdo de Dom Casmurro, ou seja, de Bentinho,
mas também ha personagem-testemunha mencionada para confirmar as assertivas/ impressoes
pessoais dele. Conforme consta na obra, Assis (2015, p. 32), “José Dias, o agregado da familia, vé
Capitu como tendo olhos de “cigana obliqua e dissimulada”, portanto, de mulher ndo confidvel”.
Assim, o comportamento de Capitu foi visivel ao agregado antes de ser por completo a Bentinho.

Os romancistas do século XVIIl aprenderam que a nog¢do de
realidade se reforca pela descricdo de pormenores, e nos
sabemos que, de fato, o detalhe sensivel é um elemento
poderoso de convicgdo. A evocagdo de uma mancha no
paletd, ou de uma verruga no queixo, é tdo importante, neste
sentido, quanto a discriminacdo dos moveis num aposento,
uma vassoura esquecida ou o ranger de um degrau. Os
realistas do século XIX (tanto roméanticos quanto naturalistas)
levaram ao maximo esse povoamento do espaco literario pelo
pormenor, — isto €, uma técnica de convencer pelo exterior,
pela aproximacdo com o aspecto da realidade observada. A
seguir fez-se 0 mesmo em relagdo a psicologia, sobretudo pelo
advento e generalizagdo do mondlogo interior, que sugere o
fluxo inesgotavel da consciéncia. Em ambos os casos, temos
sempre referéncia, estabelecimento de relagdo entre um traco
e outro trago, para que o todo se configure, ganhe significado
e poder de convicgdo (CANDIDO, 2009, p. 25).

Pela auséncia de todos os registros, pressupondo que algum possa ter faltado, ficam as
pressuposicdes, as quais configuram fato, considerando que se o escritor, o narrador e o persona-
gem pressupdem, é porque sabem o que inferir.

-Pois, sim, mas seria aparecer francamente, e o melhor é outra
cousa. José Dias... -Que tem José Dias? -Pode ser um bom
empenho. -Mas se foi ele mesmo que falou.- Ndo importa,
continuou Capitu; dird agora outra cousa. Ele gosta muito
de vocé. N3o |he fale acanhado. Tudo é que vocé n3o tenha
medo, mostre que ha de vir a ser dono da casa, mostre que
quer e que pode. Dé-lhe bem a entender que ndo é favor.
Faca-lhe também elogios; ele gosta muito de ser elogiado, D.
Gldria presta-lhe atengdo; mas o principal ndo € isso; é que
ele, tendo de servir a vocés falard com muito mais calor que
outra pessoa (ASSIS, 2015, p. 66).
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Novamente, podemos notar a esperteza de Capitu para tramar situagdes. Nesse trecho,
podemos identificar, pela voz do narrador-personagem, o poder de persuasdo de Capitu, por meio
dele, como ela era observadora, detalhista, conhecia os pontos fracos de seus alvos e usava-os para

alcangar seu objetivo.

Mas eu creio que Capitu olhava para dentro de si mesma,
enquanto que eu fitava deveras o chéo, o roido das fendas,
duas moscas andando e um pé de cadeira lascada. Era pouco,
mas distraia-me da aflicdo. Quando tornei a olhar para Capitu,
vi que ndo se mexia, e fiquei com tal medo que a sacudi
brandamente. Capitu tornou ca para fora e pediu-me que
outra vez lhe contasse o que se passara com minha mae.
Satisfi-la, atenuando o texto desta vez, para ndo amofina-la.
(...) Capitu refletia, refletia, refletia... (ASSIS, 2015, p. 102-103).

Podemos identificar, nesse outro recorte, a presenc¢a do narrador-personagem onisciente
dentro da histéria. Como o narrador poderia mensurar essas oscilagdes de sentimentos de
Bentinho e Capitu se ndo fosse a dupla enunciacdo de Bentinho? Ora, sé seria possivel mensurar tais
sentimentos se o narrador que viveu a histdria e se predispds a contd-la, ainda que em outra fase de
sua vida e por meio do personagem que outrora fora si proprio, tenha, de fato, conhecimento sobre
esse enredo pelo qual vivenciou e, hoje, amargurado, encena-os. Dando continuidade, recortamos,
também, o trecho em que por meio da voz do narrador-personagem, podemos observar as
oscilagdes de comportamento de Capitu, os jogos que ela fazia com Bentinho, ora ddcil ora ardilosa

e maquiavélica.

De repente, cessando a reflexdo, fitou em mim os olhos
de ressaca, e perguntou-me se tinha medo. -Medo? Sim,
pergunto se vocé tem medo. -Medo de qué? -Medo de
apanhar, de ser preso, de brigar, de andar, de trabalhar... (...)
Capitu fez um gesto de impaciéncia. Os olhos de ressaca ndo
se mexiam e pareciam crescer. Sem saber de mim, e, ndo
querendo interroga-la novamente, entrei a cogitar donde me
viriam pancadas, e por que, e também por que é que seria
preso, e quem é que me havia de prender. Valha-me Deus! (...)
O erro de Capitu foi ndo deixa-los crescer infinitamente, antes
diminuir até as dimensdes normais, e dar-lhe o movimento
do costume. Capitu tornou ao que era, disse-me que estava
brincando, ndo precisava afligir-me, e, com um gesto cheio de
graca, bateu-me na cara, sorrindo, e disse: -Medroso! (ASSIS,
2015, p. 103-104).

Logo em seguida, o narrador-personagem mostra-nos a dissimulagdo de Capitu ao perguntar
se Bentinho escolheria entre ela ou sua mae. O tempo todo ela faz esse jogo de enunciacdes no
intuito de ter tudo sobre controle — o seu controle. Vejamos:

Capitu olhou para mim, mas de um modo que me fez lembrar
a definicdo de José Dias, obliquo e dissimulado; levantou
o olhar, sem levantar os olhos. A voz, um tanto sumida,
perguntou-me:-Diga-me uma cousa, mas fale verdade, ndo
quero disfarce; ha de responder com o coragdo na mao.-
Que é? Diga.- Se vocé tivesse de escolher entre mim e sua
made, a quem é que escolhia? -Eu? Fez-me sinal que sim.
-Eu escolhia... mas para que escolher? Mamae ndo é capaz
de me perguntar isso. (...) Capitu teve um risinho descorado
e incrédulo, e com a taquara escreveu uma palavra no chao,
inclinei-me e li: mentiroso. Era tdo estranho tudo aquilo, que
ndo achei resposta. Nao atinava com a razdo do escrito, como
ndo atinava com a do falado (ASSIS, 2015, p. 104-105).
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O comportamento de Capitu sendo enunciado pelo narrador-personagem mostra como
ela era abusiva, fazendo tudo de caso pensado, de forma arquitetada para deixar Bentinho em
situagdes de escolhas dificeis, além de ainda mais envolvido por ela.

(...) Foi assim mesmo que Capitu falou, com tais palavras e
maneiras. Falou do primeiro filho, como se fosse a primeira
boneca. Quanto ao meu espanto, se também foi grande, veio
de mistura com uma sensacdo esquisita. Percorreu-me um
fluido. Aquela ameaga de um primeiro filho, o primeiro filho
de Capitu, o casamento dela com outro, portanto, a separagdo
absoluta, a perda, a aniquilagdo, tudo isso produzia um tal
efeito, que ndo achei palavra nem gesto fiquei estupido.
Capitu sorria; eu via o primeiro filho brincando no chéo (...)
Alguns instantes depois, como eu estivesse cabisbaixo, ela
abaixou também a cabega, mas voltando os olhos para cima a
fim de ver os meus. Fiz-me de rogado; depois quis levantar-me
para ir embora; mas nem me levantei, nem sei se iria. Capitu
fitou-me uns olhos tdo ternos, e a posicdo os fazia tdo suplices,
que me deixei ficar, passei-lhe o brago pela cintura, ela pegou-
me na ponta dos dedos e ... (ASSIS, p. 107-108).

Nesse outro recorte, o narrador-personagem reafirma os trechos anteriores, no que se refere
a forma de controle de Capitu com Bentinho. Ela o conhecia a ponto de criar situa¢des precisas e
detalhadas para deixar Bentinho totalmente entregue aos seus desejos, mesmo que de forma lenta
e gradativa. Desse modo, podemos perceber que as atitudes e omissées de Capitu, enunciadas pelo
narrador-personagem, mostram que se antes ela apresentava esse comportamento controlador,
aplicando jogos de seducdo, sendo ddcil e ardilosa ao mesmo tempo, faz concluir, por meio da
dupla enunciacdo de Bentinho, a sua infidelidade.

Em outro momento da obra, o narrador-personagem, mostrando a dissimula¢do de Capitu
ao ser questionada pela mae de Bentinho sobre ele ser padre. “E vocé, Capitu, interrompeu minha
mae voltando-se para a filha do Padua que estava na sala, com ela, - vocé ndo acha que o nosso
Bentinho dard um bom padre? - Acho que sim, senhora, respondeu Capitu cheia de convicgao”
(ASSIS, 2015, p. 133). Capitu pensava algo e n3o falava a verdade, podia ser sincera e se aproveitar
da situacdo de proximidade construida com D. Gléria, mae de Bentinho, mas n3o. Ela frequentava a
casa da vilva, agindo de forma maliciosa e fingida, escondendo seus reais interesses e ideias.

Concomitante ao recorte anterior, o narrador-personagem continua a mostrar o
comportamento de Capitu ao se aproximar de Bentinho. A dupla enunciacdo permite mostrar para
além de narrar os fatos, a identificacdo dos passos muito bem articulados de Capitu “Capitu ia agora
entrando na alma de minha mae. Viviam o mais do tempo juntas, falando de mim, a propdsito do sol
e da chuva, ou de nada; Capitu ia I coser, as manhas; alguma vez ficava para jantar” (ASSIS, 2015, p.
134). Todo esse processo de aproximar-se da mae era para colocar em pratica seu plano, como de
fato conseguiu, pois, posteriormente, Bentinho, ludibriado pelo discurso de Capitu, conseguiu a ndo
permanéncia no semindrio quando sua mae aceitou uma troca: como ela prometeu um sacerdote
a Deus, um escravo foi colocado em seu lugar.

Assim, com o aval de sua mae, Bentinho se casou com Capitu e a amizade entre eles
e Sancha e Escobar se consolidou ainda mais. Antes do casamento, com base no narrador e
personagem, podemos constatar que durante toda a primeira parte que é contada a histéria, Capitu
mostra-se ardilosa, maquiavélica e controladora até conseguir colocar em pratica seu plano final.
Posteriormente ao casamento, mais maduros, eles tiveram um filho, chamado Ezequiel, o qual,
segundo o narrador-personagem, possuia extrema semelhanga com seu amigo Escobar.

O episddio da morte de Escobar é um momento crucial na obra, ndo pelo fato de sua morte
ter sido repentina e tragica, mas pela forma que é encenada a reacdo de Capitu. No enterro, todos
desconsolados, menos Capitolina, a qual tentava disfarcar suas emoc¢des. Considerando que era
amiga do casal, por que ndo se mostrou tdo préxima quanto era? O que tinha para esconder? Eis o
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trecho comprobatério.

A confusdo era geral. No meio dela, Capitu olhou alguns
instantes para o cadaver tdo fixa, tdo apaixonadamente fixa,
que ndo admira lhe saltassem algumas lagrimas poucas e
caladas... As minhas cessaram logo. Fiquei a ver as dela; Capitu
enxugou-as depressa, olhando a furto para a gente que estava
na sala. Redobrou de caricias para a amiga, e quis leva-la; mas
o caddver parece que a retinha também. Momento houve em
que os olhos de Capitu fitaram o defunto, quais os da vilva,
sem o pranto nem palavras desta, mas grandes e abertos,
como a vaga do mar |a fora, como se quisesse tragar também
o nadador da manha (ASSIS, 2015, p. 206).

A dupla enunciacdo mostra-nos com detalhes as reacées de Capitu de tal modo precisar
seu olhar apaixonado por Escobar. Nesse trecho, é explicita essa distincdo, s6 é possivel mostrar,
saber apontar e identificar esse olhar quem j4 foi fitado por ele. Esses detalhes foram intimamente
compartilhados e enunciado por Bentinho quando conheceu Capitu. Somente ele saberia precisar
a intensidade desse sentimento e discernir de um sentimento comum de uma pessoa que perde
um amigo. Por isso, a questdo colocada ndo é a amizade, a relacdo entre os quatro individuos, entre
os dois casais, mas a postura de Capitu — desde o inicio do relacionamento entre ela e Bentinho,
perpassando a morte de Escobar — cena classica, mas ndo Unica, conforme analisamos no decorrer
deste artigo, para comprovar a traicdo dela com base na dupla diccdo de Dom Casmurro.

Nesse trecho, podemos inferir, pela dupla enunciacdo, que Capitu perdeu mais que um amigo
e, na tentativa de esconder tal fato, mostra mais do que deveria para quem, de fato, ja suspeitava
e a conhecia muito bem. A meméria da paixdo de Bentinho e Capitu é acionada por meio desses
detalhes, extremamente opacos, mas que continuam a fazer sentido e a estabelecer relacdes com
o presente e interligar-se com o passado.

Consideragoes Finais

Conforme Todorov (2006), a literatura tem a linguagem como ponto inicial e final. Nesse
percurso, oferece configuracdo abstrata e sua matéria é perceptivel do mesmo modo que é
mediadora e mediatizada. Desse modo, a literatura “se revela, portanto, ndo s6 como o primeiro
campo que se pode estudar a partir da linguagem, mas também como o primeiro cujo conhecimento
possa langcar uma nova luz sobre as propriedades da propria linguagem”. (TODOROV, 2006, p. 53).

Vimos durante esse texto que a literatura passou por modificacdes importantes no século
XIX, da maneira de analisar os textos com aplicacdo do método biografista, as contribuicdes de
criticos literdrios que deram lugar a outras teorias de analise do texto. A critica racionalista de
Emmanuel Kant, seguida do ceticismo de Friedrich Nietzsche, a incompletude da obra, sendo
aberta para o leitor de Umberto Eco, a morte do autor em Roland Barthes, as relagdes de poder
de autoria e o desligamento do método biografista intencional de Michel Foucault ao esvaziamento
da perspectiva de autoria do texto, sendo livre a interpretagdo e leitura das narrativas literarias
conceituado por Jacques Derrida, até separac¢bes das vozes do texto literario em Oscar Tacca e as
nogOes de autor, autoria e autor interno de Antonio Egno do Carmo Gomes.

Com base em Gomes (2016), o autor que usualmente costumamos chamar como o criador
do texto literario é, na verdade, o escritor da obra. O autor é um dos elementos encontrados na
narrativa. Nos construtos literarios, ele pode assumir uma outra vertente, a do autor interno, como
nos romances epistolares dos quais foram citados, ajudando a perceber a resisténcia da leitura
dentro do texto, este aparece nos subentendidos da narrativa.

N&do obstante, trouxemos para nosso arcabouco tedrico a teoria de vozes do romance de
Tacca, haja vista que nosso objetivo de andlise se baseia na construcdo das vozes do narrador-
personagem Bentinho, em Dom Casmurro. Nesse sentido, a teoria de vozes foi um importante
instrumento analitico aliado aos pressupostos tedricos de Gomes (2014), que forneceu bases
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necessarias para a analise da narrativa, tendo como base a obra por ela mesma. Por meio dessa
teoria, foi possivel distinguir as complexidades das vozes do narrador-personagem do texto literario,
em Dom Casmurro, a comprovar a dupla dicgdo de Bentinho na obra.

Portanto, os resultados mostraram que o personagem Bentinho e o narrador Bentinho
sabem o que ocorreu devido ao seu envolvimento na trama. Pela dupla dic¢do constatada, pode-se
confirmar que Capitu o tempo todo fora sagaz, manipuladora, arquitetou para que Bentinho ndo
fosse ao semindrio; ora fazia jogos de seducdo, ora desfazia-os. A voz do narrador-personagem
mostra que Capitu fazia tudo de caso pensado, o tempo todo manipulando Bentinho a fazer o que
ela queria. Em alguns momentos, ela mostra esse lado, mas logo se contém para ndo perder o
controle da situagdo.

As analises do comportamento inicial de Capitu, por meio da dupla dic¢do, mostram-
nos a comprovagao do desfecho polémico da trama, a confirmagdo da sua traicdo. Desse modo,
a dupla enunciagdo de Bentinho confirma que de fato houve trai¢do, pois somente o narrador, o
qual tem a fun¢do de enunciar os fatos ao leitor, ndo seria capaz de comprovar, no entanto, sendo
o narrador o préprio Bentinho que se dispds a contar suas peripécias da juventude e se utiliza,
portanto, do personagem Bentinho para encenar a cena, concluimos, por meio das analises de
dentro da obra, a infidelidade de Capitu com a presenca da dupla enunciagdo de Bentinho.
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