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Resumo: O objetivo deste artigo é investigar como o conhecimento da natureza do corpo, resultante da cultura renascentista, foi registrado por
Michelangelo no teto da Capela Sistina. Por muito tempo, o corpo néio foi identificado como objeto de estudo, mas acreditando na potencialidade
deste como elemento cultural e social é que se construiu este trabalho. A escolha pelo Renascentismo se deu pelo desenvolvimento de
conhecimentos das ciéncias naturais em efervescéncia neste periodo. Michelangelo, artista renascentista, pintou no teto da Capela Sistina
personagens biblicos e historicos, dentre eles a sibila Cumeia, demonstrando todo seu conhecimento devocional aos registros cristGos. A
pesquisa se caracteriza como bibliogrdfica, e, para o exercicio reflexivo, a iconografia, estudada e defendida por Erwin Panofsky (1892—-1968),
foi utilizada. Acredita-se que na pintura da sibila Cumeia o artista tenha deixado G humanidade o conhecimento da natureza do corpo, na
religiosidade e na devogdo cristd.
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Abstract: The aim of this article is to investigate how knowledge of the nature of the body, resulting from Renaissance culture, was recorded by
Michelangelo on the ceiling of the Sistine Chapel. For a long time the body was not identified as an object of study, but believing in the potential
of this as a cultural and social element is that this work was built. The choice for Renaissance was made by the development of knowledge of the
natural sciences in effervescence in this period. Michelangelo, renaissance artist, painted on the ceiling of the Sistine Chapel biblical and historical
characters, among them the sibyl Cumeia, demonstrating all his devotional knowledge to Christian records. The research is characterized as
bibliographic, and for the reflective exercise, iconography, studied and defended by Erwin Panofsky (1892—-1968), was used. It was believed that
in the painting of Cumeia sibyl, the artist has left to humanity the knowledge of the nature of the body, in religiosity and Christian devotion.
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Introdugao

O corpo, atualmente, é objeto de estudo de diversas dreas do conhecimento. Todavia, o seu
reconhecimento como tal é recente em algumas areas, como na histdria, em que ele “[...] constitui
uma das grandes lacunas da histdria, um grande esquecimento do historiador. A histdria tradicional
era, de fato, desencarnada” (LE GOFF, 2012, p. 9). Le Goff (2012) menciona que, com excegdo de
Michelet (1798-1874), somente no século XX o corpo passa a ser considerado tema de investigacdo
intelectual, com destaque para as pesquisas de Norbert Elias, Marc Bloch, Lucien Febvre e Foucault.

A auséncia de uma tradicdo do corpo como objeto da historiografia nos revela uma
concepcao tedrica que justifica o pouco interesse pelo corporeo, o que, para Le Goff (2012), pode
ser entendido pelo fato de que, por muito tempo, foi aceita a ideia de que o corpo ndo pertencia ao
ambito cultural, mas a natureza.

Buscando refletir sobre essas concepgbes de corpo como pertencente a natureza e a cultura,
construimos a proposta deste artigo, que tem como objetivo investigar como o conhecimento da
natureza do corpo, resultante da cultura renascentista, foi registrado por Michelangelo no teto da
Capela Sistina.

O Renascimento se constitui como um periodo importante para esta analise, dentre varios
motivos pelo desenvolvimento das ciéncias naturais. Burckhardt (2009) explica que o entusiasmo
pelas ciéncias naturais se manteve vivo em alguns homens durante toda a histéria, mas no
Renascimento italiano o anseio por esse conhecimento estava presente em todos.

Caso distinto, porém, é quando a contemplacdo e a
investigacdo da natureza sdo peculiares a todo o povo
em particular, nele se manifestando mais cedo a que nos
demais — quando, portanto, o descobridor ndo é ameagado
nem totalmente ignorado, mas pode contar com a simpatia
de espiritos aparentados ao seu. Que assim foi na Itdlia, é
absolutamente certo (BURCKHARDT, 2009, p. 267).

0 desenvolvimento cientifico foiimpulsionado pela progressiva valorizagdo do conhecimento
dos antigos gregos e romanos, que em Florenca foi patrocinado pela importante familia de
banqueiros-mercadores Médicis. De acordo com Fernandes (2000), os Médicis fundaram “[....] uma
academia voltada para os estudos platonicos, onde concentraram-se poetas, estudiosos, pintores,
escultores, engenheiros e arquitetos, que iriam mudar a face da Europa e do mundo, estimulando
o ‘renascimento’ das ciéncias e artes” (FERNANDES, 2000, p. 57). Ciéncia e arte caminhavam juntas
em busca do conhecimento fiel da natureza, dos homens e da sociedade. Artistas, fildsofos e
cientistas dividiam os mesmos ambientes e compartilhavam seus saberes, que incorporavam aos
diferentes objetivos almejados por eles.

Michelangelo Buonarroti (1475-1564) trocava suas estatuetas
por cadaveres fornecidos pelos coveiros, para suas disseca¢des
a luz das velas. Artistas e médicos confraternizavam nas lojas
de boticérios, em busca de pigmentos, medicamentos e
principalmente troca de conhecimentos de anatémico. Assim,
de inicio, a revolugdo renascentista se refletiu na medicina
pelo aprimoramento dos conhecimentos anatémicos, que
ja vinham sendo revistos desde o final da Idade Média, nos
livros dos cirurgides Theodorico Borgogni (1205-1298) e
Guillermo de Sahceto (1215-1280), além das aulas proferidas
por Tadeo de Florencia (1223-1303) e Remondino de Luzzi
(1275-1326), na Universidade de Bolonha, onde um assistente
realizava a dissecacdo de cadaveres enquanto ele lia textos
anatdmicos classicos, o que permitiu a contestacdo de varios
conhecimentos (FERNANDES, 2000, p. 57).

Fernandes (2000) nos apresenta a intima relagdo entre o desenvolvimento da medicina
renascentista, por meio do conhecimento de anatomia e fisiologia e a arte, destacando, ainda nesse
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cenario, Michelangelo, fato que ressalta a relevancia do artista como opgdo deste estudo.

Michelangelo di Ludovico Buonarroti imortalizou no teto da Capela Sistina narrativas
presentes na cultura cristd, ndo excluindo de seu projeto personagens que faziam parte da cultura
greco-romana, como as sibilas. As sibilas eram mulheres oraculosas, provenientes da Antiguidade,
que fizeram profecias sobre a vida de Cristo. Dessa forma, Michelangelo harmoniza o saber da
cultura paga e cristd e expde o conhecimento bioldgico — anatdmico e fisioldgico — sobre o corpo
humano nas representagdes dos personagens que ddo vida as narrativas biblicas.

0 conhecimento da natureza do corpo humano expresso por Michelangelo ndo se limitou a
reproducdo realista de aspectos visiveis, mas inseriu nas cenas pegas anatdomicas que demonstram
o conhecimento do artista sobre as estruturas internas do corpo humano. Para Barreto e Oliveira
(2004, p. 27), o teto da Capela Sistina revela “[...] a iconografia de uma aula camuflada de anatomia
[...]". Os autores defendem que Michelangelo registrou seu conhecimento de anatomia por meio de
pecas escondidas em todas as partes de suas pinturas.

Nesse sentido, aceitando a tese de Barreto e Oliveira (2004) como verdadeira, podemos
supor que as obras de Michelangelo revelam uma verdadeira comunhao cultural: o mesmo corpo
gue comove os admiradores da arte renascentista desperta a fé dos fiéis de crencas distantes e
registra as descobertas cientificas de épocas diferentes que se encontram pelos encantos que 0s
corpos provocam e agugam na curiosidade humana. O corpo é a expressao maxima da humanidade
que cré, conhece e vive buscando descobrir os mistérios que determinam a sua propria existéncia.

Para um exercicio reflexivo acerca dessas questdes, nesta pesquisa nos propomos a realizar
a anadlise iconografica da sibila de Cumeia, pintada por Michelangelo na Capela Sistina, seguindo
os preceitos metodoldgicos de Panofsky (1955), no que se refere a andlise pré-iconogréfica e
iconografica. Assim, no primeiro momento, efetuamos a descricdo da imagem; e, no segundo,
buscamos estabelecer aproximagdes coma literatura produzida e os recortes tematicos identificados
na primeira fase. Todavia, para subsidiar essa andlise iconogréfica, fizemos inicialmente um breve
estudo sobre o artista e seu contexto histdrico.

Michelangelo: um homem do Renascimento

O periodo de Michelangelo, o Renascimento, destaca-se pela grande ascensdo dos
conhecimentos pautados na razdo e na ciéncia como resultado de um novo olhar que florescia
naquela sociedade. Silva e Neves (2015, p. 181) descrevem o Renascimento italiano como um
movimento no qual se evidencia “o saber olhar”: as pessoas olhavam diferentemente para o
mundo, fascinadas pelas possibilidades de obter novos conhecimentos.

Naquele tempo, voar num avido ou navegar sob 0 mar eram
sonhos impossiveis. Mas os homens do Renascimento,
fascinados pela ciéncia, desenhavam maquinas que pudessem
transformar esses sonhos em realidade. Contudo, muitas
dessas invenc¢des nao funcionavam porque ainda ndo existiam
nem materiais e nem motores adequados. Até hoje ficamos
admirados com tudo o que os renascentistas eram capazes de
fazer. Estudavam a anatomia humana com a mesma dedicagdo
com que observavam o voo das aves ou pintavam um quadro
(PERIS; VERGES, 1998, p. 6).

O movimento que se iniciou em Florenca durante o século XIV e se estendeu até o século XVI
marcou a transicdo da Idade Média para a Moderna e foi o periodo que fecundou o surgimento de
uma nova concepgdo de humanidade e sociedade. O Renascimento é conhecido como a retomada
dos ideais da Antiguidade, com destaque para as artes e a filosofia, que resultaria ndo na imitacdao
daquela sociedade, mas na construcdo de uma nova: “[...] o Renascimento ndo significa imitacdo
ou compilacdo fragmentaria, e sim o nascer de novo [...]” (BURCKHARDT, 2009, p. 180). O nascer de
novo, nesse caso, é entendido como a redescoberta da Antiguidade classica, mas com caracteristicas
marcantes de uma nova realidade, uma mudanca de atitude que pode ser vista como resultado
da busca da compatibilidade das culturas paga e cristd (LABNO, 2011). Segundo Bartoli (1983), o
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homem volta-se ao paganismo, mas ao mesmo tempo nao abandona o cristianismo, agregando aos
dois aspectos outros valores que o conduziram a um novo estado de consciéncia.

Byington (2009) enfatiza que dentre as caracteristicas principais do Renascimento encontra-
se 0 “[...] progresso técnico e cientifico, por maior conhecimento da filosofia e da literatura antiga
e maior amor pela beleza” (BYINGTON, 2009, p. 8). Todo esse movimento citado por Byington
(2009) proporciona uma relagao mais proxima da arte e da ciéncia por meio da exaltagdo da beleza
e do conhecimento. No campo das artes visuais, os artistas compartilharam peculiaridades que
marcaram o periodo, entendidas como resultado da comunhdo entre conhecimentos cientificos e
artisticos (SILVA; NEVES, 2015).

O olhar curioso da ciéncia se langa para o corpo no Renascimento, despertando o desejo
adormecido durante a Idade Média sobre o funcionamento interno dos corpos. Nesse contexto,
principia-se a retomada de pesquisas de anatomia e dissecagdes humanas que fundamentavam
0s escritos antigos sobre a natureza interna do corpo humano. Os renascentistas desejavam
experimentar de forma sensivel os conhecimentos transmitidos nos livros e nos tratados, fato
que impulsionou a mudanga de lugar que o conhecimento sensivel ocupava na hierarquia dos
conhecimentos (BARRETO; OLIVEIRA, 2004).

Os artistas estavam inseridos nesse processo em busca de novos conhecimentos; portanto,
estudos cientificos, filoséficos e anatémicos tornaram-se fundamentais para a construgdo de
obras de arte. Entre muitos artistas renascentistas que conquistaram visibilidade naquela época e
perpetuaram-se em suas obras até os dias atuais, ressaltamos Michelangelo.

O filho de Ludovico Buonarroti Simoni e de Franscesca Miniato Del Sera nasceu na cidade
de Caprese, nas proximidades de Florenga, na Itdlia. Apds o falecimento de sua mae, ele foi deixado
por seu pai com uma familia em que o patriarca era escultor de marmore, o0 que provocou o gosto
do jovem Michelangelo pela escultura (RICHMOND, 1992).

Michelangelo Buonarroti nasceu perto de Florenga, Itdlia, em
1475, durante o periodo conhecido como Renascimento ou
Renascenca. Muitas pessoas o consideram o maior artista de
todos os tempos. Michelangelo foi um mestre em arquitetura,
pintura e poesia, mas ele gostava mesmo era de fazer estatuas
de pessoas (VENEZIA, 1996, p. 3-4).

Com13anosdeidade, Michelangelo comegou a frequentar o atelié de Domenico Ghirlandaio,
onde aprendeu algumas técnicas, como a de afresco, a qual utilizaria mais tarde no teto da Capela
Sistina. Nessa época, todos os estudantes e aprendizes aglomeraram-se nos jardins de Lorenzo de
Meédici para reproduzirem seu belo acervo de esculturas (CARNEIRO, 2007).

Lorenzo de Médici, além de amigo, foi o primeiro mecenas de Michelangelo. Com a morte de
Médici, o artista foi morar no Hospital do Convento do Santo Espirito, lugar onde esteve em contato
com examinacdo e dissecacdo de caddveres, o que o levou a adquirir um vasto conhecimento de
anatomia e fisiologia humana.

O amor de Michelangelo pela arte o fez esculpir estdtuas humanas em blocos de marmore
utilizando apenas um martelo e um buril, retalhando o marmore até que a forma desejada fosse
alcancada. Em algumas obras, ele ndo passava polimento, pois a intencdo era aproximar as
expressoes de pessoas vivas a escultura. Venezia (1996) ressalta que os governantes de Florenga
deram ao artista um grande bloco para que esculpisse uma estdtua para a cidade florentina, e ele
produziu sua estatua mais conhecida, a de David na luta com Golias.

Michelangelo morreu aos 89 anos, no dia 18 de fevereiro de 1564, deixando a escultura
Pieta sem finalizacdo e como heranca documentada: “Entreguem minha alma a Deus, meu corpo a
terra e minhas coisas aos parentes” (CARNEIRO, 2007, p. 31).

Cumeia: culturas e conhecimentos em harmonia

A capela que abriga uma das mais conhecidas obras de Michelangelo recebe a nomenclatura
de Sistina em homenagem ao papa Sisto IV, que foi o executante da restauracdo que a capela —
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até entdo denominada de Magna — passou apds um afundamento do solo, fazendo com que as
paredes se inclinassem e rachaduras no teto aparecessem.

A Capela Sistina, construida por encomenda do papa Sisto
IV (1471-1484), tio de Julio Il, foi projetada, em 1477, pelo
arquiteto Florentino Baccio Pontelli e erguida nos limites do
Palacio do Vaticano. Apresentava propor¢des exatamente
iguais as medidas mencionadas na Biblia como sendo as
do Templo de Salomdo, em Jerusalém: tinha 40 metros de
comprimento por 13 metros de largura e 20 metros de altura.
A capela era um espaco de oracdo onde se realizavam missas
a cada duas ou trés semanas, reunindo o papa e mais 200
funcionarios eclesiasticos e seculares, como cardeais, bispos,
principes e membros do Vaticano (BASTOS, 2009, p. 20).

Artistas como Sandro Boticelli (1445-1510), Pietro Perugino (1446-1523), Pinturicchio
(1454-1513), Luca Signoelli (1445-1523) e Domenico Ghirlandaio (1448-1494) foram convidados
a pintar na capela, mas foi no papado de Julio Il que Michelangelo iniciou seu trabalho no local. O
papa sugeriu ao artista a pintura de 12 apdstolos, mas Michelangelo pediu a ele autorizacdo para
ter liberdade na escolha das pinturas, a qual foi concedida.

Historiadores questionam se todas as figuras foram escolhidas exclusivamente por
Michelangelo ou se o artista teve ajuda na sele¢do. SupGe-se que Egidio de Viterbo (1472-1532)
foi o consultor nos assuntos teoldgicos, assim como outros historiadores acreditam que o artista
obteve todo conhecimento por sua prépria leitura e releitura do Velho Testamento.

Quatro anos foi o tempo que Michelangelo demorou para terminar suas pinturas.
Perfeccionista, ele dispensou os ajudantes, permanecendo solitario e muitas vezes triste, pois teria
a fama de poucos amigos. Apds 24 anos do término do teto, o artista voltou a Capela Sistina a
convite dos papas Clemente VIl e Pablo Il para pintar na parede atras do altar a obra O Juizo Final.

Ao entrar na Capela e voltar os olhos para o teto, vé-se a estrutura arquitetdnica da obra de
Michelangelo.

Além dos quatro grandes campos em forma de vela de barco,
chamados de pendentes, localizados nos cantos da capela, na
jungdo com as paredes, havia, ainda, oito espagos triangulares
menores, 0s timpanos, que se projetavam a partir das janelas.
Restavam, ainda, as dreas mais altas das quatro paredes,
conhecidas como lunetas (ou luazinhas) sobre as janelas
(BASTOS, 2009, p. 20).

Utilizando-se das estruturas arquitetdnicas do teto da capela, Michelangelo constréi
seu projeto pictérico por meio de quatro grupos. No primeiro grupo, na parte central do teto,
encontram-se nove cenas do livro de Génesis: 12 cena: A separagdo da luz e das trevas; 22 cena: A
criagdo do Sol e da Lua; 32 cena: A separagdo das dguas e da terra; 42 cena: A criagdo de Addo; 52
cena: A criagdo de Eva; 62 cena: O pecado original; 72 cena: O sacrificio de Noé; 82 cena: O diltvio;
e 92 cena: A embriaguez de Noé. O segundo grupo, por sua vez, é formado pelos cantos, chamados
de pendentes, onde foram pintadas cenas do Antigo Testamento: 102 cena: Judite e Holofernes;
112 cena: Davi e Golias; 122 cena: Suplicio de Aman; e 132 cena: Serpente de bronze. As sibilas e
os profetas foram pintados por Michelangelo no terceiro grupo e localizam-se na drea mais alta do
teto, nas chamadas lunetas: 142 cena: Jeremias; 152 cena: A sibila Pérsica; 162 cena: Ezequiel; 172
cena: A sibila Eritreia; 182 cena: Joel; 192 cena: Zacarias; 202 cena: A sibila Délfica; 212 cena: Isaias;
222 cena: A sibila Cumeia; 232 cena: Daniel; 242 cena: A sibila Libica; e 252 cena: Jonas. Por fim, o
quarto grupo compreende os tridngulos menores do teto, os timpanos, onde foram registradas
cenas dos antepassados de Cristo: 262 cena: Salman; 272 cena: Robodo; 282 cena: Ozias; 292 cena:
Zorobabel; 302 cena: Josias; 312 cena: Ezechias; 322 cena: Asd; e 332 cena: Jessé. A composicao
geral expressa um projeto visual voltado a salvacdo dos homens.
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Os quatro grupos compdem um projeto visual salvifico. Para
os homens alcangarem a salvagdo é preciso o estabelecimento
de aliangas com Deus: a velha alianga das tribos de Israel por
meio de Moisés e a nova alianga por meio de Jesus Cristo.
Para que a primeira alianga fosse estabelecida, sacrificios de
animais foram realizados, como Moisés, que ao término da
leitura dos mandamentos da Lei, borrifou sangue no préprio
livro e no seu povo, para que fossem purificados. Santuarios
terrenos foram construidos e neles também eram oferecidos
sacrificios em busca da salvagdo (SOUZA, 2020, p. 73).

A nova alianga entre Deus e os homens, que cessaria os sacrificios de animais por meio
do sangue do Filho de Deus, foi anunciada por profetas, entre os quais destacamos as sibilas na
Antiguidade, que:

[...] eram mulheres inspiradas pelos deuses e tinham o dom da
profecia. Acreditava-se que eram, ao todo, dez, na Pérsia, na
Libia, em Delfos, em Cumas da Italia, na Eritréia, em Samos, em
Cumas da Edlia, em Marpesso do Helesponto, em Ancira e em
Tibustis. As mais famosas eram as dos oraculos de Apolo, em
Cumas e em Delfos. Na tradi¢do romana, suas profecias eram
anotadas e esses “versos sibilinos” foram cuidadosamente
conservados, tendo mesmo sobrevivido a um incéndio.
Provavelmente escritos por cristdos no século Il, alguns desses
versos contam a Paixdo de Cristo (CARR-GOMM, 2004).

Michelangelo pintou cinco sibilas, sendo elas: Libica, Cumeia, Délfica, Eritreia e Pérsica. Para
este estudo, ressaltamos Cumeia, localizada do lado direito da capela (vista pelo altar), medindo
3,50 m x 3,80 m. A sibila estd entre a pintura do profeta Daniel, a sua esquerda, e de Isaias, a sua
direita. A sua frente, Michelangelo colocou Ezequiel e os separou-os com a narrativa A criagéo de
Eva.

Figura 1.Sibila Cumeia de Michelangelo na Capela Sistina — Vaticano

Fonte: (BARRETO; OLIVEIRA 2004, p. 142).

Compondo o cendrio, Michelangelo inseriu quatro putti, dois querubins e a sibila, que esta
sentada segurando em suas maos um grande livro. Os putti estdo com os bragos erguidos, dando a
impressdo de segurarem todo o cendrio. Como estdo na posigdo frontal, seus sexos se revelam ao
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publico, possibilitando identifica-los. Em segundo plano, do lado direito de Cumeia (a esquerda do
observador), estdo dois querubins. Um deles segura um livro fechado, semelhante ao da sibila, e
recebe um abrago do outro querubim. Cumeia estd sentada, levemente em rotagdo na dire¢do do
livro que |é atentamente e que se encontra apoiado no brago do assento. A sibila foi vestida com
uma tunica azul e um manto alaranjado que envolve seu corpo.

De acordo com a cultura Antiga, Cumeia era filha de uma ninfa e nasceu em Eritras, mas
passou parte de sua vida em Cumas, na costa da Campania, na Italia, onde desde a infancia vivia
em uma gruta fazendo previsdes. Ela foi a mais popular e importante dentre as profetisas, tanto
que governantes e pessoas da alta sociedade da época a procuravam por suas previsdes. Com isso,
ela acabou influenciando a histéria romana, sendo considerada a primeira sibila, cujo nome foi
associado a outras profetisas.

As previsdes de Cumeia foram registradas em nove livros, Libri Sibyllini. A lenda sobre os
livros sibilinos conta que, no século VI a.C., uma velha ofereceu ao governante de Roma nove livros
com revelagBes divinas sobre a humanidade por 300 moedas de ouro. Tarquinio, o soberano,
recusou a oferta por considerar o valor muito elevado. A velha, apds destruir alguns livros, ofereceu
os seis restantes pelo mesmo valor. Novamente, o governante recusou, e a senhora repetiu a agdo
anterior: destruiu mais trés livros e ofereceu os trés que restaram pelas mesmas moedas de ouro.
Impressionados com a atitude da mulher, os conselheiros do governo interviram, considerando
que os livros poderiam conter importantes informagdes para o futuro do governo. Assim, os trés
ultimos livros foram comprados pelo valor de nove. Os livros foram guardados no templo de Jupiter
e consultados em situagoes dificeis. Contudo, um incéndio em 83 a.C. destruiu o templo e, com ele,
os livros sibilinos (ALMEIDA, 2013). Entre as profecias conhecidas de Cumeia estd aquela que prevé
o nascimento de Cristo.

Num século surgird o dia
Em que o Rei dos Reis habitara conosco.
Trés Reis do Oriente, guiados pela luz
Dum astro rutilante, que ilumina a jornada,
Virdo adora-lo
e humildes, prosternados,
Lhe oferecerdo ouro, incenso e mirra (ARMOND, 1951, p. 77).

As narrativas sobre a sibila de Cumas tratam de sua aparéncia, a qual seria um castigo do
deus Apolo. Apolo se apaixonou por Cumeia e ofereceu-lhe em troca de relages sexuais anos de
vida compativeis a quantos grdaos uma mao pudesse segurar. A sibila recusou e foi condenada a
aparentar sua idade real para todo o sempre.

Apesar de Cumeia aparentar seu envelhecimento, Michelangelo a retrata com um corpo
robusto, musculoso e com bragos vigorosos (BASTOS, 2009). Ele enfatiza em Cumeia o musculo
deltoide, que fica na parte superior do brago, responsavel pelo movimento de abducdo, a elevacao
do braco. Assim como o deltoide, o triceps se evidencia na porg¢do posterior do mesmo braco,
provavelmente pelo movimento de extensdo que a sibila realiza e que requer a atuacdo do
antebraco e da mao para suportar o peso de sua leitura.

O realismo na estrutura forte do corpo de Cumeia também se apresenta em seu rosto, que
revela a fisionomia de uma pessoa idosa. Os tracos faciais que mostram a idade avancada da mulher
se confrontam com a robustez e o vigor do corpo que sustenta o peso do conhecimento presente
no livro, do qual ela se alimenta pela leitura, transformando em sabedoria com o0 amadurecimento
da alma.

Esse aparente confronto se dilui quando se olha para as cores que vestem a sibila. A tunica
azul traz os ares da imaterialidade, pois, conforme Chevalier (2021, p. 155): “Imaterial em si
mesmo, o azul desmaterializa tudo aquilo que dele se impregna. E o caminho do infinito, onde o
real se transforma em imagindrio”. Para o autor, as contradi¢Oes sdo apaziguadas no azul “Impavido,
indiferente, ndo estando em nenhum outro lugar a ndo ser em si mesmo, o azul ndo é desse mundo;
sugere uma ideia de eternidade, tranquilidade e altaneira que é sobre-humana — ou inumana”
(CHEVALIER, 2021, p. 155). As pinceladas azuladas que revelam as formas de Cumeia a inserem no
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campo da espiritualidade, que se conecta ao mundo terreno por meio das tonalidades alaranjadas
do manto que a envolvem e irradiam energia, animo e longevidade. A cor alaranjada situa-se entre
o vermelho e o amarelo,

Entre o ouro celeste e o vermelho ctonico, esta cor simboliza
antes de tudo o ponto de equilibrio entre o espirito e a libido.
Mas se esse equilibrio tende a se romper, num sentido ou
noutro, o alaranjado torna-se entdo a revelagdo do amor

divino ou emblema da luxUria (CHEVALIER, 2021, p. 72).

A energia do manto alaranjado protege a sutileza da tunica azul, que ora se mostra, ora se
oculta por trds do manto. A mesma relagdo dialdgica entre a forca e a jovialidade do corpo, que
propicia a aquisicdo e a manutencdo da sabedoria e é constituido pela maturidade conquistada
pelos anos acumulados dos ancidos, possibilitando o direcionamento da vida humana, expressa-se
entre o azul espiritual e o alaranjado terreno.

A comunhdo de opostos parece conceber os fundamentos das profecias que revelam o
destino da humanidade: o livro que guarda a sabedoria antiga se apoia sobre a vivacidade do manto
alaranjado, mesma cor das paginas que, no conjunto, constréi a moldura do livro que recebeu de
Michelangelo uma capa com a mesma totalidade azulada da tunica da sibila.

A combinacdo de cores que apresenta a sabedoria espiritual revestida por uma longeva
energia permanece com tonalidades préximas na composicdo da peca anatdmica que Barreto e
Oliveira (2004) afirmam haver camuflada na aparéncia de uma bolsa.

A bolsa pendurada pela alga que emerge logo abaixo do livro
adornado com uma franja vermelha, que deixa aparente
a extremidade de um rolo de papel, corresponde a vista
anterior do saco pericardio e dos grandes vasos. A veia cava
corresponde a alga da bolsa (a), e a emergéncia da aorta
corresponde a ponta do rolo de papel (b). A franja vermelha
corresponde a borda do diafragma (c) inserida no pericardio
(BARRETO; OLIVEIRA, 2004, p. 143).

Considerando que Barreto e Oliveira (2004) estdo corretos e que Michelangelo camuflou
essa estrutura anatbmica, vdrias perguntas surgem, como esta: serd que ha uma correlagdao
intencional entre a narrativa imagética proposta na figuracdo da sibila e a funcao fisioldgica das
pecas anatdmicas inseridas nos afrescos? Essa é uma questdo que ndo pode ser afirmada, mas é
possivel fazermos suposicdes e exercicios reflexivos nesse ambito.

O pericardio ¢ um saco fibroso que reveste e protege o coracdo; muitos anatomistas
descrevem seu formato como uma bolsa, assim como apresentado por Michelangelo. O pericardio
mantém o coragdo em sua posi¢cao, mas permite-lhe a liberdade de movimentar-se, bombear e
nutrir o corpo, favorecendo a manutencdo da vida. Michelangelo deu a esse 6rgdo a coloracao
azulada, possibilitando o entendimento de que a prote¢do do 6rgdo que mantém os homens vivos
— 0 corac¢do — estd no imaterial. E a espiritualidade que permite a normalidade da vida; ela ndo
impede o movimento terreno, mas este deve ser envolvido e direcionado espiritualmente.

A veia cava tem a funcdo de trazer para o cora¢do o sangue venoso, sujo. A veia cava superior
transporta o sangue venoso, proveniente da parte superior do corpo (cabega, bracgos e térax), e a
cava inferior, o das extremidades do corpo. Michelangelo uniu a alca, veia cava superior, de sua
bolsa ao livro da sibila, transmitindo a sensac¢do de necessidade de o homem se nutrir de sabedoria.
Todavia, a humanidade — ilustrada pelo manto alaranjado que estd posterior a al¢ca da bolsa — nao
permite a pureza total dessa nutricdo, e o seu retorno ao homem requer um filtro para que as
impurezas sejam eliminadas e o fluxo da vida seja mantido. O sangue filtrado, oxigenado, alimenta
o corpo. Assim, a espiritualidade pode ser entendida como o oxigénio que permite a manuteng¢do
da vida, tanto eterna quanto terrena.

Complementando esse processo, observamos a artéria aorta, que tem a funcdo de devolver
ao organismo o sangue oxigenado, a qual Michelangelo representou por um rolo de papel, que
pode ser interpretado como simbolo da sabedoria.
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O papiro enrolado, nos hieroglifos, significava conhecimento.
O fato de ser enrolado e desenrolado corresponde aos dois
movimentos de involugdo e evolugdo, aos dois aspectos
esotéricos e exotéricos do conhecimento, a alternancia do
segredo e da revelagdo, do ndo manifesto e do manifesto
(CHEVALIER, 2021, p. 758).

Auxiliando e regulando todo esse movimento, na base da imagem, estd o diafragma, ao
qual Michelangelo deu um formato de franjas avermelhadas. O diafragma é um musculo estriado
esquelético, responsavel pela estabilidade do processo respiratério e por separar a cavidade
abdominal.

Para Barreto e Oliveira (2004), além de trazer a representacdo do coracgdo revestido pelo
pericardio, Michelangelo inseriu, também, o coracdo sem essa protecao.

Figuras 2 . Sibila Cumeia de Michelangelo — Bolsa e saco pericardio

Fonte: (BARRETO; OLIVEIRA 2004, p. 143).

A funcdo do coragdo é bombear sangue para a funcionalidade corporal, tendo duas agGes:
uma, de bombear sangue oxigenado para diferentes érgaos; e a outra, de bombear o sangue
venoso especificamente para os pulmdes. Por isso, é o drgao principal do sistema cardiovascular e
responsavel pela manutencdo da vida fisica.

O coracdo recebeu muitos significados e uma figuragdo popular, que representa o amor.
Foi justamente por meio dessa imagem difundida popularmente que Michelangelo constrdi a
articulacdo do joelho direito de Cumeia. Sobre as interpreta¢des metafdricas do coracdo, Chevalier
(2021) explica que “Na tradicdo biblica, o coragdo simboliza 0 homem interior, sua vida afetiva, a
sede da inteligéncia e da sabedoria. O cora¢do esta para o homem interior como o corpo para o
homem exterior” (CHEVALIER, 2021, p. 337). O autor menciona que o cora¢do, muitas vezes, é
associado ao espirito e, pela aproximagdo dos termos, é entendido como o locus da razdo. Nesse
sentido, podemos pensar que o fato de o coragdo estar no joelho, articulagdo de suma importancia
para a mobilidade humana, pode indicar que o caminhar terreno deve ser direcionado pela razao.
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Figuras 3 . Sibila Cumeia de Michelangelo — Manto e coragdo

Fonte: (BARRETO; OLIVEIRA 2004, p. 144).

Dessa forma, Michelangelo coloca a profetisa pagd dentro da igreja catdlica. O seu corpo
torna-se um convite as reflexdes sobre as questdes presentes em seu tempo, em especial o
conhecimento cientifico que demonstra o interior do corpo humano, repleto de pegas que o
mantém vivo. No entanto, a vida fisica ndo é independente da espiritual; o corpo se alimenta
de oxigénio, que simboliza o combustivel da alma. Em suma, o corpo de Cumeia é composto de
simbologias que permeiam as questdes atemporais que inquietam a humanidade acerca da vida e
da morte, da fé e da razdo, do humano e do divino, da carne e da alma.

Consideragoes Finais

As investigagBes sobre o corpo tendem a um caminho amplo e, por vezes, perigoso,
pois entender as suas complexidades ndo é uma tarefa dificil, porém, é envolvente, instigante,
desafiador e revelador. Entre os perigos encontrados nessa trajetdria, destacamos o confronto que
o pesquisador estabelece entre o objeto do estudo e o seu préprio ser.

Aceitando as pesquisas sobre o corpo nesses termos, em especial como desafiador, tentamos
demonstrar com este texto as multiplas relagdes que Michelangelo suscita com sua sibila: simbolo
da crenca pagd, ela entra pela porta da frente da igreja crista e reline o conhecimento religioso
e cientifico no corpo de uma mulher que traz em si simbolos dos embates da natureza humana,
sendo eles: juventude e velhice, sabedoria e ignorancia, vida mortal e imortal.

Para que a analise fosse realizada, utilizamos a iconografia. O caminho de andlise percorreu
a composi¢do da cena e do cenario; a localizagao da sibila dentro do espaco religioso; a disposi¢cdo
e a localizagdo de seus acompanhantes; a postura corporal da profetisa; as vestimentas e as cores
predominantes na narrativa; e as pegas anatdmicas explicitas e implicitas no afresco. Direcionando
nosso olhar estavam a literatura — que narra a vida de Cumeia e suas profecias — os estudos e
pesquisas, que possibilitaram reflexdes e inferéncias, mesmo que provisorias.

Ao criar Cumeia, Michelangelo expressa em seu corpo a totalidade do humano, que se faz
por um corpo bioldgico, um corpo sociocultural e um corpo espiritual. Mesmo que sob as lentes de
cada época e que um dos trés aspectos corporais seja protagonista daquela sociedade, os outros se
mantém equilibrando e permitindo a manuteng¢ao do humano.

Entendemos que é com a sensibilidade dos olhos de um artista que devemos olhar, admirar e
festejar os corpos de todos os tempos histdricos. Que os corpos contemporaneos, por vezes julgados
e mutilados, sejam reconstituidos do humano. Que possamos aprendemos com Michelangelo a
ressaltar os elementos camuflados do nosso ser, inseri-los na nossa complexidade, a qual é a razdo
da beleza, da arte e do divino presentes nds, em nossos corpos.
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