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Resumo: Uma vez reconhecida como direito inaliendvel, escolarizar a literatura é um meio de assegurar a todos o
acesso a experiéncia plena com o texto literdrio. Neste trabalho, refletimos sobre novas metodologias para o ensino
efetivo de literatura, partindo da perspectiva do ensino por temdtica. Assim, tomando o amor como elemento central, o
objetivo deste projeto foi analisar a presenga do amor nas literaturas de lingua portuguesa e, a partir disso, desenvolver
sequéncias diddticas relacionadas ao tema. Para isso, embasamos nosso estudo sobre o amor em diferentes campos do
saber: Psicandlise (GIKOVATE, 2006), Literatura (PAZ, 1994), Histéria (ROUGEMONT, 1988), Sociologia (BAUMAN, 2004) e
Filosofia (NEEDLEMAN, 1998; PLATAO, 1996). Para refletir sobre o ensino, ancoramos-nos nas ideias de Candido (2004),
Cosson (2018) e Sousa (2013). Como resultado, elaboramos trés sequéncias diddticas para o ensino médio, as quais
buscam preencher os hiatos visiveis na forma hegeménica de trabalhar literatura na sala de aula
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Abstract: Once recognized as an inalienable right, schooling in literature is a way to guarantee access to the whole
experience with the literary text. In this paper, we reflected on new methodologies for the effective teaching of literature
based on the perspective of teaching by themes. Therefore, with love as the main element, this search intended to analyze
the presence of love in the literature of the Portuguese language and, from that, develop three didactic sequences related
to that theme. For that, we embased our study on love in various fields of knowledge: Psychoanalysis (GIKOVATE, 2006),
Literature (PAZ, 1994), History (ROUGEMONT, 1988), Sociology (BAUMAN, 2004), and Philosophy (NEEDLEMAN, 1998;
PLATAO, 1996). To reflect on teaching, we anchored on the ideas of Candido (2004), Cosson (2018), and Sousa (2013). As
a result, we elaborated three didactic sequences aimed at teaching literature in high school, which try to fill visible gaps in
the hegemonic way of working with literature in classrooms
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Introdugao

Ter a literatura como objeto de analise recai, em um primeiro momento, na necessidade
de defini-la; porém, entendemos que ndo é possivel conceitualiza-la de maneira estatica. Logo,
ela é inserida na categoria de “conceito aberto” (WEITZ apud JOUVE, 2012, p. 14), tornando-se
necessario compreender o entorno para chegar a forma como foi/é/sera entendida. Nesse sentido,
Compagnon (2012) identifica trés concepg¢bes que antecederam o paradigma atual de “arte da
palavra”, despida de fun¢Ges pragmadticas: “placere et docere, reunificar a experiéncia ou consertar
alingua” (p. 51).

No cenario contemporaneo, a ldgica utilitaria rege as diferentes acdes do homem na
sociedade, transformando imediatismo, pragmatismo e consumismo em palavras de ordem. Nesse
contexto, identificamos a rarefacdo dos espacos de circulagdo de formas particulares de pensar,
conhecer e se relacionar com o mundo, dentre elas, a literatura, como sabiamente colocado por
Candido (2004):

A organizacdo da sociedade pode restringir ou ampliar a
fruicdo deste bem humanizador. O que hd de grave numa
sociedade como a brasileira é que ela mantém com a maior
dureza a estratificagdo das possibilidades, tratando como se
fossem compressiveis muitos bens materiais e espirituais que
sdo incompressiveis. (p. 186)

Em uma situagdo marcada pela desigualdade, a sala de aula desponta como campo de
resisténcia que deveria assegurar a todos o letramento literario, ou seja, o contato com o texto
aliado a “apropriacdo da escrita e das praticas sociais que a ela estdo relacionadas” (COSSON,
2018, p. 11). Entretanto, deparamo-nos com realidades distantes daquelas idealizadas, inclusive,
pelos futuros profissionais de Letras, tendo em vista o apagamento da experiéncia de leitura em
detrimento de exposicdes sobre autores, obras e eventos histéricos, principalmente nos programas
do ensino médio.

Na tentativa de redimensionar o ensino, Academia, professores e licenciandos tém refletido
acerca de metodologias que questionam e modificam o modelo vigente. Dentre as possibilidades,
estd o ensino por temdtica, no qual os envolvidos elegem um tema norteador das discussdes. Ainda
que enfatize os conteldos presentes nas obras, essa perspectiva ndo abandona o trabalho com a
linguagem representado pelo texto, base sobre a qual sdo edificadas as praticas de ensino.

Ao pensar os conteudos veiculados na literatura, Moisés (1996) considera o amor como
predominante, ja que “Entre os seres humanos, o que verdadeiramente conta é o amor. O resto
ndo passa de predambulo. Ou epilogo.” (p. 141). Se, como afirma Todorov (2009, p. 23-24), “Somos
todos feitos do que os outros seres humanos nos dao: primeiro nossos pais, depois aqueles que nos
cercam; a literatura abre ao infinito essa possibilidade de interagdo com os outros e, por isso, nos
enriquece infinitamente”; entdo, o texto literario aproxima-se do fenémeno amoroso ao possibilitar
0 encontro entre seres.

Neste trabalho, buscamos analisar a presenca do amor nas literaturas de lingua portuguesae,
a partir disso, desenvolver trés propostas de sequéncias didaticas (COSSON, 2018) fundamentadas
na perspectiva do ensino por tematica. Com a escolha das obras, procuramos constituir um corpus
composto por diferentes concepgbes de amor e representativo da diversidade da producdo em
lingua portuguesa; assim, a lusofonia desponta como elemento paralelo nas discussdes. Para isso,
foram escolhidos os textos: O paraiso sdo os outros (Valter Hugo Mae), “Trés reldgios e uma lua
cheia” (Ondjaki) e “Didlogo” (Caio Fernando Abreu).

A titulo de embasamento, construimos um arcabouco tedrico multidisciplinar referente ao
amor, discutindo concepgOes pertencentes a diferentes campos do saber: Psicanalise (GIKOVATE,
2006), Literatura (PAZ, 1994), Histéria (ROUGEMONT, 1988), Sociologia (BAUMAN, 2004) e Filosofia
(NEEDLEMAN, 1998; PLATAO, 1996). No campo do ensino de literatura, por sua vez, ancoramos-nos
nas ideias de Candido (2004), Cosson (2018) e Sousa (2013) para refletir sobre as metodologias de
ensino tradicionais e o ensino por tematica organizado em sequéncias didaticas.

Diante dessas questes, este trabalho encontra-se dividido em cinco sec¢des. Apds estas
considerag0es, iniciamos com a analise do fendbmeno amoroso e sua relagdo com a literatura;
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em seguida, refletimos criticamente acerca das metodologias tradicionais do ensino de literatura
e, como novas propostas, caracterizamos o ensino por temdtica e o género sequéncia didatica
(SD); subsequente a isso, apresentamos a descrigdo pormenorizada das SDs desenvolvidas nesta
pesquisa; e finalizamos com consideragGes acerca das contribui¢des do projeto.

Era uma vez os amores

Vénus ou Oxum, Eros ou Hathor, diferentes sociedades procuraram localizar em seus
pantedes divindades relacionadas ao amor; deuses e deusas para 0s quais oramos na busca de um
ser capaz de nos proporcionar felicidade. Fora dos altares, esperamos que a linha solitaria de nossas
maos sirva como bussola em diregdo a outra pessoa ou ainda que as pétalas de uma flor revelem
os sentimentos daquele por quem nos interessamos. Nesse contexto, um dos meios utilizados para
veicular nossas aspirages tem sido o texto literario, fazendo com que os amores transitem por
estrofes e pardgrafos, sem restri¢des:

N&o ha povo nem civilizagdo que ndo possua cangdes, lendas
ou contos nos quais a anedota ou 0 argumento — o mito, no
sentido original da palavra — ndo seja o encontro de duas
pessoas, sua mutua atracdo e os esforgos e dificuldades que
devem enfrentar para se unirem. (PAZ, 1994, p. 34)

Ainda que a recorréncia da temdtica amorosa na nossa literatura configure aspecto
incontestdvel, a universalidade do sentimento ndo compromete divergéncias quanto a maneira de
enxerga-lo e, consequentemente, expressa-lo. Ao nos atermos a tradigdo ocidental, na qual o amor
€ constantemente vinculado a conexdo entre seres tangiveis (GIKOVATE, 2006), — contrapondo-se
a ligacdo com a totalidade do cosmos, na visdo do Oriente —, encontramos reflexdes registradas
sobre o tema na antiguidade grega, como em didlogos platonicos. Em um desses textos — Banquete
—, Apolodoro narra para seu interlocutor um encontro ocorrido na casa de Agatdo, no qual os
presentes propuseram elogios ao amor. Para Pessanha (2009), a multiplicidade de vozes presentes
no didlogo evidencia a indissociabilidade entre amor e discurso para o pensamento de Platdo, uma
vez que

[...] o tema do amor existe na intermediacdo dos discursos,
no campo plural da fala, da interlocucdo sustentada pela
memoria, mas marcada inevitavelmente pela incerteza e pelas
omissoes do esquecimento. Um discurso remete a outro, que
remete a outro, que remete a outro... (p. 98)

Ao tomar seu turno de fala, Socrates adota o didlogo como forma de construir seus
argumentos, questionando os interlocutores acerca do que acabaram de enunciar. Visto que
procuramos aquilo que nos falta, como Eros, divindade bela e jovem, pode ter como objetivo a
busca por beleza e juventude? Nesse sentido, o filésofo recupera o discurso de Diotima, sibila que
concebe Eros como um daimon, ser em transito constante pelo mundo dos deuses e dos homens,
“linguagem que se tece na verticalidade: no relacionamento humano/divino” (PESSANHA, 2009,
p.107). Em trajetdria ascendente, Eros possibilita contemplar o préprio ideal de beleza.

Segundo Needleman (1998), ao conhecermos uma pessoa qualquer, somos apresentados,
também, aos “seus coragOes partidos. A sua dor em matéria de amor. Ou o seu temor, ou o seu
isolamento do amor. Ou a sua apatia para com o amor; a triste paz que aceitaram na vida amorosa”
(p. 35). Ao passo em que adentramos o periodo medieval, é justamente a indissociabilidade entre
amor e sofrimento que passa a revestir as representagdes do sentimento, aspecto denominado por
Rougemont (1988) de “amor reciproco infeliz”.

Como “amor cortés”, a tematica foi amplamente desenvolvida na produgdo literaria
do medievo, seja nos romances de cavalaria ou, em quantidade mais expressiva, nas cantigas
dos trovadores. Origindria da regido da Provenca, sul do atual territério francés, no século XlII, a
cultura da cortesia disseminou-se pela Europa; de acordo com Paz (1994), a principio, chamava-se
fin‘amor, traduzido como “amor puro”, “amor elevado”, nomenclatura que buscava evidenciar sua
contraposicdo ao amor villano, aquele praticado pelas camadas populares.
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Localizado amargem deinstituigGes sociais hegemonicas da época, as regras do “amor cortés”
condenavam o casamento, lido como prética mais econdmica do que sentimental (ROUGEMONT,
1988). Semelhante ao vinculo feudal da vassalagem, o cavaleiro oferecia seus servigos e amores a
uma dama, pratica conhecida como donnoi. Paz (1994, p. 80) ressalta que “o ritual do ‘amor cortés’
era uma ficgdo poética, uma regra de conduta e uma idealizagdo da realidade social”, ou seja, a
elevagao da mulher nas cantigas dos trovadores ndo significou, de fato, mobilidade social para o
grupo.

Ao pensarmos a cultura medieval, é inevitavel refletirmos sobre o papel da Igreja Catdlica
na produgdo e legitimagdo do conhecimento produzido no periodo. No que se refere ao fenémeno
amoroso, o idedrio cristdo desenvolveu o conceito de amor “dgape”, uma das palavras gregas
traduzidas como amor, especificamente, aquele que se relaciona a entrega para o outro. Assim,
“agape” expressa o amor destinado a Deus por intermédio do nosso semelhante, do nosso
companheiro (NEEDLEMAN, 1998).

Contrapondo-se aos conceitos apresentados até entdo, Bauman (2004) caracteriza a
liguidez dos encontros interpessoais modernos como baseada em redes:

Diferentemente de ‘relagdes’, ‘parentesco’, ‘parcerias’ e
nogoes similares — que ressaltam o engajamento mutuo ao
mesmo tempo em que silenciosamente excluem ou omitem
0 seu oposto, a falta de compromisso —, uma ‘rede’ serve
de matriz tanto para conectar quanto para desconectar; ndo
é possivel imagina-la sem as duas possibilidades. (BAUMAN,
2004, p. 12)

Paulatinamente, amor e desejo, elementos que necessitam do tempo para pleno
desenvolvimento, cedem espaco para a¢des norteadas pelo impulso. Influenciado pela légica
capitalista, o palco das relagGes interpessoais foi sendo tomado pela perspectiva do consumo, na
gual o numero ganha destaque frente a natureza do relacionamento experienciado. Nesse sentido,
a quantidade de pessoas com as quais nos relacionamos cria a falsa impressao de que estamos
adquirindo conhecimento sobre o fendbmeno amoroso, porém “Nem no amor nem na morte pode-
se penetrar duas vezes — menos ainda que no rio de Heraclito. Eles sdo, na verdade, suas préprias
cabegas e seus proprios rabos, dispensando e descartando todos os outros” (BAUMAN, 2004, p.
17).

Para Bauman (2004), a mudanca no foco de observagdo do amor acompanha uma virada
paradigmatica com relacdo ao sexo. Anteriormente, o ato sexual representou tanto aumento da
mao de obra (mais filhos para trabalhar nas lavouras) como também a sensacdo de permanéncia
(hereditariedade da familia e dos bens). A indissociabilidade entre sexo e amor foi sintetizada por
Paz (1994) na imagem da chama, recorrente ao tratar de assuntos do coragdo. Nesse elemento, o
instinto sexual corresponde a centelha da qual surgem as duas chamas: o erotismo, metaforizacdo
da sexualidade, e o amor, procura da completude.

Por sua vez, Gikovate (2006), sob a Gtica psicanalitica, propde trés categorias constituintes
do fenébmeno amoroso. Inicialmente, é vivenciado o enamoramento, que corresponde ao
encontro dos possiveis amantes. Em seguida, a perpetuacdo da efervescéncia vivenciada na etapa
anterior caracteriza a paixao, “melhor possibilidade de fusdo romantica associada ao medo de
sua concretizacdo” (p. 47). Por fim, o amor corresponde a unido com aquele que erradica nossa
sensacao de fracdo, transformando-nos em unidade.

Apresencadooutro percolaosdiferentesdiscursosacercadoamor. Antropofagia (BAUMAN,
2004), fusdo romantica (GIKOVATE, 2006), busca pela outridade (PAZ, 1994) sdo algumas expressoes
utilizadas ao tratar da convergéncia entre destino e escolha representada pelo abrago dos amantes.
Segundo Rougemont (1988), o mito exerce poder coercivo sobre uma comunidade, mas, com seu
enfraquecimento, ele passa a repousar no subterraneo imaginario. Dessa forma, percebemos como
o transito tematico, guardadas as particularidades de cada periodo, proporcionou a manutencdo do
mito do ser duplo, registrado no Banquete, uma vez que continuamos a eterna jornada a procura da
parte que nos falta.
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A humaniza¢cao como método de ensino de literatura

A aula de literatura hoje

A propdsito do que vimos, as concepcdes de amor estiveram sempre em alianca com
a literatura. Nesse contexto, o fato nos aponta a arte literdria ndo somente como possibilidade
artistica de manifestacdo de sentimentos, mas também como representacdo de uma visdo de
mundo e como pratica ideoldgica. A linguagem literaria é, portanto, uma forma de interpretacdo da
realidade, capaz evidenciar, organizar e dar sentido as complexidades do mundo e da vida, motivo
pelo qual o leitor, a partir da experiéncia estética, tem sua subjetividade influenciada e, por que
nao dizer, formada pela leitura. Com base nessa perspectiva, institui-se a literatura como elemento
indispensavel a humanizac¢do dos sujeitos e, por essa razdo, “a fruicdo da arte e da literatura em
todas as modalidades e em todos os niveis € um direito inaliendvel” (CANDIDO, 2004, p. 191),
ensejo que nos indica a imprescindibilidade de discutir as questdes acerca da escolarizacdo e
democratizacdo da literatura na atualidade.

Essa discussdo sobre a institucionalizacdo da literatura é colocada, de forma significativa,
no livro A literatura em perigo, de Todorov (2009). Na obra, o autor critica a abordagem
formalista-estruturalista e instrumentalizadora do ensino de literatura francés, fundamentada em
categorizacOes e periodizacdes, em detrimento da centralidade do texto literario. Ndo distante do
cendrio da educacao literaria brasileira, os aspectos discorridos relacionam-se a uma concepc¢ao que
reduz a arte ao utilitarismo académico, fator influenciado, também, pelas configuracdes econdmico
sociais da contemporaneidade, na qual o valor se estabelece de forma diretamente proporcional
as nogoes de utilidade e produtividade: coisifica-se, dessa forma, a experiéncia literaria e a prépria
existéncia humana.

E indiscutivel, a vista de tudo, o tolhimento da forca literaria em razdo dessa escolarizagdo
mecanica e instrumental. No cendrio brasileiro, o lugar da literatura no ensino é ocupado por
leituras superficiais e aulas informativas, topicos sobre os quais Cosson (2018), a partir da analise do
ensino basico, promove uma reflexdao mais aprofundada. Em um contexto de desvalorizacdo de sua
poténcia, a literatura no ensino fundamental é restringida a meras atividades de leitura (presenciais
ou extraclasse), sem a promocao de discussdo ou aprofundamento. No ensino médio, por sua vez,
a vivéncia limita-se a historiografia da literatura brasileira, como uma espécie de sistematizacdao
cronoldgica e categdrica, sem qualquer énfase no texto literario, este utilizado apenas como
pretexto para comprovar caracteristicas das escolas e dos escritores estudados (COSSON, 2018).

Somando-se a isso, também outros aspectos fomentam o aniquilamento da literatura na
escola. Ressalta-se, a titulo de exemplo, o tratamento da arte como apéndice de Lingua Portuguesa,
corroborado pela Base Comum Curricular (2018), que a entende como érea da disciplina,
admitindo a utilizacdo do objeto literario como mero pretexto para os estudos gramaticais.
Além disso, manifestam-se, também, problemas ligados a substituicdo do objeto literdrio por
outras manifesta¢es da industria cultural, quais sejam: séries, filmes, musicas, HQs, etc., o que
impede a experiéncia estética plena dos estudantes. Por fim, como elemento estrutural central
da desvalorizacdo e da crise do ensino de literatura atual, tem-se os parametros de avaliacdo,
gue, a sombra de seu carater conteudista, operam como causa e consequéncia dos problemas ja
mencionados, afirmacdo que pode ser comprovada pela analise de um dos maiores sistemas de
avaliagdo brasileiro: o Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM).

S3o evidentes as problematicas que circundam o ensino de literatura, é imprescindivel,
diante disso, a negacdo do fatalismo conformista, que desmobiliza a mudanga. Em um contexto
marcado pela desigualdade social, desprezar a escolarizagdo da literatura é ferir a humanidade
dos individuos e prejudicar a coletividade, haja vista que somente a instituicdo escolar é capaz de
garantir o direito ao acesso a esse bem. Como educadores, sdo a percepcdo da incompletude e a
reflexdo critica sobre a pratica os pontos-chaves para uma atuacao efetiva (FREIRE, 2020), motivo
pelo qual faz-se necessdrio ampliar a discussdo e repensar a educacao literaria, a fim de assegurar
o0 estatuto ético, estético e politico do ensino.

93

Revista Humanidades e Inovagdo - ISSN 2358-8322 - Palmas - TO - v.9, n.07



Humanidades

&’ Inovacao

O ensino de literatura por tematica

Estabelecer um método de ensino de literatura requer refletir sobre a finalidade dessa acdo.
Aqui, intenta-se garantir o acesso pleno ao texto literario e formar leitores engajados e criticos.
Nesse sentido, a finalidade esta diretamente ligada a compreensao da literatura como condig¢do de
humanizacdo dos sujeitos, esta entendida como a capacidade de aprender, de pensar criticamente,
de ter empatia para com seus semelhantes, de sentir e de compreender a complexidade e
profundidade de si, do outro e do mundo (CANDIDO, 2004).

Assim, partindo da concepgdo de que “é sobre a emocdo e a intelecgdo que se constroem
a relacdo estética e a literatura” (ROUXEL, 2013, p. 32), entendemos a metodologia de ensino por
temdtica como alternativa capaz de efetivar o objetivo supramencionado. Nessa pratica, os textos
sdo discutidos a luz de um tema central — neste caso, 0 amor — o qual estabelece uma relacdo de
intimidade entre os sujeitos e a literatura, de modo a fazé-los engajar-se com a leitura e discussao
das obras, compreendendo os conflitos existenciais e sociais presentes, interna e externamente, na
temdtica. O valor do conteudo, entretanto, ndo despreza as demais instancias da arte literaria, haja
vista que, conforme Candido (2004),

[...] (1) ela é uma construgdo de objetos autbnomos com
estrutura e significado; (2) ela é uma forma de expressdo, isto
é, manifesta emogdes e a visdo de mundo dos individuos e
dos grupos; (3) ela é uma forma conhecimento, inclusive como
incorporagdo difusa e inconsciente. (p. 176)

Aobra literdria deve ser pensada, portanto, a partir das nogoes de estrutura, de interpretacao
da realidade e de capacidade de formagdo do leitor. O ensino de literatura por tematica, por sua
vez, deve estar comprometido com esse equilibrio inter relacional, incorporando os aspectos no
planejamento didatico, de maneira a respeitar os elementos textuais e extratextuais e promover, por
conseguinte, a escolarizagdo eficaz. Com o devido comprometimento, a partir dessa metodologia,
sdo resolvidos tanto os problemas de reducdo da literatura a atividades de leituras superficiais ou
de andlises puramente estruturais quanto a auséncia do objeto literdrio em favor da historiografia.

Esta proposta trabalha textos literarios alinhando-os a temas socioculturais significativos aos
alunos e respeitando a autonomia da linguagem que constrdi e difere a arte literaria das outras
formas de dizer. A vista dessa natureza significativa, a aula ganha uma configuracdo dialogada, na
qual o aluno se entende enquanto agente no processo de construgdo dos conhecimentos (FREIRE,
2020). Na confrontacdo do leitor com o texto e, consequentemente, com o mundo e consigo
mesmo, suas expressoes de subjetividade devem ser ndo apenas respeitadas, como também ponto
de partida as discussOes tematicas. Dessa forma, a literatura cumpre o papel de dizer o mundo
e dizer-nos a nds mesmos, acompanhando e organizando o sentido que damos a vida (COSSON,
2018; TODORQV, 2009).

O fato de valorizar a subjetividade dos alunos na pratica de ensino nao retira do professor o
dever de intervir e direcionar as interpretagdes, tampouco supde um exercicio ndo planejado — caso
contrario, voltariamos ao problema da leitura superficial. E imprescindivel, portanto, que a pratica
“seja organizada segundo os objetivos da formagdo do aluno, compreendendo que a literatura
tem um papel a cumprir no ambito escolar” (COSSON, 2018, p.23). Para isso, faz-se necessario o
planejamento e organizacdo das aulas de acordo com os objetivos de formagdo e humanizagdo
ja mencionados, razdo pela qual organizamos nossa proposta a partir de sequéncias didaticas, as
quais serdo orientadoras da pratica de ensino.

O género sequéncia didatica como norte ao ensino de literatura por
tematica

Por defini¢do, a sequéncia didatica (SD) é, segundo Zabala (1998, p. 18 apud SOUSA, 2013, p.
85), “um conjunto de atividades ordenadas, estruturadas e articuladas para a realizacdo de certos
objetivos educacionais, que tém um principio e um fim conhecidos tanto pelos professores como
pelos alunos”. Ou seja, a SD é uma ferramenta de planejamento de procedimentos articulados em
vista de um objetivo pedagdgico, o que configura um ensino refletido e, por essa razao, significativo
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as partes envolvidas.

Pensadas para aplicagdao no ensino médio, as propostas de SD, desenvolvidas neste trabalho,
foram concebidas a partir de duas linhas de orientagdo: a primeira corresponde ao eixo tematico
do amor, uma das chamas da vida (PAZ, 1994), dimensdo humana historicamente construida e
diversificada; ja a segunda diz respeito a lusofonia, conjunto de povos, lugares e culturas localizados
sob a égide da lingua portuguesa. Assim, a escolha do corpus literdrio configurou-se em fungdo
da convergéncia entre essas linhas, abordando tanto textos produzidos por autores de diferentes
paises cuja lingua oficial, ou uma das linguas oficiais, é a portuguesa (nomeadamente, Portugal,
Angola e Brasil) quanto variadas faces de Eros, representadas nos textos.

Com relagdo a composicdo das SD, seguimos as unidades da sequéncia basica apresentadas
por Cosson (2018), quais sejam: motivagdo, introdugdo, leitura e interpretagdo. Ainda que a versdo
basica tenha sido utilizada para conceber as sequéncias, os direcionamentos tematicos presentes
fazem com que elas possam ser aplicadas de maneira encadeada, em consonancia com a orientagado
da BNCC (BRASIL, 2018) que prevé as categorias temdticas como norteadoras para o trabalho
dialdgico com os textos literarios.

Os elementos descritivos que compdem as unidades presentes nas propostas foram
baseados na abordagem de Sousa (2013), destacando duragdo, procedimentos e notagdes
pedagdgicas que, quando presentes, seguem a mesma numeragdo dos procedimentos aos quais
se referem. Em virtude da dupla orientag¢do temdtica, optamos por elaborar uma unidade prévia
na qual sdo exploradas questdes sociais, histdricas e culturais relacionadas a lingua portuguesa,
servindo como um instrumento de direcionamento para o percurso tracado no estudo das obras.
Além disso, uma vez que consideramos necessdrio um parecer acerca das propostas, resolvemos
inserir, como unidade final e comum para as SDs, uma atividade de registro escrito livre para que os
alunos possam expressar suas impressoes sobre as a¢des realizadas.

Devido a nossa orientagdo tematica, explicitamos, antes da descricdo das sequéncias,
as ideias de amor presentes nas obras e os respectivos autores que sustentam essas discussoes,
justificando, assim, a escolha dos seguintes textos literdrios, em prosa: O paraiso sdo os outros
(Valter Hugo Mae), “Trés reldgios e a lua cheia” (Ondjaki) e “Didlogo” (Caio Fernando Abreu).

Didatizagdao por afetos: propostas de sequéncias didaticas

A lingua portuguesa no mundo: unidade prévia para as sequéncias
didaticas

Com o intuito de preparar as discussGes para a aplicacdo das SDs desenvolvidas, esta uni-
dade busca delimitar contornos iniciais acerca dos paises de lingua portuguesa, estabelecendo um
panorama da distribuicdo dessa lingua pelo mundo. As atividades propostas possibilitam contex-
tualizar sua expansao ao localizar os paises que a tém como lingua oficial. Além disso, o professor
pode utiliza-la para apresentar alguns autores representativos desses paises, enfatizando aqueles

gue serdo trabalhados posteriormente nas sequéncias didaticas.
e Duracdo: 1 aula (50 minutos).
Procedimentos:

1. Of(a) professor(a) inicia a aula perguntando aos alunos quais paises de lingua portuguesa
eles conhecem;

2. Com o uso de um retroprojetor, pede-se que os alunos identifiguem em mapas
projetados os paises citados por eles. Em seguida, apresenta-se um mapa com todos os
paises de lingua oficial portuguesa devidamente localizados;

3. Utilizando o retroprojetor, o(a) professor(a) apresenta uma linha do tempo, na qual estdo
contidos alguns momentos da expansao da lingua portuguesa, como: i) a expansado do
latim até a Peninsula Ibérica; ii) as relacdes estabelecidas entre a lingua latina e outras
linguas; iii) a expansdo maritima portuguesa e o processo de colonizagdo;

4. Como ensejo para iniciar as sequéncias seguintes, o(a) professor(a) apresenta a proposta
de trabalho, para a qual convergem os eixos tematicos: lusofonia e amor.
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Retorno a paz do abrago original: “O paraiso sao os outros”, de
Valter Hugo Made

Somos socializados para enxergar o amor como um fim a ser almejado. Enamorar-se me-
diante a a¢do das flechas de Cupido é lido como aspecto crucial para alcangar nossa felicidade. Nes-
se contexto, 0 encontro com “a pessoa” torna-se uma expectativa alimentada desde a mais tenra
infancia. De forma semelhante, o autor luso-angolano Valter Hugo Mae constrdi a narradora de O
paraiso sdo os outros como uma crianga que compartilha conosco a ansia pelo amor-futuro: “Eu fui
bem avisada: a pessoa que um dia amarei havera de estar em algum lugar entretida com a sua vida”
(MAE, 2018, p. 18).

A obra do autor é repleta de ilustracGes que transpdem para imagens a concepgdo de
amor apresentada no texto. Nessa perspectiva, ao entender o amor como um fendmeno cultural,
socialmente construido e, consequentemente, diversificado, propomos como atividade ao final
da sequéncia a producdo de “azulejos”, na verdade, um mosaico de colagens que representam
as concepcdes de amor dos alunos. No texto, a narradora afirma que “Ser igual é caracteristica
de azulejo na parede e, mesmo assim, ha quem misture”. Contrariando a posicdo da narradora,
utilizamos os azulejos para demonstrar a heterogeneidade do amor.

MOTIVACAO

e Duracdo: % aula (25 minutos).

Procedimentos:

1. O(a) professor(a) escreve a palavra “amor” no quadro branco com uma estrutura
semelhante a um verbete de dicionario (ex.: a.mor sm); em seguida, pede para que os
alunos definam “amor”, registrando em uma folha;

2. Com as defini¢Ges elaboradas, o(a) professor(a) pede para que eles tentem encontrar
na sala um(a) colega que entenda “amor” de forma semelhante. De preferéncia, ao final
da busca, devem ser formados pares;

3. 0O(a) professor(a) discute com os alunos as multiplas definicbes de amor;

4. A partir da discussdo, o(a) professor(a) indica a obra que sera trabalhada, ressaltando
que a narradora também constréi definicdes acerca do amor;

5. Por fim, o(a) professor(a) recolhe as fichas com as defini¢Ges.

INTRODUCAO

e Duracdo: % aula (25 minutos).

Procedimentos:

1. Aluz da indicagdo da obra na motivacdo, o(a) professor(a) apresenta o livro fisico aos
alunos, chamando a atencdo para os aspectos paratextuais: capa, sinopse, ilustragées;

2. 0O(a) professor(a) projeta material contendo foto do autor, capas de algumas de suas
obras publicadas e, especificamente para o trabalho com a obra escolhida, imagens das
ilustracdes presentes no livro;

3. Enquanto a apresentacdo é realizada, o(a) professor(a) deve passar a edicdo fisica da
obra para que os alunos possam manusea-la;

4. Ao final desta etapa, o(a) professor(a) distribui para os alunos o material para leitura
que serd trabalhado na sequéncia didatica.

NotacOes pedagdgicas:

1. Para despertar a curiosidade, o professor pode ler as consideracGes, presentes no final
do livro, que o autor tece acerca das ilustracdes;

2. Einteressante também mostrar as redes sociais do autor, uma vez que Valter Hugo M3e
é muito ativo nas midias digitais;

3. 0(a) professor(a) deve recomendar aos alunos a leitura prévia do texto.

LEITURA

e Duracdo: 1 aula (50 minutos).

Procedimentos:

1. Com auxilio do retroprojetor, apresenta-se o video Sotaques, do Grupo Porto Editora,

que publicou o livro em Portugal, para retomar as questdes de lusofonia e provocar
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discussoes acerca do texto;

2. 0O(a) professor(a) pede para que os alunos destaquem elementos do video, como os
paises de origem das pessoas que leram a obra ou as particularidades percebidas pelos
alunos (“o que mais lhe chamou atengao”);

3. Abre-se espago para que os alunos apresentem suas primeiras impressdes acerca do
texto literario;

4. 0O(a) professor(a) direciona as discussGes a partir de questbes relativas a aspectos
formais e temdticos, como: i) quem narra a histdria? ii) o que indica o olhar infantil
sobre o tema amoroso? iii) qual a concepg¢ao de amor apresentada na obra? iv) existe
uma relagdo entre as ilustragdes do autor e o texto verbal?

INTERPRETACAO

e Duragdo: 2 aulas (100 minutos).

Procedimentos:

1. Of(a) professor(a) devolve as fichas com as definigdes de amor e busca, em conjunto,
comparar a definicao da narradora com aquelas apresentadas pelos alunos;

2. 0O(a) professor(a) propde a atividade de criacdo que sera desenvolvida, apresentando
os azulejos portugueses aos alunos, inclusive, a importancia desse bem material para
0 imagindrio portugués e o significado dos azulejos para a narradora da obra estudada;

3. Os alunos devem ser orientados na producdo de colagens inspiradas nos azulejos
portugueses a partir de suas definigdes de amor;

4. A apresentagdo das colagens é, ao final, disposta em um mural que pode ter a forma
desejada pelos alunos.

e Notagdo pedagogica:

e Espera-se que a elaboragdo desse material para exposicdo torne evidente a dimensao
cultural do amor.

Ecos de uma noite infinda: “Trés relogios e uma lua cheia”, de
Ondjaki

Na literatura e na vida, escrevem os poetas e contam os povos as peripécias do fogo do
amor. Sustentado pela chama do erotismo, o amor &, de fato, conhecido pela sua capacidade de
alterar o curso natural dos acontecimentos e, sobretudo, de subverter e violar a ordem social (PAZ,
1994). Essas caracteristicas, por sua vez, apontam para uma intensidade de sentimentos colossal,
capaz de — tal como o fez com Dante, em A divina comédia — transportar-nos do inferno ao céu.

A

A luz dessa intensidade amorosa, descortinam-se tematicas como “amor e subversdo”, “amor e
erotismo”, “a ansia pelo amor” e “amor e eternidade”, que nos propomos a trabalhar, em sala de
aula, a partir do conto “Trés reldgios e uma lua cheia”.

Anarrativaencontra-se nasegdo “Horas tranquilas”, dolivro Ese amanhd o medo, do angolano
Ondjaki. E protagonizada por um casal de Iéshicas, e o enredo se desenvolve a partir da espera
ansiosa de Frida, uma das personagens principais, pelo encontro com sua amada, Ara. A temdtica
da intensidade do amor bem como as que sao suscitadas por esta ganham ainda mais for¢a pela
premissa de rompimento com as relagdes heteronormativas e se manifestam sentimentalmente no
texto por meio dos aspectos da forma e do conteudo narrativo.

Para aprofundar o debate sobre o texto, sugerimos uma atividade de leitura que se dd em
duas etapas: a primeira trazendo os aspectos temdticos e formais do préprio conto e a segunda
fomentando uma discussdo comparada com o poema “M e M”, da escritora brasileira Concei¢do
Evaristo, utilizado na motivagdo. Vale ressaltar que também o poema sugerido traz as tematicas
do amor homoafetivo e subversivo, da ansia do amor e do desejo erdtico, topicos centrais para a
discussdo sobre a intensidade.

Na interpretacdo, para consolidar a experiéncia com os textos, propomos uma atividade que
articula o texto literdrio a musicas do repertdrio dos préprios discentes, demonstrando a interse¢do
perene entre o amor e as artes e a valorizagdo dos interesses subjetivos dos alunos. Com isso em
vista, os alunos escolherdo trechos de musicas que representem o sentimento amoroso e, em
seguida, construirdo, com base nos segmentos escolhidos, um texto coletivo sobre o0 amor.
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MOTIVAGCAO

Duragdo: 1 aula (50 minutos)

*  Procedimentos:

1. Of(a) professor(a) entrega para os alunos a cdépia impressa do poema “M e M”, de
Conceicdo Evaristo (2008), e, com o auxilio do retroprojetor, realiza uma pequena
apresentacdo sobre a autora (fotos e alguns dados biograficos), enfatizando sua
importancia para a produgdo literdria brasileira contemporanea;

2. Aseguir, o(a) professor(a) Ié o poema em voz alta;

3. Apds a leitura, os alunos sdo convidados a compartilhar suas impressoes;

4. Com base nas respostas, discute-se questdes relacionadas ao texto, como: i) titulo e
sua retomada no corpo do poema; ii) as personagens envolvidas na relagdo descrita;
iii) os elementos presentes no texto que evidenciam o desejo amoroso entre elas; iv) 0s
empecilhos de uma relagdo homossexual em uma sociedade heteronormativa.

INTRODUCAO

e Duracgdo: % aula (25 minutos)

*  Procedimentos:

1. Com base nas reflexdes da unidade anterior, o(a) professor(a) apresenta informacdes
basicas sobre texto a ser trabalhado;

2. 0O(a) professor(a) projeta um material com foto, biografia basica e obras do autor
Ondjaki; e, retomando a unidade prévia, apresenta Angola, com o auxilio de imagens e
mapas;

3. Concomitante a exposicdo, o livro fisico £ se amanhd o medo deve ser passado entre os
alunos para o manuseio;

4. Ao fim, o(a) professor(a) entrega o material a ser trabalhado.

LEITURA

e Duragdo: 1,5 aula (75 minutos),

e Procedimentos (primeira etapa):

1. Apods um periodo suficiente a leitura individual, o(a) professor(a) deve ler o texto para
turma;

2. Eaberto um espaco para as impressdes subjetivas dos alunos acerca do texto;

3. A partir da discussdo livre, o(a) professor(a) direciona a aula sobre a temdtica, por meio
de questionamentos como: i) de que forma o amor é representado na obra? ii) quais
aspectos estruturais ou simbdlicos representam o amor intenso das personagens? iii)
que realidade social o texto interpreta?

4. Em seguida, o(a) professor(a) pode elaborar questionamentos mais especificos
relacionados ao erotismo, a subversdo das regras sociais, a homossexualidade e ao
preconceito.

e Procedimentos (segunda etapa):

1. Nesta etapa, o(a) professor(a) estabelece um tempo de 10 minutos para que os alunos
possam refletir sobre os textos “Trés relégios e uma lua cheia” e “M e M” de forma
comparada;

2. O(a) professor(a) inicia a discussdo acerca das semelhancas e diferencas entre os textos,
escrevendo no quadro os apontamentos dos alunos e refletindo sobre as relagdes entre
forma e conteudo;

3. O(a) professor(a) incita o debate, questionando sobre as possiveis influéncias de
nacionalidade ou de género na construgdo dos textos, a partir de perguntas como: i) é
possivel perceber marcas de Angola ou do Brasil nos textos estudado? ii) a diferenca de
género entre os autores influencia na escrita? iii) jd que a tematica perpassa diferentes
paises e culturas, seria 0 amor um sentimento universal?

4. Por fim, o(a) professor(a), de forma conjunta com a turma, sublinha os aspectos que
melhor dizem o amor nos textos literarios discutidos.

INTERPRETACAO

Duragdo: 1 aula (50 minutos)
Procedimentos:
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1. Of(a) professor propde que cada aluno, individualmente, escolha uma mdusica, com base
em suas preferéncias e experiéncias, e escrevam em uma folha um trecho da musica
que melhor represente o sentimento amoroso trabalhado em sala;

2. Emum retroprojetor, os alunos apresentam a musica para a turma, apontando o trecho
principal escolhido e as razbes pelas quais o escolheram, de modo a refletir sobre a
representacdo do amor na letra;

3. Em seguida, o(a) professor(a) pede para que os alunos se reinam em grupos e
selecionem as palavras mais significativas do trecho da musica escolhida por cada um;

4. Com as palavras escolhidas, o grupo deve escrever, coletivamente, um poema que
melhor traduz o amor (seja descrevendo sensagles causadas pelo sentimento, seja
numa perspectiva social);

5. Oresultado da atividade pode ser entregue na aula seguinte;

6. Ao final, uma playlist sera criada com todas as cangdes, e cartazes com os textos serdo
expostos na escola.

Notagdo pedagdgica:

1. . Os grupos podem ser divididos de acordo com a quantidade de alunos em sala e com
as preferéncias pedagdgicas do professor;

2. V. Einteressante que os alunos ja tenham trabalhado com o género poema em sala de
aula;

3. VI Caso exista alguma “radio” na escola, é interessante que a playlist faca parte do
repertorio.

Mergulho em incertezas: “Dialogo”, de Caio Fernando Abreu

Publicado na primeira parte (Mofo) do livro de contos Morangos mofados, de 1982,
“Dialogo” é um texto do autor gaucho Caio Fernando Abreu. Como colocado no titulo, o conto é
um didlogo entre dois interlocutores identificados de forma genérica pelas letras A e B, que iniciam
uma conversa sobre o relacionamento presente e o que pode vir a se tornar a relagdo vivida por
eles. Descontextualizada no tempo e no espaco, o didlogo estende-se pelo siléncio do infinito.

A conversa inicia-se com a afirmagdo de A de que B é seu companheiro. E interessante
percebermos a escolha da palavra “companheiro” como predicativo utilizado, uma vez que a
etimologia dessa palavra traz consigo a ideia de “compartilhar o pao”, “compartilhar a mesa como
iguais”. Assim, pelo menos no dominio da palavra, a relagdo entre eles supde-se permeada pela
equiparidade, sem haver dominagdo de um sobre o outro. Todavia, ao analisarmos as estruturas
nas quais aparece a expressao “vocé é meu companheiro”, percebemos mudangas na postura
desses interlocutores. Dessa forma, a ideia de igualdade aludida pelo termo “companheiro” sé é
alcangada mediante o respeito pela subjetividade do outro.

Para Paz (1994), o didlogo estd no cerne da comunicagdo humana; de forma andloga,
podemos entender o amor como o lugar de encontro com o outro, génese de nossas incertezas.
Ao ser confrontado pela afirmagdo de A, B demonstra medos e anseios sobre a natureza de sua
relagdo. Ele busca saber o que se esconde por tras do que foi dito por seu interlocutor: “Tem alguma
coisa atras, eu sinto” (ABREU, 2018, p. 319).

Uma vez que o conto é composto pelo didlogo, por alguns elementos paratextuais
(titulo, dedicatdria) e pela expressdo ad infinitum (entre parénteses), propomos como registro
de interpretagdo uma atividade de produgdo de texto narrativo, na qual os alunos devem
definir os contornos da situacdo em que ocorre o didlogo. Ainda que as discussGes acerca do
Letramento Literdrio, usualmente, focalizem a leitura, ndo a produgdo de textos (PINHEIRO, 2006),
compreendemos a atividade proposta como uma maneira de o aluno registrar a inser¢ao de sua
subjetividade, retorno a si inerente ao ato de ler (JOUVE, 2013). O trabalho com o texto também
estd pautado na relagdo entre a narrativa e a cangdo Dueto, composta e interpretada por Chico
Buarque.

MOTIVACAO
e Duragdo: % aula (25 minutos)
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e  Procedimentos:

1. Of(a) professor(a) entrega para os alunos a letra da can¢do Dueto (2017), de Chico
Buarque ;

2. Com o auxilio de um retroprojetor, deve-se mostrar a foto de Chico Buarque, para que os
alunos possam reconhecé-lo. Concomitantemente, o(a) professor(a) apresenta alguns
aspectos sobre sua carreira e produgdo;

3. Emseguida, a cangdo é reproduzida;

4. Of(a) professor(a) orienta as discussdes em torno da cang¢ao a partir de algumas questdes:
i) qual a relagdo entre o titulo da can¢do e o sentimento amoroso?; ii) é possivel associar
os elementos enumerados na cangdo?; iii) pode-se falar de um limite para a agao
desses elementos na vida das pessoas?; iv) por quais espagos contemporaneos o amor
espalhou-se?

e Notagdo pedagogica:

1. A cangdo trabalhada possui mais de uma regravac¢ao. Tendo em vista a faixa etdria do
publico, escolhemos a gravacdo de 2017, do disco “Caravanas”, na qual ocorre a inser¢do
de elementos da contemporaneidade na letra original.

INTRODUCAO

e Duragdo: % aula (25 minutos)

e  Procedimentos:

1. A partir dos elementos discutidos na cang¢ao, o(a) professor(a) abre caminho para a
apresentagdo do texto de Caio Fernando Abreu;

2. 0O(a) professor(a) apresenta material previamente elaborado, contendo informagdes
sobre o autor e a obra que serd trabalhada;

3. Ao final, o(a) professor(a) deve entregar o material literario que sera trabalhado na SD.

e Notagdo pedagogica:

1. Dentre os elementos que podem ser destacados, esta a data de “publicagdo” dos textos,
uma vez que a cangao esta presente em um disco de 1980 e o conto no livro Morangos
mofados, de 1982.

LEITURA

e Duragdo: 1,5 aula (75 minutos)

e  Procedimentos:

1. Of(a) professor(a) disponibiliza alguns minutos para que os alunos realizem a leitura do
texto;

2. Apds o momento mais individual, o(a) professor(a) pede para que dois alunos assumam
as vozes das duas personagens, visto que o conto estrutura-se como um didlogo;

3. Eaberto espago para que os alunos exponham as primeiras impressdes acerca do texto;

4. 0Of(a) professor(a) orienta as discussGes sobre o texto que, dentre outros aspectos,
podem relacionar-se: i) aos elementos paratextuais (titulo e dedicatdria); i) a identidade
das personagens; iii) a expectativa sobre o género conto; iv) ao uso da palavra
“companheiro” e seus efeitos de sentido para o texto e para uma concepgao de amor;
v) a0 receio das personagens em assumir seus sentimentos; vi) a continuagdo do conto
ao infinito.

INTERPRETACAO

e Duragdo: 1,5 aula (75 minutos)

e  Procedimentos:

1. Como registro para a interpretacdo do aluno, apresenta-se a atividade de producao de
texto narrativo, na qual deve ocorrer a mescla dos elementos presentes no texto e dos
elementos acrescentados pelos alunos, conforme a proposta seguir:

2. Proposta de atividade

“Dialogo”, do escritor Caio Fernando Abreu, pode nao corresponder a algumas expectativas
do leitor com relagdo género conto, uma vez que apresenta a conversa entre personagens
identificadas de forma genérica (A e B), sem indicagdo de tempo, espaco, ou canal pelo qual é
estabelecido o didlogo, que se estende infinitamente. Reflita acerca das questdes abaixo:
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Sobre as personagens:

Quem sdo elas? Elas tém nome?

Qual a natureza da relagdo entre elas?

Sobre o contexto:

Onde as personagens estdo? Elas compartilham o mesmo espago?

Por qual meio de comunicagao ocorre o didlogo entre elas?

Em que momento da relagdo ocorre a conversa do conto?

Apos ler, pensar e discutir a obra, escreva um texto narrativo no qual estejam presentes os

contornos para a conversa.

Observagoes:

e Se quiser, proponha uma resposta para a pergunta colocada em todo o texto.

e Aestrutura do didlogo pode ser modificada para adequar-se ao meio de comunicagao
utilizado pelas personagens.
Notagdo pedagdgica:

1. Se os alunos estiverem de acordo, o(a) professor (a) pode montar um varal com as
produgdes, assim, os textos circulam entre os escritores.

Com a palavra, o aluno: unidade de registro de experiéncia

Para fins de avaliagdo das praticas pedagdgicas atinentes ao ensino de literatura sugeridas
neste plano de trabalho, propomos aos alunos participantes a produgdo escrita de um texto livre
com um relato sobre o processo de ensino-aprendizagem. Embora de cunho livre, orientamos a
elaboragdo realgando alguns aspectos: i) impressGes gerais sobre as aulas (textos escolhidos, tema
abordado nas obras etc.); ii) elogios e criticas ao desenvolvimento do trabalho; iii) experiéncias
subjetivas vivenciadas durante as atividades.

Consideragoes Finais

A presenga do outro parece ser primordial na tematica estudada, razao que configura o
amor como instrumento humanizador, uma vez que faz-nos reconhecer o outro como inteiro —
corpo e alma — e livre para escolher ser um. Nessa perspectiva, acreditando, também, no poder
de humanizagdo e de libertagdo atribuidos a literatura, buscamos, com as sequéncias didaticas
acima, promover uma escolarizagdo significativa, estabelecendo uma ponte entre as literaturas
de lingua portuguesa e o tema amoroso, de modo a suscitar reflexdes acerca da sociedade e das
experiéncias subjetivas dos alunos.

Na primeira sequéncia, ao discutirmos as definigdes do amor em O paraiso séo os outros,
defrontamo-nos com a heterogeneidade e o imagindrio social acerca desse sentimento. A segunda
proposta, por sua vez, refletindo a intensidade do sentimento amoroso em “Trés reldgios e uma lua
cheia”, revela-nos um envolvimento que rompe com regras institucionalizadas. Por fim, a terceira
sequéncia trata das questdes de alteridade a partir do texto “Didlogo” e revela, também, o medo
de adentrar o desconhecido representado pelo outro. Ressaltamos que as propostas apresentadas
ndo sdo estaticas, sendo passiveis de mudangas a depender do contexto de aplicagdo.

Dessa forma, o plano didatico busca transpor os hiatos entre a teoria e a experiéncia literaria,
além de alargar os horizontes socioculturais dos envolvidos. A vista desses aspectos, ressalta-se
a importancia de discutir um ensino de literatura significativo, para que a pratica legitime sua
presenca no ambiente escolar, e 0 acesso ao objeto literdrio seja difundido. Esperamos, por essa
razdo, que este trabalho possibilite um ensino efetivo e tenha consequéncias positivas tanto para o
aluno quanto para o professor e a escola envolvidos.
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