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Le “suprassegmental” de [l'intonation, jadis exclu du sens
par les linguistes, peut avoir tout le sens, plus que les mots.
(MESCHONNIC, 2009, p. 70)

Introducao

A nogdo de “ritmo” proposta por Meschonnic (2009 [1982]) é de grande relevancia na
medida em que, a partir dela, é possivel elaborar uma reflexdo sobre linguagem relacionando a
linguistica, a literatura e a traducdo. Tal como a conceberemos aqui, a nog¢do de ritmo promove
discussdes a partir da organizagdo linguistica do discurso, que apontam para a necessidade de
colocar-se a escuta da enunciagdo, o que transforma o modo de ler, particularmente poemas?, bem
como a atividade de tradugdo?.

Compreender, no entanto, um texto, uma obra, a partir do ritmo, ndo significa apenas
considerar mais um nivel de significagdo, mas alterar o ponto de vista dessa compreensao. Significa
deixar, metodologicamente, o dominio do signo, das unidades discretas, que considera o discurso
enquanto combinacdo de unidades, e passar a conceber o discurso a partir de seu continuo.
Considera-lo em seu continuum significa “[...] que ndo é uma adicdo de signos que produz o sentido,
é, ao contrario, o sentido (o ‘intencionado’), concebido globalmente que se realiza e se divide em
‘signos’ particulares, que sdo as PALAVRAS” (BENVENISTE, 2006 [1974], p. 65, grifos do autor).

E a partir do primado do ritmo, do primado da subjetividade, concebida como globalidade
do discurso, que se pode analisar os textos e as obras, considerando, transversalmente, todos os
niveis da linguagem, como o acentual, o prosddico, o sintatico, o morfoldgico, o lexical. O ritmo é,
assim, algado a um interpretante antropoldgico, na medida em que analisar a subjetividade de um
texto, de uma obra, significa analisar o ritmo do texto, da obra. O ritmo é, portanto, o sujeito na
linguagem.

Trata-se, pois, de considerar, na andlise do ritmo do discurso, o que Meschonnic (2009
[1982]) denominou uma antropologia histérica da linguagem, segundo a qual “[...] o homem se
constitui historicamente como um ser de linguagem, fazendo do uso da linguagem seu modo
de individuagdo” (DESSONS; NEUMANN; OLIVEIRA; 2020, p. 376). Assim, parte-se da nogdo de
discurso, tal como é pensada por Benveniste, “[...] como um processo de subjetivacdo, [que] implica
a linguagem como um processo de hominizagdao” (DESSONS; NEUMANN; OLIVEIRA; 2020, p. 376).

Discutir, teoricamente, sobre as proposi¢cGes gerais aqui apresentadas e, empiricamente,
por meio da andlise do poema “Bangladesh 24042013”, de Tarso de Melo, é o que faremos a seguir.

1. O ritmo e o discurso

Em Critique durythme, observa-se, através da histdria do ritmo, que suas raizes se
encontram na musica. A consequéncia disso é que o ritmo foi pensado, na cangdo, nos termos que
vieram da musica e que lhe convém. A métrica foi originalmente inclusa na musica. Logo, inseriu-se,
nos estudos sobre o ritmo, um modo a-histérico de pensa-lo, ja que figura como um universal da
musica e, por extensao, da linguagem.

Por sua vez, a poética do ritmo visa a rejeitar a pressuposicdo de que haveria uma teoria
Unica do ritmo, comum a linguagem e a musica, e a pensar a especificidade do ritmo na linguagem.
Nesse sentido, a teoria do ritmo se torna uma teoria do discurso. Assim, a poética é “teoria do
discurso na medida em que ela é teoria do ritmo, teoria do ritmo somente se ela é teoria do

1 Tomamos a nogdo de “poema” aqui como o faz Gérard Dessons, em sua obra Le poéme. Inspirado pela
poética de Meschonnic, Dessons (2011) propGe que o poema ndo seja concebido somente como um
texto escrito em verso, mas como um texto que invente uma forma e um sentido, indissociavelmente.
Desse modo, é possivel que se observe o poema no romance, no teatro, no texto filosdéfico etc.

2 Embora a teoria do ritmo proposta por Henri Meschonnic considere conjuntamente a reflexdo acerca
dalingua, da literatura e da traducdo, neste artigo, em razédo dos objetivos, ndo trataremos de questdes
de traducao.
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discurso”® (MESCHONNIC, 2009 [1982], p. 139).

A sustentacdo para a proposta de Critique durythme se encontra em Benveniste, que, ao
fazer a critica da etimologia da nogdo de ritmo a qual fornece e praticamente constitui a defini¢do
corrente, desestabilizou a sua inser¢gdo na teoria do signo, a0 mesmo tempo em que permitiu
desestabilizar a teoria do signo. As definigdes do ritmo enquanto “arranjo caracteristico das partes
de um todo” (BENVENISTE, 2005, p. 364) e “forma do movimento” (BENVENISTE, 2005, p. 369)
colocam a nogdo de ritmo no continuo do discurso, retirando-a do primado do signo, da lingua,
enguanto soma de unidades descontinuas.

Assim, o ritmo no discurso nao é mais concebido como o lugar do emprego dos signos, mas
como o locus da atividade dos sujeitos na e contra uma histéria, uma cultura, uma lingua. Desse
discurso emergem as relagdes sintagmaticas e paradigmaticas que constituem a significancia. O
sentido se constitui, assim, no e pelos sujeitos, ja que esta no discurso, e ndo na lingua.

Oritmo ndo se reduz ao verso, ele é “consubstancial ao discurso porque ele é consubstancial
a0 vivo e a toda atividade”*. Trata-se de saber se “ha uma especificidade do ritmo no discurso e do
discurso pelo ritmo”® (MESCHONNIC, 2009 [1982], p. 121).

Dessa forma, se o ritmo e o sentido sdo consubstanciais um ao outro no discurso, a
entonacdo faz parte do ritmo, a prosddia® faz parte do ritmo, elementos que eram excluidos pela
métrica (MESCHONNIC, 2009 [1982]). A significancia é construida também a partir da prosddia e
do ritmo acentual do discurso, que possui seus paradigmas préprios, o que faz com que se anule a
distingdo tradicional entre som e sentido. O discurso produz e constitui a significagdo; a sintaxe, a
“impulsdo ritmica”’.

A critica do ritmo se faz, assim, contra a associa¢do da lingua, do signo, da métrica as
nogdes de unidade e de totalidade. No discurso, o discurso é ritmo, e o ritmo é discurso. O ritmo
figura, portanto, como um conjunto sintético de todos os elementos que contribuem para sua
constituicdo, como a organizagdo de todas as suas unidades, desde aquelas da frase até aquelas da
narrativa, com todas as suas figuras (MESCHONNIC, 2009 [1982]).

Na perspectiva do descontinuo na linguagem, a nogdo tradicional de ritmo nao considera
as relagbes de sentido que se estabelecem no poema e, quando o faz, o sentido é percebido a partir
de relagBes de imitagdo. Assim, o ritmo é concebido como uma estrutura, um nivel. Para a poética
do ritmo, o ritmo ndo é mais um nivel distinto, justaposto, mas uma organiza¢do do sentido no
discurso. Assim como o discurso, o ritmo nao pode ser separado do seu sentido, sua relagdo com
o sentido no discurso € intrinseca. A construgao do sentido se estabelece passando por todos os
elementos do discurso.

A poética do ritmo concebe o sentido como uma atividade do sujeito, enquanto o ritmo
€ uma organizagdo do sentido no discurso. O ritmo figura necessariamente como uma organiza¢ao
ou configuragdo do sujeito no seu discurso. Uma teoria do ritmo no discurso é também uma teoria
do sujeito na linguagem. O sentido pensado no e pelos sujeitos propde que somente pode haver
ritmo por e pelos sujeitos; logo, a relagdo do ritmo com o sentido e com o sujeito, em um discurso,
libera o ritmo do dominio da métrica (MESCHONNIC, 2009 [1982]).

O ritmo passa a ser concebido como uma configuragdo tanto da enunciagdo quanto do
enunciado. O ritmo figura como uma antissemidtica, no sentido de que propde que o poema ndo
é feito de signos, embora seja constituido de signos linguisticamente. O poema passa através dos
signos. E esse carater antissemidtico que torna impossivel que se comente um verso ou um poema,
buscando esgotar o sentido do poema; para a poética do ritmo, somente é possivel que se comente
como eles significam e a situacdo desse “como”.

3 No original, [é-se: “[...] est théorie du discours dans la mesure ou elle est théorie du rythme, théorie
du rythme seulement si elle est théorie du discours.”

4 No original, 18-se: “[...] consubstantiel au discoursparcequ’ilestconsubstantiel au vivant, et a tout
activité.”

5 No original, Ié-se: “[...] il y a une spécificité du rythme dans le discours, et du discours par le rythme.”
6 E importante observar que a prosédia, em Meschonnic, refere-se ao que foi denominado acento
prosaddico, e a entonagdo, ao que foi denominado acento sintatico. Para discussdo mais aprofundada
acerca dos dois acentos, ver Neumann (2016).

7 Expressdo utilizada em Meschonnic (2009 [1982]) e emprestada de OsipBrik.
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O sujeito da escritura, na esteira da poética do ritmo, é o sujeito pela escritura; o ritmo
produz, transforma o sujeito, enquanto o sujeito emite o ritmo. Pode-se, assim, afirmar que
a subjetividade de um texto constrdi-se a partir da transformagao do que é sentido ou valor na
lingua em valores no discurso e somente no discurso, passando por todos os niveis linguisticos.
A subjetividade maxima é, portanto, toda diferencial, toda sistematica, pois o ritmo é sistema. O
sistema é construido pela histdria, ndo por uma consciéncia ou inten¢do. O ritmo como sentido
do sujeito coloca a poesia na aventura histérica dos sujeitos, neutraliza a oposicdo do sujeito e do
objeto pela criatividade do eu generalizado (MESCHONNIC, 2009 [1982]).

A partir da observagao do continuo do discurso, do semantico sem semidtico, é que se
pode perceber o discurso como primeiro e, consequentemente, a interagdo entre lingua e discurso,
0 que ndo pode ser percebido quando a lingua é ponto de partida para a analise. O ritmo como
sentido do sujeito figura como uma historicizagdo do ritmo, concebido a partir do primado do
discurso.

Oritmo é a organizacdo das marcas pelas quais os significantes linguisticos e extralinguisticos
produzem uma semantica especifica, diferentemente do sentido lexical. A semantica especifica é
denominada “significancia”, os valores préprios a um discurso e a um sé. As marcas podem estar
situadas em todos os niveis da linguagem, acentual, prosodico?, lexical, sintatico, que constituem
um paradigma e um sintagma e, assim, neutralizam a no¢ao de nivel. A significancia consta em cada
consoante, cada vogal, que emitem séries, tanto no sintagma quanto no paradigma. Os significantes
sdo, portanto, tanto sintdticos quanto prosddicos. Diferentemente da ideia de que o sentido se
organiza como uma atividade do sujeito da enunciagdo, Meschonnic(2009 [1982]) pontua que o
ritmo é a organizagdo do sujeito como discurso no e pelo seu discurso.

H4, na poética do ritmo, uma subversdo da oposigdo entre a audi¢do, sentido construido
no tempo, e a visdo, sentido construido no espago. Assim, a visdo é colocada na audigdo, uma
categoria configura-se como um continuo da outra na atividade subjetiva, trans-subjetiva. O visual
torna-se inseparavel de seu conflito com o oral. Disso resulta que “o branco tipografico também tem
sua historicidade”® (2009 [1982], p. 229) e a “pontuacdo é a inser¢do mesma do oral no visual”*°
(2009 [1982], p. 300).

O ritmo, a historicidade da voz, do espaco tipografico passam, assim, a ser analisados na
historicidade do discurso. O ritmo ndo é separavel de uma historicidade da sintaxe, que constitui
a historicidade da prosddia e do ritmo. O ritmo ndo pode ser separado da sintaxe, do sentido, do
valor de um poema, consequentemente, é sua forma-sentido, sua historicidade; “ele transforma
a escritura, a literatura”, “ele impde uma percepgdo nova”** (2009 [1982], p. 357). A gramatica de
cada poema configura-se como parte constitutiva de seu ritmo, de sua significancia.

O significante ndo é mais compreendido como uma oposigdo ao significado, nem como
um plano simbdlico, que pode ser extralinguistico, como tradicionalmente se fez na linguistica e
na psicanalise, respectivamente, mas como uma organizagdo linguistica e translinguistica de um
sujeito na e pela linguagem. Dessa forma, se caracteriza pela ndo separagdo entre mensagem e
estrutura, entre valor e significagdo.

Para Meschonnic (2009 [1982]), a liberdade do poeta estd somente em sua historicidade,
ndo em uma liberdade de escolha, mas na imposi¢dao da alteridade. O sentido do individuo é o
sentido do plural; trata-se do quadro, pela linguagem e histdria, de uma teoria do ritmo. Dessa
forma, ler o ritmo é ler o sujeito, ler o ritmo é ler os sujeitos. Conforme concebida por Meschonnic,
a nogdo de ritmo deixa o estatuto de nivel de analise, para ganhar aquele de um interpretante
antropoldgico, na medida em que analisar o ritmo é analisar o sujeito, os sujeitos, na linguagem.

Na proxima secdo, serdo discutidos os aspectos prosddicos e acentuais para a analise do

8 Cumpre notar, aqui, que os niveis acentual e prosddico aparecem separados em Meschonnic, na
medida em que o primeiro refere-se ao acento sintatico e o segundo ao acento prosddico. Dessa forma,
a concepcdo de prosddia difere daquela apresentada pelas teorias prosddicas advindas dos estudos
linguisticos strictosensu. Para maiores informacGes acerca das teorias prosddicas, consultar Bisol (1999)
e Nespor e Vogel (2007).

9 No original, 1é-se: “Le blanc typographique lui aussi a son historicité”.

10 No original, 1é-se: “La ponctuaction est I'insertion méme de 'oral dans le visuel”.

11 No original, |é-se: [...] il transforme I'écriture, la littérature [...] il impose une perception nouvelle”.
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ritmo na linguagem.
2. Aspectos prosddicos e acentuais do ritmo

A acentuagdo é um elemento fundamental da significagdo de um poema; assim, atribuir-
lhe uma fungdo secundaria significa fechar os olhos ao essencial daquilo que faz com que um poema
signifique e que signifique diferentemente de outro (DESSONS, 2011). Resgatando e atualizando a
discussdo apresentada em Dessons e Meschonnic (2003) acerca dos dois tipos de acento para a
descrigdo do ritmo, Dessons (2011) explica de que se trata o acento principal e o acento secunddrio.

A acentuacgdo principal é intrinseca ao ritmo da linguagem, independente do tipo de
discurso produzido, enquanto o acento secundario esta ligado a especificidade do discurso. A
acentuagdo principal se relaciona a dois tipos de acento: o sintdtico (ou de grupo) e o prosddico
(DESSONS, 2011).

O acento sintatico ou de grupo se localiza, em francés, sobre a Ultima silaba pronunciada
de um grupo sintatico®?, conforme o exemplo apresentado pelo autor (2009 [1982], p. 119):

Je nommerai / tonfront/
Jenferai / un blcher / au sommet / de tes sanglots. /
(Paul Eluard, « Vertueux solitaire », Le Livre ouvert, 1940)

No entanto, Dessons(2011) atenta para o fato de que esse acento pode cair sobre qualquer
elemento do discurso que estiver ao final do grupo, como no exemplo abaixo, em que o sujeito “tu”,
habitualmente proclitico, portanto inacentuado, recebe acentuagdo devido a estar isolado de seu
verbo “erres” por dois grupos:

Tu, Rrose Sélavy, hors de ces bornes erres
Dans un printemps en proie aux sueurs de I'amour.
(Robert Desnos, « Printemps», Sens, 1944)

O acento sintdtico ou de grupo, em lingua portuguesa, recai sobre a penultima silaba da
palavra, na maior parte dos casos; pode, no entanto, recair também sobre a Ultima e a antependltima
silaba. O exemplo, a seguir, mostra como ficaria essa acentuagdo em lingua portuguesa:

Quando / eu estudava / no colégio, / interno, /
Eu fazia / pecado solitario®./
(Manoel de Barros, “Parrrede!”, Memdrias inventadas: a Infancia, 2009)

O segundo tipo de acento principal proposto para analise é o prosddico. Tal acento é
produzido pela repetigao de fonemas consonanticos em ataque, ou seja, em abertura de silabas. A
seguir, um exemplo utilizado por Dessons (2011, p. 119), de Jules Romains:

12 Em Dessons e Meschonnic (2003), os autores tomam os grupos sintaticos como aqueles que
se organizam em torno de um verbo, de um advérbio, de um nome ou de um adjetivo. Hd uma
problematizagdo acerca dos grupos em torno do nome e do adjetivo em lingua francesa, ja que algumas
vezes constituem grupos separados e outras constituem um grupo sé. Esse mesmo fendmeno pode ser
observado em lingua portuguesa, como se discutira adiante neste trabalho.

13 Exemplo utilizado em Neumann (2016). Durante a analise da obra de Manoel de Barros, em Neumann
(2016), a autora observou que, quando ha um grupo formado por adjetivo e substantivo, ha a presenca
de dois acentos no mesmo grupo, um principal e outro secundario. Ha situagcGes em que a alteragdo
da ordem desses elementos provoca mudangas significativas de sentido, ja que o substantivo seguido
de adjetivo transforma o que seria um grupo em dois. Portanto, a analise que considera também
os aspectos acentuais da lingua mostra que ha nuances de sentido decorrente especificamente da
acentuacdo de um ou outro dos elementos que podem ser tomados como um grupo ou dois, quando,
por vezes, as gramaticas da lingua prevé em que se possa utilizar o adjetivo tanto antes quanto depois
do substantivo, sem haver mudangas significativas de sentido.
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Les parfums ne sont plus separés des relents.
(« Le Théatre», La Vie unanime, 1926)

A repeticdo da consoante [p], na posi¢do de ataque silabico, acentua a silaba da qual ela
faz parte, independente de qual for seu lugar na palavra; ao passo que uma consoante que ndo abre
uma silaba ndo produz acentuagao, mesmo que ela seja repetida em outros lugares no verso, como
€ 0 caso do excerto abaixo apresentado por Dessons(2011):

Avec le feu du poéle et letic-tac de I’heure.

De acordo com o tedrico da linguagem, a repeti¢do da consoante [l] é responsdvel pela
acentuagdo do artigo “le”, duas vezes, e da palavra monossilabica“l’heure” [ lcer]. Ndo acentua, no
entanto, a palavra “poéle” porque ela fecha a silaba dessa palavra monossildbica [pwal].

Ha também acento, segundo Dessons(2011), em ataque de grupo, isto é, toda a silaba
aberta por uma consoante no inicio de um grupo deve ser acentuada. Considera-se inicio de grupo
a abertura absoluta (no inicio do texto) e aquela que segue uma pausa forte materializada por uma
pontuacdo (alinea, ponto, virgula, etc.). E o caso de plus, no exemplo que segue:

Et, plus loin que la ville et que 'humanité.

Assilaba Et, vocdlica, ndo recebe acento de ataque, mesmo que a palavra abra o verso.

Em lingua portuguesa, pode-se verificar a ocorréncia de tal acento a partir de um excerto
da obra de Manoel de Barros. As silabas que apresentam consoantes no ataque, [m], [n] e [t], se
repetem; por isso, sdo acentuadas do ponto de vista prosddico. Ja a primeira silaba “Quan” recebe
acentuagdo devido ao fato de estar em posi¢do de ataque no inicio do grupo:

Quando a V6 me recebeu nas férias, ela me apresentou aos amigos: Este é meu neto®.
(Manoel de Barros, “Cabeludinho”, Memodrias inventadas: a Infancia, 2009)

0 acento sintatico ou de grupo, tratado em outros termos, encontra amparo na discussao
sobre proeminéncia em estudos de fonética e fonologia. Nespor e Vogel (2007) tratam dos niveis
de organizagdo prosddica®® das linguas, elencando sete niveis dessa organizacdo, correspondentes
aos seguintes constituintes prosddicos propostos pelas autoras: o enunciado fonoldgico, a frase
entonacional, a frase fonoldgica, o grupo clitico, a palavra fonoldgica, o pé métrico e a silaba. O
denominado “acentossintdtico”, por Dessons e Meschonnic (2003) e por Dessons (2011), corresponde
a proeminéncia da “frase fonoldgica”, “o constituinte que congrega um ou mais grupos cliticos, ou
seja, o grupo clitico propriamente dito e a palavra fonoldgica, ambos C neste nivel” (BISOL, 1999, p.
237).

Bisol (1999) atenta para os fatos de que (i) ha, entre a frase fonoldgica e a sinttica’®, nenhum
isomorfismo, e (ii) a cabega da frase fonoldgica é sempre mais forte a direita. Tais observagoes
também permitem a aproximacdo entre a nogdo de frase fonoldgica e a nog¢do de acento sintatico,
proposta pelos autores acima referidos.

Ja o que foi denominado como acento prosédico nasce da discussdo sobre a paranomasia

14 Exemplo utilizado em Neumann (2016).

15 E importante observar que a nocdo de prosddia em Nespor e Vogel (2007) se relaciona a
organizacdo, ao arranjo prosodico, que se pode estabelecer nos seteniveis destacados. Sua utilizagdo é
diferente daquela feita por Dessons e Meschonnic (2003) e por Dessons (2011), quando tratam do que
denominaram “acento prosddico”.

16 Por exemplo, o enunciado “O dia sombrio entristecia o solitario viajante” se estrutura, em termos
sintaticos, como uma frase que, em termos prosddicos, é composta de quatro frases fonoldgicas —[O
dia] [sombrio] [entristecia] [o solitdrio viajante] —, ou trés, em caso de reestruturacdo entre as duas
primeiras frases fonoldgicas: [O dia sombrio] [entristecia] [o solitario viajante] (BISOL, 1999, p. 237).
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conforme definida por Fontanier'” (apud Dessons, 2011, p. 52): “a paranomadsia [...] reine na
mesma frase palavras cujo som é aproximadamente o mesmo, mas o sentido é absolutamente
outro”®®, Para Jakobson (apud, 2011, p. 53), “a similitude fonoldgica é sentida como um parentesco
semantico”®. Em Dessons (2011), este principio seria “um funcionamento continuo do discurso,
pelo qual toda sequéncia de palavras é suscetivel de entrar em composigdo semantica com
outras, sem que o critério da proximidade seja necessariamente determinante; a pertinéncia da
aproximagao de palavras repousa sobre a analise do discurso plena”?.

O acento secunddrio esta relacionado a especificidade do discurso, especialmente a
acentuagdo tipografica, que pode ser representada pela alinea, pelo branco e pelos caracteres
tipograficos.

A acdo acentuante da alinea manifesta-se quando se produz apds uma palavra nao situada
em fim de grupo, portanto sintaticamente ndo acentuada (DESSONS, 2011). Assim, no exemplo
que segue, as palavras sintaticamente ndo acentuadas “vous, cette, un, ce, suis,” se encontram
acentuadas pela alinea:

[...] et méme quand vous étiez vivante et que je vous
Possédais entre mes bras en cette

Etreinte qui tarit I'espoir,

Qui sait si elle était autre chose qu’un

Commencement et apprentissage de ce

Besoin sans fond et sans espoir a quoi je suis

Prédestiné, pur et sans contrepartie ?

(Paul Claudel, Le Soulier de satin, IVe journée, scéne 8, 1924)

E 0 que acontece também na passagem abaixo, que consta da obra analisada em Neumann
(2016), em que a acentuacdo recai sobre a penultima silaba de “minha”, pronome que, em geral,
ndo recebe acento sintatico:

Naquele outono, de tarde, ao pé da roseira de minha
avo, eu obrei.
(Manoel de Barros, “Obrar”, Memodrias inventadas: a Infancia, 2009)

O espagamento ou espago tipografico, denominado branco, produz um efeito de
disjuncdo, que acentua, em francés, a ultima silaba da palavra, localizada, dessa forma, em fim
de grupo (DESSONS, 2011). Em portugués, tal situagdo produziria um acento mais provavelmente
na penultima silaba, podendo também se localizar na antepenultima ou na Ultima silaba. Segue a
exemplificagdo de Dessons (2011, p. 120):

Nul comme si I'effraction comme si le nuage
Le dérobaient disparu imminent.
(Jacques Dupin, « Longlée », 'Embrasure, 1971)

Ao produzir um fim de grupo, gera-se também uma acentuagdo no inicio da palavra
seguinte, quando ela se inicia por uma consoante, ou seja, quando se tem uma silaba de ataque
iniciada por uma consoante:

17 Les Figures dudiscours, 1827.

18 No original, |é-se: “La paranomase [...] réunit dans le méme phrase des mots dont le son est a peu
pres le méme, mais le sens tout a fait différent”.

19 No original, 1é-se: “La similitude phonologique est sentie comme une parenté sémantique”.

20 No original, 1é-se: “[...] un fonctionnement continu du discours, par lequel toute séquence de mots
est susceptible d’entrer en composition sémantique avec d’autres, sans que le critere de proximité
soit particulierement déterminant ; la pertinence du rapprochement des mots repose sur l'analyse du
discours en son entier”.
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Nul comme si I'effraction comme si le nuage
Le dérobaient disparu imminent.
(Jacques Dupin, « Longlée », 'Embrasure, 1971)

Utiliza-se, ainda, um caractere tipografico momentaneo, diferente daquele utilizado no
corpo do texto para marcar um procedimento que corresponde a um reforgo enunciativo de uma
palavra ou de uma sequéncia de palavras (DESSONS, 2011). Este é o caso dos exemplos que seguem:

Entre ton plus grand bien et leur moindre mal rougeoie la poésie.
(René Char, « Rougeurs des matinaux », Les Matinaux, 1949)

[...] la MORTgit

comme le dernier sursaut

d’une connaissance pleine de transes
mais ARRETEE.

(Antonin Artaud, LArt et la Mort, 1929)

O ataque acentual do grupo produz a acentuagdo da silaba que precede, como no caso de
um fim de grupo. A acentuagdo de “MORT” e de “ARRETEE” implicam a acentuagdo de “la” e de
“mais”, produzindo um contra-acento (DESSONS, 2011).

Na obra analisada em Neumann (2016), também hd casos de acento tipografico, como se
pode verificar nos exemplos que seguem:

[...] Os andarilhos, as criangas e os passarinhos tém o dom de ser poesia. Dom de ser poesia
é muito bom!

(Manoel de Barros, “O lavador de pedra”, Memdrias inventadas: a Infancia, 2009)

[...] Ai morena, ndo me escreve / que eu ndo sei a ler. Aquele a preposto ao verbo ler, ao meu
ouvir, ampliava a soliddo do vaqueiro.
(Manoel de Barros, “Cabeludinho”, Memodrias inventadas: a Infancia, 2009)

3. 0 ritmo em “Bangladesh 24042013”

Conforme anunciado na introdugdo do artigo, nesta se¢do, faremos uma reflexao empirica
sobre a poética do ritmo, conforme proposta por Meschonnic (2009 [1982]), considerando os
critérios estabelecidos para analise em Dessons e Meschonnic (2003) e revisados em Dessons
(2011). Para fazé-lo, apresentamos o poema “Bangladesh 24042013”, de Tarso de Melo, marcado
com os respectivos acentos sintaticos.

Bangladesh 24042013

a foto final, / o dltimo félego, /

nervos / entre vigas / (vida, / ndo ouso /
ndo ougo),/ o sangue irmanado /

ao concreto, / 0 amor / sob o pg, /
sonhos / sob os escombros: / foi a Gltima /
vez / em que meu corpo /soube o seu, /
foi a primeira vez / em que nds fomos /
apenas corpo, / apenas corpos, /nds /
que antes / éramos aco / e musculos, /
musculos e ago / agora /enlacamos o pé /
do que éramos, / 0 p6 / a que fomos, /
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mil / como néds/ abragados a morte, /

mil / como néds/ abragados a morte, /

tecidos agora / ao que teciamos, /

nossas roupas / e as roupas / em que /

nos tornamos, / agora / que nosso amor /

se chama morte, / agora / que nosso /

mundo / é ainda /menor,/ apenas nés, /

nosso po, / um né / entre nés / e tudo./

(Tarso de Melo, Bangladesh 24042013, intimo desabrigo, 2017)

Observa-se, em uma primeira leitura de “Bangladesh 24042013", que se trata de um
poema escrito em apenas uma frase, ja que o ponto final aparece apenas ao final do Ultimo verso. A
auséncia de letras mailsculas no inicio do texto concorre para a produgdo de efeito de continuidade,
como se 0 poema nao se iniciasse no primeiro verso, como se esse dizer fosse uma continuidade de
outros dizeres.

Como se trata de um poema de 19 versos escritos em apenas uma frase, a organizagao
dos sentidos passa, necessariamente, pelos arranjos acentuais. Dessa forma, os acentos sintaticos
auxiliam na delimitagdo das unidades de sentido, bem como em sua organizagdo. Assim, estabelece-
se uma tensdo entre o ritmo construido pela acentuagdo sintdtica do discurso e o ritmo construido
pelo que Dessons (2011) chamou de acento secundario, produzido pela alinea.

E 0 que acontece no oitavo verso. No sétimo verso, é a primeira vez em que o pronome
“nds” aparece no poema, “foi a primeira vez / em que nds fomos”. No entanto, no oitavo verso,
“apenas corpo, / apenas corpos, / n6s”, o pronome “nds” é isolado por dois fatores, primeiramente,
o pronome “nés” é isolado do verbo “enlagamos”, por uma oragdo adjetiva restritiva “que antes
éramos ago e musculos, musculos e a¢o” e pelo advérbio “agora”, em segundo lugar, porque se
encontra ao final da alinea. Dessa forma, o pronome “ndés” recebe um acento que, em geral, ndo
receberia ndo fosse a situagdo especifica em que se encontra no poema. Tal situa¢do permite a
leitura de “nds” como um pronome, mas também como um substantivo. Esse duplo sentido, esses
dois planos de leitura constroem duas imagens possiveis que serdo sobrepostas durante o restante
do poema em todas as ocorréncias de “nds”, “mil como nds abragados a morte”; “mil como nds
abragados a morte”. Os versos 14, 15 e 16 parecem ratificar essa possibilidade de leitura “tecidos

", u

agora ao que teciamos,’; “nossas roupas, agora que nosso amor”. A ratificagdo da leitura parece
encontrar amparo no uso do verbo “tecer”, “teciamos”, e do substantivo “roupas”. Essa dupla
imagem também é bastante visivel nos dois versos finais “mundo é ainda menor, apenas nds”,
“nosso pd, um nd entre nds e tudo.” No Ultimo verso, inclusive, aparece o substantivo “nd” que se
constréi em uma relagdo de valor, via eco prosddico com “nés”, lido tanto como pronome quanto
como substantivo.

E a atencdo a essa significancia que se constrdi através da consideragdo do ritmo do poema
- e que percebe, portanto, um enlagamento entre duas partes - que autoriza a reestruturagdo de
alguns grupos sintaticos e, assim, a alteracdo da acentuacdo do poema. Dessa forma, “a foto /
final” (verso 1), “o sangue / irmanado” (verso 3), “musculos / e aco” (verso 9), “enlagamos / o pé”
(verso 9), “abracados / a morte” (versos 11 e 12), “tecidos / agora” (verso 13), “se chama / morte”
(verso 17) tornam-se “a foto final” (verso 1), “o sangue irmanado” (verso 3), “musculos e a¢o”
(verso 9), “enlagamos o pd” (verso 9), “abragados a morte” (versos 11 e 12), “tecidos agora” (verso
13) e “se chama morte” (verso 17). A reorganizagao dos grupos, concorre, semanticamente, para
maior fusdo entre os elementos centrais de cada grupo, “foto” e “final”, “sangue” e “irmanado”,
“musculos” e “ago”, “enlagamos” e “pd”, “abragados” e “morte”, “tecidos” e “agora”, “se chama” e
“morte”.

O poema vai produzindo um eixo associativo, indissocidvel do eixo sintagmatico, conforme
foi mostrado pela analise que considerou especificamente o acento sintatico. Ao considerar o acento
denominado prosddico, percebem-se séries associativas no poema. Essas séries sdo produzidas via
parentesco sonoro, que n3o se dissocia do parentesco semantico. E o que acontece, no poema,

21 Essa proposta é inspirada em Nespor e Vogel (1986) para quem é possivel haver a reestruturacdo de
frases fonoldgicas desde que a frase mais a direita ndo seja ramificada.
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com as relages que se constroem e que estabelecem os valores préprios a esse texto e apenas
dele: “foto” “final” “folego”, verso 1; “nervos” “viga” “vida”, verso 2; rima interna estabelecida
entre “ouso”, verso 2, “ougo”, verso 3; “final”, verso 1, “irmanado”, verso 3; “concreto”, verso 4,
“escombros”, verso 5, “corpo”, verso 8, “corpos”, verso 8; “corpo” e “corpos”, no verso 8, aparecem
associados a “p@”, no verso 10; “sonhos”, verso 5, “soube” e “seu”, verso 6, “enlagamos”, verso 10,
“abragados”, versos 12 e 13, “tecidos”, verso 14, “teciamos”, verso 14, “ago”, verso 10; “musculos”,
verso 10, “morte”, versos 12 e 13, “amor”, verso 16, “mundo”, verso 18; finalmente, percebe-se
uma rima interna, ao final do poema, entre “né” e “pd”. Estabelece-se, assim, ndo apenas uma
relacdo entre “nds” e “nd”, mas também entre “nd” e “pd”.

“Bangladesh 24042013", observado a partir de seu ritmo, quando o analista se coloca em
uma atividade de escuta do poema, mostra que mais do que dizer, o poema faz alguma coisa.
Nesse dizer, nesse movimento da enunciagdo no enunciado, percebemos o jogo que se da entre os
paradoxos de uma “vida” que é associada a “nervos” e “vigas”; de um “corpo” e “corpos” associados
a “concreto”, mas também a “escombros”; de “mundo”, “amor” e “musculos” associados a
“morte”. Nesse jogo de elementos paradoxais que constroem sua significancia na relagdo de uns
com os outros, também vai se tecendo um profundo encontro entre o “eu” e o “tu”, que sempre
vao sendo apresentados através do “nds”, pronome que também pode ser lido como substantivo
“nds”, aprofundando esse encontro. E, juntos, esse “eu” e “tu” se encontram no “nds”, para do “nd”

AN

passar ao “pd”, no paradoxo mais derradeiro do poema, que tematiza a vida e a morte.

Palavras finais

Este texto buscou atualizar a nogdo de ritmo, conforme proposta por Meschonnic (2009
[1982]). Nessa atualizagdo, na esteira da poética do ritmo, o ritmo deixa de ser concebido como um
nivel da linguagem e passa a ser tomado como um interpretante antropoldgico, na medida em que
analisar o ritmo é analisar o sujeito na linguagem. O sujeito é, entdo, a subjetividade na linguagem
que perpassa a organizagao ritmica do poema. Analisar a subjetividade, o sujeito, significa analisar
esse ritmo e atentar para os valores destacados ritmicamente no poema.

O ritmo, ao ndo mais ser concebido como um nivel, também passa do descontinuo para
o continuo da linguagem. Nesse continuo, ele perpassa todos os niveis da linguagem, o acentual,
o prosddico, o morfoldgico, o sintatico, o lexical. A verticalidade do ritmo no discurso é também
a verticalidade do sujeito no discurso; por isso, o sujeito se constitui no e pelo ritmo, e o ritmo
no e pelo sujeito. Na analise, percebe-se essa verticalidade, a partir da organizagao dos arranjos
sintaticos e morfoldgicos, considerando a acentuagdo do poema, o ritmo do poema.

Ao langar mao da discussao, especificamente, acerca dos aspectos prosddicos e acentuais,
presentes em Dessons e Meschonnic (2003) e atualizados por Dessons (2011), o artigo buscou
pensar empiricamente a nogdo de ritmo enquanto interpretante antropoldgico, através da analise
do poema “Bangladesh 24042013”, de Tarso de Melo.

A andlise buscou refletir acerca dessa significancia que se constrdi a partir da atividade de
escuta do poema, de uma escuta que busca ouvir a enunciagdo do enunciado. E possivel, assim,
que se percebam sentidos outros que perpassam o poema, para além do que dizem as palavras.
Por outro lado, a poética do ritmo é aberta, é infinita, no sentido de que ndo se pode prever todas
as possibilidades de leituras do texto, todas as possibilidades de construgGes ritmicas que podem
ser construidas em diferentes discursos em uma lingua. Por isso, a teoria do ritmo se faz através da
reflexdo tedrica e empirica, concomitantemente.
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