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Introdugao

O artigo Pedro Tierra: o poeta da dor e da resisténcia® versa sobre a poesia de Pedro
Tierra, pseudonimo de Hamilton Pereira. Este estudo busca analisar dois textos poéticos do
livro Poemas do povo da noite, produzido pelo escritor quando em regime de carcere, durante
a ditadura militar, intitulados Poema-prdlogo e Palavra Sepultada.?. A escolha desses poemas
foi baseada na apresentacdo da carga testemunhal dos anos de chumbo vividos, bem como
pela linguagem marcada pela acidez do momento politico e histérico-social. A poesia tierriana
traz elementos que possibilitam discutir acerca da memaria do cércere e do trauma vivido por
prisioneiros.

A partir da analise dos elementos apontados, surgem alguns questionamentos, tais
como: qual a relevancia da poesia tierriana depois de 35 anos? Qual seria a contribui¢do social
gue o testemunho do poeta oferece nos dias de hoje? Apds perscrutagdo dos versos inquie-
tantes e densos, retirados do livro Poemas do povo da noite, pretende-se comprovar o valor
histérico e literario de tal escrito, também, como eventos dessa natureza contribuem para a
compreensdo da nossa realidade.

Assim, objetiva-se analisar aimportédncia da obra de Pedro Tierra para a literatura tocan-
tinense, sobretudo pelo projeto estético singular, a saber, a poesia de testemunho, contribuin-
do para a compreensao de um passado que ainda se faz presente. Portanto, busca-se entender,
por meio da poesia de resisténcia de Tierra, o que a sua memdria foi capaz de registrar, até
como ato de resisténcia, enquanto estava detido como preso politico durante a Ditadura Mili-
tar brasileira. Trata-se de um estudo bibliografico que relne informacdes biograficas e ensaios
criticos sobre Pedro Tierra.

O artigo divide-se em trés topicos que se integram e se complementam. No primeiro
topico, apresentamos o escritor Pedro Tierra, sua carreira literdria em meio a repressdo ar-
tistica da época. No segundo tdpico, versamos sobre a escrita de testemunho como forma de
resisténcia e o trauma. E, no terceiro tépico, analisamos dois poemas de Tierra, retirados do
livro Poemas do Povo da Noite, buscando fazer uma relacdo da sua poesia com a literatura de
testemunho e de resisténcia.

Hamilton Pereira da Silva ou Pedro Tierra?

Hamilton Pereira da Silva, militante, poeta e escritor, nasceu no dia 6 ou 26 de julho (ha
davidas) de 1948, em Porto Nacional, antigo Norte Goiano®. Sua histdria de vida se passa entre
seminarios, lutas engajadas e prisdes. Cursou o ensino médio em Andpolis, mas abandonou os
estudos para se dedicar a luta contra ditadura militar. Filho de lavradores vindos do Piaui, no
ano de 1930, era o cagula de sete irmaos; entre os 11 e 14 anos, passou por diversos semina-
rios brasileiros. Em Curitiba, onde morava com seu irmdo, prestou servico militar e estudou em
uma das escolas mais renomadas do pais, o que lhe permitiu maior acesso ao conhecimento
e a leitura, bem como a imersdo no universo dos livros e da escrita, que, posteriormente, lhe
serviria de folego para sua existéncia. Em Goids, Hamilton Pereira continuou seus estudos em
uma escola estadual, na qual se integrou ao movimento estudantil secundarista e, posterior-
mente, foi presidente da Casa do Estudante do Norte Goiano.

Durante o Golpe Militar de (1964-1985), Hamilton Pereira lutou contra a ditadura junto
a organizac¢do Acdo Libertadora Nacional (ALN), que foi criada no ano de 1968 e liderada por
Carlos Marighella e mais dois importantes membros: Carlos Joaquim Camara Pereira e Carlos
Eugénio da Paz, apds a dissidéncia do Partido Comunista Brasileiro (PCB). Nesse mesmo ano,
no dia 13 de dezembro de 1968, foi formado o Al-5, o Ato Institucional, oficializando a repres-
sdo e a perseguicdo politica em todo o Brasil.

A Ditadura Militar no Brasil foi um regime autoritario que teve inicio no més de margo
de 1964, com a deposicdo do presidente Jodo Goulart, apds ser acusado de comunismo, e teve

1 Adiscussdo é resultado de reflexdes tedricas e estudos de escritores tocantinenses realizados na disciplina
Literatura Brasileira e Regionalismo, ofertada pelas professoras doutoras Roseli Bodnar e Juliana Santana de
Almeida, do PPG em Letras, da Universidade Federal do Tocantins — UFT.

2 Regime autoritario no Brasil que teve inicio com o golpe militar e durou 21 anos (1964-1985).

3 Ex-municipio do estado de Goias, hoje estado do Tocantins.
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por objetivo conter o avango das organizagdes populares e eliminar os comunistas. O regime
militar acarretou profundas modifica¢des na organizagdo politica, econdmica e social do pais.
O governo comandado pelas forgas armadas durou 21 anos, com restri¢des de direito ao voto
e repressdo a todos 0s movimentos de oposi¢do.

E em meio ao cerceamento da liberdade de express3o e dos direitos humanos que Ha-
milton intensifica a sua escrita e a reflexdo sobre a dura realidade do pais. Em 1969, aos 21
anos, comega a ser perseguido, assim, a partir de entdo, passa a viver de forma clandestina,
escondendo-se entre um lugar e outro por um periodo de trés anos, mas nunca deixando de
escrever, embora muita coisa tenha sido perdida. Foi preso aos 24 anos pelos militares, apds
ser delatado por um companheiro militante sob a acusa¢do de subversdo e atentado contra a
seguranca nacional.

Preso em Anapolis, Hamilton Pereira foi levado para Goiania para ser submetido a inter-
rogatdrios, depois levado para Brasilia onde permaneceu incomunicavel, por cerca de trés me-
ses. Transferido para S3o Paulo, passou pelo Presidio Hipédromo, pela Casa de Detengado, no
Carandiru, Penitencidria do Estado de Sdo Paulo, Presidio de Barro Branco e, por fim, Presidio
Romao Gomes. Julgado e condenado a 12 anos de prisdo, apds recurso, a pena foi fixada em
5 anos (1972-1977) por subversdo e por atentar contra a seguranc¢a do pais. Cumpriu a pena
integralmente até o dia 10 de margo de 1977.

Foi no carcere, em meio a interrogatdrios e sessdes de tortura, que o poeta sobreviveu
a dor. Desse modo, Pedro Tierra, pseudénimo de Hamilton Pereira da Silva, intensificou sua
escrita e produziu parte da obra Poemas do Povo da Noite. A justificativa de Pereira para
a escolha do pseuddénimo Pedro Tierra se deu ao fato da sua forte relagdo com a literatura
hispano-americana e das convicgGes politicas. E foi em um dos interrogatérios que conseguiu
pegar uma caneta e dar inicio ao testemunho dos horrores, a violéncia e as privagdes a que
fora submetido no carcere.

Apesar da violéncia fisica ter deixado de ser um espetaculo publico desde o século XIX,
ndo significa que tenha deixado de acontecer em prisdes. Desaparece a encenag¢do da dor em
pragas, guilhotinas, no entanto, o poder sobre o corpo ndo deixou de existir. A verdade é que
na prisdo sempre foram aplicadas medidas de sofrimento fisico e psicoldgico, o que Focault
(1997) caracterizou como suplicio, por se caracterizar como

Um elemento na liturgia punitiva, e que obedece a duas
exigéncias. Em relagdo a vitima, ele deve ser marcante:
destina-se, ou pela cicatriz que deixa no corpo, ou pela
ostentacdo de que se acompanha, a de tornar infame aquele
que € sua vitima; [...] traca sobre o corpo do condenado sinais
que ndo devem se apagar (FOCAUL, 1999, p.37).

Tierra e os demais presos ndo passaram por simples puni¢do corporal, mas por um ritual
organizado e planejado, para deixar marcas indeléveis no corpo e na mente dos que sobrevi-
veram.

O poeta aprendeu e aperfeicoou a técnica de escrever em pequenos pedacos de papel
retirados dos macos de cigarro, pois, em caso de uma revista pelos agentes penitenciarios,
seria possivel engolir esse papel para ndo ser descoberto. Quando conseguia despistar os mili-
tares durante a varredura, enviava as poesias por meio de outras pessoas para fora da prisao,
inseridas dentro de canetas.

Ele explica, na abertura de seu livro Poemas do Povo da Noite, que seu ato de escrever
se deu em razdo de uma visita recebida na prisdo, no caso, de um senhor chamado Mayer Ku-
cinski, que procurava noticias da filha Ana Rosa Kucinski, militante da ALN, desaparecida. Na
abertura de seu livro, Tierra narra que sua conversa com Kucinski talvez tenha sido uma das
mais dramaticas que ja tivera em razao de ver o sofrimento, a procura e o tormento nos olhos
de um pai a procura da filha.
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Mayer Kucinski buscava Ana Rosa, sua filha. Desejava, para
seguir vivendo, ver o rosto de Ana Rosa. Varava meus olhos
com o cravo dos seus e me pedia, patético — a mim, que
aquela altura cumpria ja o terceiro ano de prisdo — uma
palavra, ainda que fosse a noticia de sua morte. Eu ndo tinha
nenhuma palavra para lhe dar. “Hd uma hora em todas as
bocas se fecham. /Hd uma hora em que a memdria nega
(TIERRA, 2010, p.12).

Diante desse cenario, é justamente essa dificuldade de representacdo que, as vezes,
acomete o escritor por estar diante do indizivel, visto que nem a prdpria palavra encontra
meios de extravasar o que se sente. A auséncia da palavra se dd em razdo dos horrores, da vio-
Iéncia sentida e vivida na prisdo, assim, embora a palavra seja a convenc¢do usada pelo homem,
ndo significa que seja facil usa-la para expressar o trauma.

Para Jeanne Marie Gagnebin (2009, p.110), o trauma é uma ferida aberta na alma, ou no
corpo, por acontecimentos violentos, recalcados ou ndo, mas que ndo conseguem ser elabo-
rados simbolicamente, em particular sob a forma de palavra, pelo sujeito. Em outros termos,
é uma peculiaridade de uma pessoa que sofre um trauma a incapacidade de esquecer um
passado penoso, bem como o esfor¢o de dizer o indizivel.

A primeira edi¢do dos textos de Tierra se deu de forma artesanal e foi organizada por
seu advogado Luiz Eduardo Greenhalg. Este retirava os textos contidos dentro das canetas
para a esposa passar a ferro; depois, eles eram datilografados. Greenhalg foi uma figura muito
importante na vida de Tierra, pois foi o responsdvel pela saida de grande parte dos poemas de
Tierra da prisdo. Ele também apresentou Tierra para um grupo que apoiava os presos politicos
e seus familiares. O advogado visitava os presos politicos com frequéncia quase semanal. Em
uma de suas visitas a Hamilton, deixou uma caneta de embalagem amarela, daquelas em que
ndo se pode visualizar a carga. Assim, os poemas escritos em pedacos de papel de embalagem
de cigarro eram colocados dentro das canetas e entregues para Greenhalgh.

Os poemas de Pedro Tierra foram publicados em diversos paises, a saber, Itdlia, Franca,
Espanha e Alemanha. A tematica e o conteddo denunciavam a Ditadura no Brasil, a tortura,
a prisdo, o sentimento de resisténcia e a esperanca. Pedro Tierra tornou-se o poeta da resis-
téncia porque nao se deixou coisificar, transformou a dor em poesia e a poesia em denuncia.

O testemunho das atrocidades contidas nos poemas representa a dendncia e a resis-
téncia de um homem que ndo se deixou sucumbir pela dor. Somente em 1979, apds sucesso
internacional, Poemas do Povo da Noite é langado no Brasil*. Na patria de Tierra, a obra teve
repercussdo pela escrita corajosa, qualidade literdria e o pelo viés politico.

Na poesia, Hamilton encontrou um meio de se manter vivo e mentalmente sauddvel. O
poeta mergulhou nas dores dos agoites, sentiu na carne o 6dio por meio dos olhos e das maos
dos algozes, e usou a palavra para extravasar os horrores que viveu. Atacou a insanidade da Di-
tadura Militar por meio da escrita para ndo submergir ao isolamento e a falta de comunicacdo,
transformando a dor em verso e a palavra em resisténcia.

A obra tierriana se faz importante por permitir ao leitor uma formacao critico-reflexiva
entre passado e presente e, ainda, reflexdo sobre a realidade social do pais e suas contradiges.

Sobre o tema, Sartre ressalta sobre a escrita e a luta armada:

Chega o dia em que a pena é obrigada a deter-se, e entdo
é preciso que o escritor pegue em armas. Assim, qualquer
caminho que vocé tenha seguido para chegar a ela, quaisquer
que sejam as opinides que tenha professorado, a literatura
o langa na batalha; escrever é uma certa maneira de desejar
a liberdade; tendo comegado de bom grado ou a forga vocé

4 Poemas do povo da noite (Editora Livramento, Sdo Paulo, 1979), Agua de Rebelido (Ed. Vozes, Petrdpolis,
1983). A excegdo é o poema A memoria do Anjo, incluido em razdo da tematica que aborda, Dies Irae (Ed. Do Autor,
Goidnia, 1999).
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estara engajado (SARTRE, 2004, p. 53).

Tierra escreveu para defender a liberdade e para encorajar seus companheiros. Viu-se
impelido a armar-se da palavra para registrar sua posicdo e enfrentar o regime militar. O poeta
suportou a dor, mas recusou-se a suportar o siléncio.

Testemunho e Trauma

A literatura de testemunho é fruto de um processo social ocorrido no século XX e apre-
senta caracteristicas especificas que precisam ser discutidas para melhor compreensdo do lei-
tor. Para Marcio Seligmann-Silva:

Pensar a literatura brasileira a partir da chave do testemunho
implica ampliar a “caixa de ferramentas” do leitor e as
suas possibilidades de abordar uma literatura saturada de
contato com um cotidiano e uma estrutura social violentos
e com praticas de exclusdo — social e étnica — igualmente
aviltantes. Na medida em que nogdo de testemunho traz
no seu seio o discurso da memdria, a teoria do trauma e
reflete primordialmente sobre as aporias da (re)escritura
do “passado”, podemos com ela explorar essa literatura de
modo a dar conta da complexidade dos discursos paralelos e
conflitantes presentes na nossa sociedade [...] (SELIGMANN-
SILVA, 2003, p. 41-42).

A literatura de testemunho passa a ter o papel de transmitir a memaria pessoal para a
cultural, de forma a trazer novas discussGes sobre experiéncias sofridas, evitando o esqueci-
mento e a banalizagdo de eventos traumaticos. Um estudo que leva o teor testemunhal, como
afirmou Seligmann-Silva (2003, p,12), deve conduzir a uma nova interpretagao desses compo-
nentes. Toda obra de arte, em suma, pode e deve ser lida como um testemunho da barbdrie.

A literatura de testemunho aborda assuntos traumaticos vividos pela pessoa. Ela traz
em seu bojo o papel de reivindicagdo associada a responsabilidade social de trazer ao conhe-
cimento do leitor situagGes violentas, passagens que a histdéria ndo é capaz de contar, pois “a
literatura expressa seu teor testemunhal de modo mais evidente ao tratar de temas-limite,
de situagdes que marcam e “deformam” tanto a nossa percep¢dao como nossa capacidade de
expressao. O testemunho alimenta-se, [...] da necessidade de narrar e dos limites dessa narra-
¢do” (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 40).

Sendo assim, narrar sobre a vivéncia na prisdao, bem como sobre situa¢Ges de agressdes
fisicas ou psicoldgicas, ndo é tarefa facil para o sobrevivente, pois este precisa rememorar
um passado doloroso e confrontar-se com a catastrofe e com feridas deixadas pelo trauma.
Em outras palavras, a ferida continua aberta e ndo pode ser curada nem cicatrizada devido as
violagdes fisicas e psiquicas.

Para Gagnebin:

E préprio da experiéncia traumatica essa impossibilidade
do esquecimento, essa insisténcia na repetigdo. Assim,
seu primeiro esforgo consistia em tentar dizer o indizivel,
numa tentativa de elaboragdo simbdlica do trauma que
Ihes permitisse continuar a viver e, simultaneamente, numa
atitude de testemunha de algo que ndo podia nem devia
ser apagado da memdria e da consciéncia da humanidade
(GAGNEBIN, 2009, p.99).
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Nesse contexto, a necessidade de testemunhar torna-se uma condigdo vital para o so-
brevivente, contar ao mundo o que viveu e sentiu é imprescindivel a vitima para que possa es-
tabelecer uma relagdo de proximidade. Apesar disso, muitas vezes, o sobrevivente tem receio
de que a verdade ndo seja creditada em seu depoimento. A situagao traumdtica presenciada
vai encontrar na imaginagao meios para transbordar a dor e a literatura vai prestar-lhe esse
servigo por meio da linguagem.

Desse modo, a Ditadura Militar foi um evento traumdtico que impds as suas vitimas a
rememoragao e a representagao de uma lembranga congelada sempre presente. O trauma é
a histdria de um choque violento, mas também de um desencontro com o real (em grego, vale
lembrar, “trauma” significa ferida) (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 49).

Também, a Ditadura Militar é uma experiéncia traumatica por ter sido um evento dras-
tico, coletivo, que levou a opressdo, a tortura e ao exterminio de vdrias pessoas. A memdria
traumadtica faz lembrar situagGes dolorosas de um passado sempre presente e por ndo ser to-
talmente assimilada quando ocorre. Por essa razdo, o testemunho seria a forma de resisténcia
na tentativa de compreensao dos fatos.

Para Seligmann-Silva:

Relacionar o nosso passado histérico com o trauma implica
tratar desse passado de um modo mais complexo que o
tradicional: ele passa a ser visto ndo mais como um objeto
do qual podemos simplesmente nos apoderar e dominar,
antes essa dominacdo é reciproca. O trabalho da histéria e
da memoéria deve levar em conta tanto a necessidade de se
“trabalhar” o passado, pois as nossas identidades dependem
disso, como também o quanto esse confronto com o passado
é dificil (SELIGMANN-SILVA, 2003, p.76-77).

O poeta da dor

Contar em verso a vivéncia traumadtica é trabalho doloroso para o sobrevivente. Pedro
Tierra passou pela experiéncia de tortura fisica e psiquica nos anos de chumbo e sua poesia
se coloca em oposicdo ao discurso oficial do Estado que oprimia, torturava e matava. A neces-
sidade de fala de Tierra tornou-se imprescindivel para alivio, porque, como afirma Seligmann
(2003, p.20), o testemunho do sobrevivente ¢, antes de mais nada, a busca de um alivio; e
como ocorre com qualquer carga, aquele que a porta quer se livrar dela o quanto antes. E foi
por meio da poesia que Pedro Tierra encontrou a salvacdo.

Como afirma Otavio Paz, (1982) a poesia:

E conhecimento, salvacio, poder, abandono. Operagdo capaz
de transformar o mundo, a atividade poética é revolucionaria
por natureza; exercicio espiritual, ¢ um método de libertacdo
interior. A poesia revela este mundo; cria outro. Pdo dos
eleitos; alimento maldito. Isola; une; (...) Suplica ao vazio,
didlogo com auséncia, é alimentada pelo tédio, angustia e pelo
desespero (PAZ, 1982, p. 15).

Ao entrar em contato com a poesia de Tierra, evidenciamos esse didlogo de auséncia,
angustia e desespero, mas também resisténcia contra a opressao, a situacgdo politica e o senti-
mento de esperanga.

Este subtitulo, portanto, traz a baila a poesia de Tierra retirada da obra Poemas do Povo
da Noite, em que rememora os anos vividos em carcere. Embora a analise seja de apenas dois
poemas, é importante ressaltar o que Pedro Maria Casadaglia (2010, p.23)° revelou sobre a

5 CASADAGLIA, Pedro. Poemas do povo da noite. p. 23. 3 ed. Editora Fundagdo Perseu Abramo. Sdo Paulo, 2010.
Hamilton Pereira conheceu o Bispo de forma inesperada na prisdo e desde entdo tornaram-se amigos. O Bispo ja
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poesia de Pedro Tierra: “E preciso dizer que este é um livro de palavras verdadeiras: esta poesia
é vida, a vida destes poemas, a vida deste poeta descrevendo versos no pordo do dia é agonia
ou luta culminante, luminoso desafio a morte”.

Em Poema-Prdlogo, nos primeiros versos, o leitor ja fica ciente do teor do livro: morte,
golpe, sangue, caddver e resisténcia. Palavras fortes e densas, uma produc¢do poética que leva
a reflexdo sobre os limites de crueldade que uma pessoa pode suportar.

Fui assassinado.
Morri cem vezes
e cem vezes renasci
sob os golpes do agoite.
[...]
Meus olhos em sangue
testemunharam
a danca dos algozes
em torno do meu caddver.
(TIERRA, 2010, p.35)

O texto do poema deixa evidente a memdria do trauma. A linguagem é densa, cruel, é
o grito de sobrevivéncia em forma de metafora: morrer cem vezes e renascer outras cem pelas
inumerdveis vezes em que viu a morte de perto e resistiu. A sua voz transforma-se em vdrias
vozes, o sujeito poético tem necessidade de gritar sua dramdtica experiéncia. O eu lirico fez
o que Paz (1982, p.55) afirmou em seu livro: ele falou de coisas suas e de seu mundo, e suas
experiéncias mais secretas ou pessoais se transformam em palavras sociais e histdricas.

Os primeiros versos fui assassinado/ morri cem vezes/e cem vezes renasci nos remete ao
que Michel Foucault (1999, p.36) chama suplicio: pena corporal, dolorosa em que o sofrimen-
to é gradualmente calculado. Afirma ainda o critico que é arte de reter a vida em sofrimento,
subdividindo-a em “mil mortes”.

[...] Porque sou o poeta
dos mortos assassinados,
dos eletrocutados, dos “suicidas”,
dos “enforcados” e “atropelados”,
dos que “tentaram fugir”,
dos enlouquecidos.
Sou o poeta
dos torturados,
dos “desaparecidos”,
dos atirados ao mar,
sou os olhos atentos
sobre o crime.
(TIERRA, 2010, p.36)

Nos versos acima, o eu lirico diz a que veio e justifica seu oficio: denunciar. O emprego
das aspas em alguns adjetivos vem em forma de ironia para dizer que nao houve suicidios vo-
luntdrios, ndo houve tentativas de fuga e tampouco atropelados. A farsa é revelada de forma
corajosa e seu olhar é de empatia pelos mortos e de atencdo as atitudes dos militares.

Os versos deixam de ser do eu lirico e passam a pertencer a todos que o leem. A memo-
ria ndo é s6 de Hamilton Pereira da Silva/Pedro Tierra, mas coletiva, porque suas lembrancas
sdo alimentadas também pela meméria do grupo com o qual conviveu.

Nos versos escritos por Tierra, como escreveu Alfredo Bosi, (1997, p. 116), ha uma capa-
cidade de resistir e de reproduzir-se, que parece ter algo das formas da Natureza. Sua poesia
se desloca do fundo da meméria do poeta.

conhecia os poemas de Tierra e queria organizar uma edi¢do com a obra completa.
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[...] Em cinco séculos
reconstrui minha esperanga.
A faca do verso feriu-me a boca
e com ela entreguei-me a tarefa de renascer.
(TIERRA, 2010, p.35)

O tempo passado na prisdo é de esperanga, a figura de linguagem cinco séculos para se
reconstruir uma esperanga comprova que, a cada tortura, ele se refazia mais forte. Tierra e o
eu lirico se confundem, todas as palavras sdo necessarias, até mesmo as mais cruéis como os
cortes e feridas, pois sdo elas que dardo ao poeta o dever de renascer.

A poesia tierriana é doadora de sentido, compara sua poesia a uma arma para se defen-
der da morte. A linguagem nao é ingénua, resiste a falsa ordem do regime opressor. Como des-
taca Bosi (1997, p.145), resiste aferrando-se a memdria viva do passado; e resiste imaginando
uma nova ordem que se recorta no horizonte da utopia.

[...] Fui poeta
COmMO uma arma
para sobreviver

e sobrevivi.
(TIERRA, 2010, p.35)

Pedro Tierra deixa claro que a poesia foi sua salva¢do, sua arma de resisténcia foi a es-
crita. O fazer poético o encorajou a resistir, a denunciar a crueldade das torturas, do sangue
derramado.

Assim, a crueldade da repressdao militar e a morte, sempre presentes nos versos de
Tierra, no poema A palavra Sepultada, sdo apresentadas de forma mais barbara ao ponto do
préprio eu lirico confessar a impossibilidade de representar com palavras o momento vivido.

Hoje eu queria dizer-lhe muitas coisas,
de resto, ninguém mais poderia ouvir-me.
Seu coragdo receba o vento de minha dor.

[...]
Sinto enorme o peso das palavras.
) [...]
E quando a palavra dita ndo vem do cerne
e se perde na cinza.
Eu queria dizer-lhe muitas coisas,
Nao hd como fazé-lo.
Na cela ao lado, um companheiro morto.
Algo a dizer sobre isso?
[...]
As palavras estdo gastas, mortas por dentro.
[...]
e sem esperanc¢a de compor um canto urgente.
Hoje eu queria dizer-lhe muitas coisas...
(TIERRA, 2010, p.41)

Diante da morte presenciada, o eu lirico ndo encontra palavras para representar o hor-
ror, ndo encontra recursos linguisticos para escrever sobre o crime. A experiéncia traumdtica
nao pode ser assimilada por palavras, por isso, o peso em razao do que ndo consegue ser dito.
E perceptivel a intensidade da dor da perda em cada verso de Palavra Sepultada. O uso do pre-
térito imperfeito “queria” retrata a frustragao por ndo conseguir concluir algo: encontrar pala-
vras para narrar a morte de um companheiro. O evento traumdtico desconstruiu a linguagem
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do eu lirico, que ficou entre a necessidade e a impossibilidade de querer dizer ou testemunhar.
Essa passagem descreve o campo sobre o qual a literatura de testemunho estd inserida,
como mencionou Seligmann-Silva:

De um lado, a necessidade premente de narrar a experiéncia
vivida; do outro, a percepgdo tanto da insuficiéncia da
linguagem diante dos fatos (inenarraveis) como também — e
com o sentido muito mais tragico — a percepg¢ao dos mesmos
e da sua consequente inverosimilhanca (SELIGMANN-SILVA,
2003, p.46).

Nesse viés, o fator que merece ser ressaltado nas duas poesias de Tierra é o sentimento
de coletividade. A dor do outro também é a sua. A producdo proporciona uma releitura critica
daqueles anos sombrios e permite, também, um olhar mais atento diante da realidade. Seus
dois poemas ndo se constituem em meros registros, mas em uma literatura contemporanea
gue necessita ser mais bem explorada e discutida.

Consideragoes Finais

Este estudo sobre o poeta Hamilton Pereira da Silva/Pedro Tierra proporcionou admira-
¢do profunda e mais respeito ainda pelo escritor, visto que se trata de um militante convicto e
leal aos seus ideais. Também, admirdvel a maneira como soube usar a palavra com maestria e
semeou esperanca e resisténcia em épocas sombrias.

Com seu talento, Pedro Tierra evoca o passado, provoca o presente, invoca o futuro
e o convoca (BOSI, 1977, p.172), pois, mesmo depois de mais de trés décadas, sua obra nao
perdeu a importadncia, ao contrario, ela nos convida a reflexdo acerca do que aprendemos
apos tantos anos de repressdo e sobre as sequelas deixadas em nossa sociedade. A literatura
de Pedro Tierra é contemporanea e tem muito a contribuir na discussdo sobre a violéncia, o
discurso de ddio e a intolerdncia entre as pessoas. O que encontramos na poesia tierriana é um
exemplo claro do que nao queremos que se repita. Sendo assim, essa poesia precisa ser mais
explorada, seja pelo seu valor literario e estético, seja pelo valor histérico de seu testemunho.
Torna-se imprescindivel explorar mais o trabalho de um escritor que ressignificou a dor por
meio da escrita e, ainda, claramente, pode contribuir para uma leitura critica da atualidade.
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