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Introdugao

Construir por meio da escrita escapes para que a dor, o trauma e a memaria consigam
percorrer caminhos, até pouco tempo atras impercorriveis, faz do poeta um artifice da liber-
dade. Digo com respaldo em tendéncias da nossa arte em representar a barbarie de forma
amena, mas ndo passiva. Resgatar a voz do abismo que o siléncio impde sobre manifestacées
de violéncia veladas &, sobretudo, a esséncia do fazer literario.

O poema Europa, de Adolfo Casais Monteiro traz para debate a relagdo entre uma Euro-
pa devastada, esquartejada e dividida pela guerra em detrimento da expectativa de um renas-
cer que una os diferentes e minimize as feridas da violéncia atroz do Holocausto.

Refletir sobre esta Europa é um exercicio de humanidade e, a partir da leitura e analise
do poema em estudo, construir-se-a neste trabalho um breve levantamento da fortuna critica
a respeito das intencOes do autor, que manifesta na obra todo seu protesto e critica aos regi-
mes autoritarios e a catastrofe da Segunda Guerra Mundial. Evento esse que marca a histdria
de um século inteiro, ndo somente do povo judeu. E muito mais sobre o ser humano em seus
lacos, por mais utdpicos que sejam, fraternos.

Apesar de todos os esfor¢os da poesia e literatura em trabalhar com o discurso da re-
elaboracdo do passado, com intuito de engajar e acima de tudo desconstruir praticas de ba-
nalizagdo da violéncia e segregacdo, é incrivel que ainda, com tantos individuos “letrados”,
exista abundancia em recursos para armamento, guerra e violéncia enquanto tdo pouco para
“dizimar” dos mapas regides atormentadas pela fome e miséria, onde europeus exploraram
por tantos e tantos anos, o que chega ser irdnico.

O poema de Casais Monteiro sob o olhar da critica e dos leitores ja foi classificado de
teleoldgico, redentorista, até ingénuo, mas também incomodo, o que faz muito sentido quan-
do ja noinicio da investigacdo se descobre que o poema é pouco lido, pouco traduzido e quase
ndo é encontrado de forma integral na internet, o que validou a motiva¢do em fazé-lo. O texto
ndo apenas retoma o passado, como evoca um olhar para o futuro, de modo a expor o leitor
aquilo que seus olhos fechados ndo conseguem ver, por omissao ou inaptidao.

Portanto, neste trabalho, tentaremos desvencilhar memaria, trauma e testemunho em
Europa, de Adolfo Casais Monteiro, com respaldo em artigos, textos, revistas e sites eletroni-
cos, alicercados em autores como: Adorno (1998), Bohleber (2007), De Paula (2020), Gagnebin
(2009), Lewgoy (2017), Seligmann-Silva (2008/2009), entre outros.

Adolfo Casais Monteiro: breves consideragoes histdricas sobre Europa

E sabido que toda express3o artistica reflete profundamente o contexto histérico em
gue seu autor esta inserido. Geralmente, a realidade é refletida na obra de arte a partir do
incbmodo que o autor sente diante daquilo que experimenta. Nesse sentido, Theodor Adorno
(1998) é feliz quando utiliza o conceito de “critica cultural” para se referir ao inconformismo
que a realidade provoca naquele que se expressa artisticamente.

A expressdo artistica é sensivel ao real, mas ndo expressa a realidade histdrica de forma
meramente informativa ou historiografica. Hd uma dicotomia entre pensamento e realidade,
mas Adorno (1998) deixa claro que o critico da cultura fala como se fosse um representante de
natureza imaculada ou de um tempo que ndo existe mais, entretanto, a sua fala reflete exata-
mente naquilo que seus pés tocam.

Em outras palavras, o artista fala de um tempo que ndo é o seu, embora seja a partir de
seu proprio tempo. Esta critica cultural é perfeitamente perceptivel na obra de Adolfo Casais
Monteiro, de forma mais precisa, no poema Europa, recitado pela primeira vez em maio de
1945. Logo nos primeiros versos do poema, percebe-se um inconformismo, isto é, uma critica
a cultura e, de maneira simultanea, o poeta se coloca como porta-voz de uma época que ja
existiu e que pode vir a existir novamente.

Deste modo, quando o autor expressa, ja na primeira parte do poema: “Europa, sonho
futuro! / Europa, manhd por vir / fronteiras sem cdes de guarda / nagdes com seu riso franco
/ abertas de par em par!”, deixa evidente esse inconformismo perante as injusticas, a revolta
ante as desigualdades, pois é conhecida profundamente ndo so a sua vida, mas o cruzamento
com as vidas proximas. Dai ja se pode ver que na obra de Casais Monteiro ha uma expressao
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profunda de sua época. Segundo José Fernando de Castro Branco (2013), a compressao pro-
funda da época torna a obra de arte intemporal.

Um dos elementos que podemos destacar no poema Europa é a dependéncia, melhor
dizendo, a necessidade que o autor possui de deter a realidade para se expressar, e isso é vi-
sivel em diversos versos, como: “Europa sem misérias arrastando seus andrajos [...] O morta
civilizagdo! / Teu sangre podre, nunca mais! / Caddver hirto, ressequido, / d cova, a cova!”.

Estes e outros versos do poema demonstram o quanto essa realidade, para o autor, é
um todo que abrange a carne e o espirito, o sensivel e o inteligivel, desde que intrinsecamente
e indissoluvelmente considerados. A obra do poeta nunca poderd estar alheia a realidade his-
toérica ou temporal, principalmente por se tratar do ser sensivel por exceléncia, incapaz de se
manter alheio a estética e eticamente ao que o rodeia.

Segundo Branco (2013), a poesia de Casais Monteiro ndo se limita a mero jogo esteti-
cista ou purista. Ao contrario, o poeta expressa-se e expressando-se interpela o Outro?, faz do
seu poema eco e voz, didlogo e intersubjetividade. Dai a sua invocagdo da impureza artistica e
da rejei¢do da poesia pura, para ele inumana. De resto, a propria carga pessoal e intencional do
discurso critico e poético de Casais Monteiro “expandem-no intersubjetivamente, e conferem-
-lhe desde logo uma tonalidade de certa forma interventiva, politicamente eficaz porque re-
presentativa do homem total” (BRANCO, 2013, p. 346).

Esta rejeicdo da abstragdo pura é uma defesa da poesia como processo dinamico, hu-
manamente reatualizado, de forma a fazer face aos grandes problemas de todos os tempos,
superando o contingente e o particular.

Casais Monteiro, embora ciente do papel subversivo da poesia, da sua fungdo enquanto
reflexo estético de formas sociais reconhece nela um impulso trans-histérico que a eleva sobre
a temporalidade medida pela vida humana e, assim, procura incessantemente uma verdade
universal e intemporal, ainda que de forma utdpica e inconclusiva.

Os sucessivos debates em torno do formalismo e da liberdade
de expressdo, do subjetivismo e do objetivismo, da poesia
social ou ndo, do individualismo ou ndo, etc., etc. —, em
suma, todos os debates que, sendo levantados a propdsito da
poesia, todavia a refletem muito menos a ela do que a ideias
que estdo muito atras ou muito a margem do ponto em que
ela se encontra, s6 acidentalmente alteram o seu caminho,
e nunca é necessario muito tempo para a vermos recuperar,
no regaco do tempo, o seu sonho de eternidade. Porque ndo
é pelo facto de ela ter ganho consciéncia do tempo que ela
deixa de visar o eterno; mas a sua caracteristica peculiar é ndo
pedir a valores transcendentes a sua eternizagdo, mas sim a
elevagdo do préprio tempo a valor de eternidade (MONTEIRO,
1999, p. 32).

Nessa medida, o autor faz incidir o papel social da poesia ndo no ato direto de reagir
perante uma determinada situacdo politica ou ideoldgica, pois assim a empobreceria pela su-
bordinacdo a um valor meramente instrumental, mas na forma como ela faz repercutir em si
os problemas do seu tempo em termos de transposicdo estética ou de apresentacdo simbdlica
ou alegorica.

Com isso, métodos mais durdveis, mais resistentes do ponto de vista da sua confronta-
¢do com o cotidiano, mais eficazes na forma de se referir as situagGes politicas, sociais e cultu-
ralmente injustas sdo refletidos, seja na escrita, interpretacdo ou leitura.

Assim, a obra de Casais Monteiro nunca se afasta da realidade humana, do contexto das

1 Ao todo o principio da alteridade pode ser acompanhado de um binarismo secular promovido por
este encontro: barbarie versus civilizagdo, colonizador versus colonizado, centro versus margem (PACHECO, 2007).
Segundo a antropologia, a alteridade representa a percepgdo e aceitagdo dos valores do outro, a qualidade do que
é ser o outro (GUSMAO, 1995).
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circunstancias que a envolvem. A criacdo poética e o pensamento critico e tedrico nunca ficam
apenas pela abstracdo, pelo afastamento da situagdo concreta do homem num lugar e num
tempo determinados. Isto é manifestado em diversos trechos do poema em estudo:

Serds um dia o lar comum dos que nasceram no teu solo
devastado? [...]

Europa, tu viras sé quando entre as nagbes

0 6dio ndo tiver a ultima palavra

a0 6dio ndo guiar a mao avara

a mdo ndo der alento o cavo som de enterro

— e do rebanho morto, enfim, a luz do dia

o homem que sonhaste, Europa, seja vida! [...]
Vdo caindo um a um na luta sem trincheiras

€ a noite parece que ndo terd nunca madrugada
mas cada gota de sangue é agora semente de revolta
da revolta que varrera da face da terra

os sacerdotes sinistros do terror.

A revolta a florir em esperanga

dos bragos e das bocas que ficaram...]

Apds esta breve exposicdo da influéncia histérica na obra de Casais Monteiro, espe-
cificadamente em Europa, é imprescindivel que seja feita uma analise do contexto histdrico
pronunciado neste poema. Como visto, Casais Monteiro é um poeta totalmente fiel ao espago
existencial fazendo com que sua poesia seja expressao em nivel da sensibilidade e das vivén-
cias auténticas, do fluxo de sua consciéncia.

No poema Europa a expressdao mdaxima sdo as ameacas ideoldgicas provenientes do
nazismo e do fascismo, elas anunciam perigos universais que se desencadeiam. Este perigo
suscita no poeta uma intencionalidade empenhada, uma inserc¢do realista da palavra no tem-
po, uma consciéncia individual. Tudo isso esbate o préprio individualismo do autor para que
ele se abra eticamente ao Outro, o que deixa explicito em toda a construgdo do poema quando
sdo usadas expressoes dificeis de serem imaginadas por qualquer leitor que ndo viveu a cruel
realidade da Segunda Guerra Mundial, os horrores do nazismo e a podridao do holocausto.

Casais Monteiro, assim, apresenta ao leitor um retrato inimaginavel:

Os que ndo morreram velam [...] eu vejo a desolacdo e a fome,

as angustias sem nome,
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0s pavores marcados para sempre nas faces tragicas das
vitimas. [...] esta pasta ensanguentada a que reduziram a terra
inteira,

esta lama de sangue e alma.
Em um dos trechos mais desconfortaveis, o autor destaca em caixa alta:

EM MUITOS CADAVERES ENCONTROU-SE UM CORTE
LONGITUDINAL:

ERAM OS VIVOS QUE TINHAM TIRADO AOS MORTOS O
FIGADO E OS RINS PARA COMER, A UNICA CARNE QUE AINDA
RESTAVA NOS CADAVARES...

Por essa razdo, diante desta desagradavel realidade Anténio Ramos Rosa (1973) destaca
que este poema invoca a reducdo a existéncia sentida como fluxo contraditério, vazio, ansie-
dade, inquietacdo, incerteza, caracterizando mais fundamente a poesia de Casais Monteiro.
Este traco possui intimas ligagdes com a crise do mundo atual, que muitos autores chamam de
niilismo moderno e que define perfeitamente aquele momento tragico da histéria da huma-
nidade ao qual Monteiro estava inserido, em que o homem se descobre sem véus, sem mitos,
sem deuses, sé perante a sua condigao.

Sobre isso, o poeta confronta seu leitor com um sentido ético de “protesto contra a
guerra, contra o terror cego, monstruoso e quantas vezes absurdo, das lutas entre povos e
nagdes” (SOUSA 1993, p. 59).

Numa clara critica ao nazismo, Vanessa Sousa (2018) explana a pergunta de Casais Mon-
teiro: “Europa sem misérias arrastando seus andrajos, / virds um dia? Vird o dia / em que re-
nasgas purificada?” e logo em seguida responde a questdo: “Europa, tu virds s6 quando entre
as nagdes / o 6dio ndo tiver a ultima palavra, / ao édio néo guiar a méo avara”,

Ele descreve uma Europa idealizada por si proprio, uma Europa “sem misérias”, “sem
andrajos”, uma Europa purificada e livre da “mao avara”. Este desejo de regeneracdo estende-
-se ao longo dos seus versos, que vao descrevendo o estado decadente desse continente. A
Europa precisava se purificar para que nao findasse.

Lirica de guerra — oscilagdes em Europa, de Adolfo Casais Monteiro

Muitas vezes, quando apresentados os nomes de certos poetas com producgdes artis-
ticas expressivas, logo em seguida se assegura que tal figura dispensa apresentagdes. Nao é
o caso de Adolfo Casais Monteiro. O autor de Europa é um poeta portugués que escreveu
substancialmente em lingua portuguesa. Pouco lembrado em Portugal ou no Brasil, onde viveu
parte significativa de sua vida como exilado do regime salazarista?.

Foi preso diversas vezes em funcdo de suas opiniGes politicas de oposi¢cdo ao Estado
Novo, desabilitado como professor por conta dessas mesmas opinides e perseguido por sim-
patizar com o regime da republica espanhola. No Brasil, exilou-se e retomou seu percurso de
proximidade com a literatura. Jorge de Sena, de quem foi amigo, assim o descreve:

Ele foi um dos maiores e mais modernos poetas da lingua
portuguesa neste século, um dos maiores criticos, e até
uma sua tentativa novelistica conta entre os melhores livros

2 O salazarismo foi um regime ditatorial portugués entre 1933 e 1974 marcado por ser antidemocratico,
antiliberal, corporativista, colonialista e conservador. O termo “salazarismo” faz mengdo a Anténio de Oliveira
Salazar, chefe de governo de Portugal entre 1933 e 1968. Esse periodo ditatorial em Portugal se encerrou quando
a Revolugdo dos Cravos derrubou a ditadura e deu inicio a reconstrugdo da democracia portuguesa.
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do género na época moderna. Foi também um indefectivel
democrata portugués, a quem o destino roubou a alegria
de ver restaurada a liberdade em Portugal, que deu a outros
menos merecedores do que ele. Senhor de uma culturasempre
atenta, leitor e estudioso incansavel (era proverbial encontra-
lo em sua casa, nos anos de Araraquara, com livros a sua volta,
lendo ao som da musica que lhe enchia o siléncio), poucas
personalidades de Portugal e do Brasil contemporaneos eram
tdo solidos na sua preparagdo intelectual como ele, e poucos
portugueses natos souberam e entenderam tanto de Brasil
quanto ele. Homem de duas pétrias, soube, da maneira mais
devotada e sensivel, ser inteiramente fiel a ambas, para 13 de
todas as faldcias do nacionalismo. Porque ele foi, acima de
tudo e dos condicionalismos da vida, um cidaddo do mundo
em lingua portuguesa, que é uma maneira de esse mundo nao
saber que possui tal cidaddo, e de a lingua, que o possui, presa
aos seus provincialismos, ndo apreciar a grandeza que por ela
se afirma e realiza (Jorge de Sena na Sinais de Jorge de Sena e
outros escritores portugueses — CEDAE/IEL, 2000).

A producdo de Casais Monteiro é notadamente marcada por um trago de proximidade
com o momento especifico vivido por ele — a poesia e 0 mundo tocam-se por meio de uma
atengdo ao espaco social e ao tempo histdrico do qual participa, de modo que sua escrita tem
uma urgéncia intencional que busca causar qualquer alteragdo na curva do momento, como
percebido no poema.

O poeta institui um panorama da histdria europeia que pode entre seu primeiro e ultimo
verso, por assim dizer e concordar com Anténio Miranda (2008), inaugurar a Unido Europeia.
Casais Monteiro foi contemporaneo da era dos massacres, viveu e escreveu durante o século
“mais terrivel da histéria”, periodo em que duas guerras mundiais aconteceram.

Sua natureza essencialmente politica e de resisténcia contrastava com o conformismo
gue paralisava a maioria das pessoas. Seu pensamento foi tomado pela urgéncia de anunciar
a esperanca, de narrar para lembrar e para denunciar. As palavras poéticas de Adolfo Casais
Monteiro se impunham de muitas formas, permeadas de coragem e obstinagdo, situadas no
tempo presente, com olhar voltado para transformagdo e esperanga de um mundo menos
cruel e injusto.

O poema Europa foi lancado através do amigo Antonio Pedro, na BBC de Londres, ja em
1945, mas ainda antes da rendi¢do alem3, tendo sido produzido ao longo do ano antecedente,
1944, quando se percebia uma iminéncia do fim da guerra. O texto é escrito simultaneamente
a eclosdo dos acontecimentos da Segunda Guerra e foi publicado através de uma forma de co-
munica¢do de massa, o radio, antes mesmo que o episddio fosse concluido (DE PAULA, 2020,
p. 114).

Era impossivel ndo estar com os olhos voltados para o que acontecia na Segunda Guerra
Mundial, ainda que Portugal ndo estivesse diretamente envolvido neste conflito, em contra-
mao a participacdo expressiva e tragica de outras nagGes europeias no conflito e que ocupasse
uma posicao periférica em relagdo a guerra.

Pode haver algum choque inicial quando se fala em poemas de guerra. Entretanto, a
poesia de guerra pode ser considerada um género auténtico da primeira metade do século XX.

O vinculo entre canto poético e guerra é uma constante ao
longo da histdria, com nuances especificas a depender da
dinamica dos combates e das convengdes estéticas de cada
periodo. Também ndo se trata de uma vertente poética
datada, fossilizada como “documento poético” da Histdria.
Pois se mesmo os eventos da Segunda Guerra Mundial — nela
incluido o massacre de milhGes de judeus nos campos de
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concentragdo nazistas — tdo fixados no imaginario coletivo
como indice absoluto do horror, sdo hoje alvo de leituras
revisionistas e negacionistas capazes de emergir com
forga politica no debate publico, é sintoma de que a poesia
daquela guerra continua tendo algo bastante sério e urgente
a nos dizer. A lirica de guerra trata, por extensdo, da ameaga
autoritdria que sobrevoa a modernidade e ecoa, como alerta,
em nosso presente tdo vulneravel as promessas redentoras do
o6dio (DE PAULA, 2020, p. 107).

A tematica de guerra, descrita e encenada em um tempo de contradi¢Oes, desespero e
horror, foi profusamente explorada por Casais Monteiro, que se apropriou dos fatos histéricos
da Segunda Guerra Mundial inseridos em um contexto de guerras e revela através do poema
medo, destruicdo, vergonha e desesperancga. O poeta ndo esconde a repulsa que tem pelo fas-
cismo, sobretudo manifesto na sua forma nazista no meio do século XX.

Tendo feito estas breves consideragdes, miramos a leitura do poema Europa, de Adolfo
Casais Monteiro. Antes de tudo, vale reiterar que a tradigdo da lirica de guerra alcanga os pro-
cedimentos poéticos ndo apenas no seu nivel tematico, mas também na sua estrutura formal,
de modo que ndo ha uma unidade estilistica que possa dar-se como definidora do procedimen-
to adotado pelo poeta.

O poema Europa é um texto longo, de 225 versos divididos em 5 partes, dentre as quais,
para cumprir o objetivo deste estudo, nos aprofundamos na lll e IV partes.

O ponto de partida do poema é um momento de enaltecer o continente. Em sua pri-
meira parte:

I
[...] Europa sem misérias arrastando seus andrajos,
virds um dia? vira o dia
em que renascas purificada? Serds um dia o lar comum dos que nasceram
no teu solo devastado?
Saberas renascer, Fénix, das cinzas
do teu corpo dividido?
Europa, tu viras s6 quando entre as nagoes
o 6dio ndo tiver a ultima palavra,
ao édio ndo guiar a mao avara,
a mdo ndo der alento o cavo som de enterro
— e do rebanho morto, enfim, a luz do dia,
o homem que sonhaste, Europa, seja vida!

Na primeira parte do poema conseguimos perceber um tom de altas expectativas, na
qual o poeta associa/compara a Europa a elementos arquetipicos que sdo leves, altivos, elogio-
sos, a exemplo da figura mitoldgica da Fénix, que chega ao fim, a destruicdo generalizada, mas
ressurge, de modo que “este torpor do sujeito lirico é projetado para um porvir e ndo para o
presente” (DE PAULA, 2020, p. 114). A Europa é “um sonho futuro”, uma “manhd por vir”, mas
seus dias bons, sua gldria sé pode chegar quando “o ddio ndo tiver a ultima palavra”. A solugao
estd no futuro, mas este futuro parece tatil e préximo e expressdes exclamativas nobremente
o declaram.

Um dos primeiros choques da leitura acontece ja no inicio da segunda parte, quando
percebemos que o tom exclamativo é mantido, numa espécie de manutencdo da cadéncia das
estrofes antecedentes, mas as declara¢Ges agora sdo de outra natureza, seguindo outro ritmo
e conteldo, como se pode observar.

I
[...] A vai o cadaver enfeitado de discursos,
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florindo em chaga, em pus, em nojo...
Cadaver enfeitado de guerras de fronteiras,
ficgOes para servir o sonho de violéncia,
mdscara de ideal cobrindo velhas raivas...
Vai, cadaver de crimes enfeitado,
que os coveiros, sem descanso,
acham pouca toda a terra,
nenhum sangue ja lhes chega!
Sobre o cadaver dangam
teus coveiros sua danga.
Corvos de negro augurio
chupam teu sangue de desgraga.
Haja mais sangue, mais dangam!
E tu levada, tu dangando,
0s passos do teu bailado
funerario!

Nesta segunda parte podemos observar que a prépria escolha vocabular toma outro
rumo, dando lugar para termos que parecem mais adequados ao contexto, de forma mais
explicita e violenta que comegam a dar uma forma mais nitida a leitura do texto dentro de sua
totalidade.

Segundo Marcelo Ferraz de Paula (2020, p. 115), “a esperanga aberta da primeira parte
da lugar ao presente e as imagens de destruicdo que incorporam a escatologia do ‘caddver
enfeitado de discursos/florindo em chaga, em pus, em nojo..., em meio a diversas imagens de
morte: ‘corvo’, ‘forca’, ‘sangue’, de modo que uma morbidez comega a manifestar-se numa
congruéncia tdcita com o trago circunstancial do poema. Ja na terceira e quarta partes do

poema:

I
Na erma soliddo glacial da treva
0s que ndo morreram velam.

Em vagas sucessivas de descargas
A morte ceifou 0s nossos irmaos.

O medo ronda,

o0 ddio espreita.
Todos os homens estdo sozinhos.

A madrugada ainda vira?

Vao caindo um a um na luta sem trincheiras,
e a noite parece que nao tera nunca madrugada,
mas cada gota de sangue é agora semente de revolta,
da revolta que varrerd da face da terra
os sacerdotes sinistros do terror.

A revolta a florir em esperanga
dos bragos e das bocas que ficaram...

A traigdo ronda,

A morte espreita.

Uma comogdo de bandeiras ao vento...
Clarins de aurora, ao longe...

Os que ndo morreram velam.
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Eu falo das casas e dos homens,
dos vivos e dos mortos:
do que passa e ndo volta nunca mais...
Nao me venham dizer que estava matematicamente previsto,
ah, ndo me venha com teorias!
eu vejo a desolagdo e a fome, as angulstias sem nome, os pavores marcados para sem-
pre nas faces tragicas das vitimas.
E sei que vejo, sei que imagino apenas uma infima,
uma insignificante parcela de tragédia.
Eu, se visse, ndo acreditava.
Se visse, dava em louco ou em profeta,
dava em chefe de bandidos, em salteador de estrada,
— mas ndo acreditava!
Olho os homens, as casas e os bichos.
Olho num pasmo sem limites,
e fico sem palavras,
na dor de serem homens que fizeram tudo isto:
esta pasta ensanguentada a que reduziram a terra inteira,
esta lama de sangue e alma,
de coisa e ser,
e pergunto numa angustia
se ainda havera alguma esperanga,
se 0 6dio sequer servira para alguma coisa...
Deixai-me chorar — e chorai!

As lagrimas lavardo ao menos a vergonha de estarmos vivos,
de termos sancionado com o nosso siléncio o crime feito instituicdo,
e enquanto chorarmos talvez julguemos nosso o drama,
por momentos sera nosso um pouco de sofrimento alheio,
por um segundo seremos 0s mortos e os torturados,
os aleijados para toda a vida, os loucos e os encarcerados,
seremos a terra podre de tanto cadaver,
seremos o sangue das arvores,

o ventre doloroso das casas saqueadas,

— sim, por um momento seremos a dor de tudo isto...

Consegue-se observar um tom notadamente mais lirico. Numa primeira leitura, pode-se
perceber a diferenga notdria entre ambas na pessoa do discurso adotada pelo sujeito lirico:
na terceira parte impessoalidade, constituida por versos paratdticos, com oragées na terceira
pessoa: falando sobre outro/outros; na quarta parte, finalmente, o sujeito lirico ndo apenas
manifesta-se através da primeira pessoa, mas expoe-se, fala sobre sua incredulidade, num rit-
mo acelerado, angustiado e que permite a percepgao de uma sensagdo de desespero.

Na parte Ill, o poema parece anunciar que a guerra se aproxima do fim, mas este fim nao
faz daqueles que participam dela vitoriosos. A vitdria segue nas mdos daqueles que iniciaram
a guerra, da mesma forma que a comegou. Quando o verso diz, no inicio e no fim, que “os que
nédo morreram velam” contemplamos um trago recorrente dos poemas de guerra: o siléncio
do trauma. A representacdo das catdstrofes apresenta uma contradi¢do fundamental para a
relagdo da literatura com a guerra.

Para a representagdo acontecer é necessdrio que a catastrofe aconteca, mas a prépria

catastrofe dificulta a representagdo (BENITES DE MORAES; DE CAMPOS MACIEL, 2020). Os mo-
vimentos de siléncio em respeito aos mortos reiteram a barreira que existe para representar
esta catdstrofe, estas mortes, tanto sangue derramado. A guerra furtou a voz de quem viveu
em seu tempo, qual forma fosse: pela falta de vida ou a mudez trazida pelo luto e pela dor —
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tornou-se impossivel falar sobre ela.

Na quarta parte, além da distancia geografica em relagdo aos espagos da batalha ser
compensada por um sentimento de presenca e solidariedade do periodo, o sujeito lirico se
apresenta numa espécie de convocagao a empatia, mesmo que se veja de uma forma insignifi-
cante em comparagdo ao tamanho do estrago provocado pela guerra, que parece ser inveros-
simil, de tdo tragica.

A guisa de conclusdo, tratamos da forca da perspectiva humanista, da sensibilidade
sentida, ainda que a distancia do conflito. Podemos afirmar que a

Europa futura embalada em seus versos tem muito da
sociedade liberal-democratica que emergiria no pds-guerra
e culminaria na criagdo da Unido Europeia, a partir de 1957.
Ativista de destaque na resisténcia ao salazarismo em Portugal,
Casais Monteiro sempre fez questdo de manter autonomia em
relacdo aos comunistas empenhados na mesma frente. Com
um humanismo de matiz liberal, coerente com a sua formacao
burguesa, Monteiro imprime em seu poema um elogio da
liberdade como valor supremo, ao mesmo tempo em que
determina um horizonte de reconstrucdo do continente, de
reencontro com seus principios formadores (...). Ao saudar
o fim da guerra, Casais Monteiro alimenta em seus leitores
a esperanca de que ele representaria também o fim do
isolamento portugués em tempos de repressdo salazarista,
orientado pela sua integracdo definitiva ao ideal europeista
(DE PAULA, 2020, p. 121).

Assim, o sujeito lirico traz para si a angustia, uma culpa que ndo é caracterizada da mes-
ma forma que a culpa do sobrevivente?, mas tangente a ela, de modo que o sujeito lirico tenta
transferir para si numa dor que ndo sentiu, convocando as pessoas privilegiadas para sentir
que “por momentos serd nosso um pouco de sofrimento alheio, / por um segundo seremos os
mortos e os torturados”, fazendo de fato um exercicio de colocar-se no lugar do outro.

O ideal artistico de Casais Monteiro ultrapassa as nocdes de polarizacdo que sdo tdo
repetidas e reproduzidas na modernidade, a exemplo das oposi¢des citadas pelo préprio entre
liberdade de expressdo e formalismo, poesia engajada ou poesia lirica, subjetivismo ou obje-
tivismo, individualismo ou coletividade (CASAIS MONTEIRO, 1999), as que se podem somar
guerra e paz, morte e vida, som e siléncio. A lirica de guerra de “Europa” extrapola todas essas
oposicoes.

O poema Europa é marcado pela data, pelo momento, pela guerra, mas isto de modo
algum impede que os ecos da sua forca poética se estendam para contemporaneidade e, como
diz Casais Monteiro, “ndo é pelo fato de ela ter ganho consciéncia do tempo que ela deixa de
visar o eterno; mas a sua caracteristica peculiar é ndo pedir a valores transcendentes a sua
eternizacdo, mas sim a elevacdo do prdprio tempo a valor de eternidade (MONTEIRO, 1999,
p. 32).

A memoria como instrumento de escrita: trauma e testemunho

Analisar um poema escrito em meio a todo fervor e colapso de uma Guerra Mundial,
nos faz refletir sobre a condicdo humana e politica de um cendrio catastréfico. Para Werner
Bohleber (2007, p. 155) “as catastrofes e as experiéncias extremas vividas e sofridas pelos ho-
mens durante o século XX fizeram do trauma a marca desse século”. Para ele, o que marca este
século é o Holocausto, o crime nacional-socialista contra a humanidade:

3 O sobrevivente vive o sentimento paradoxal da culpa da sobrevivéncia. A situagdo radicalmente outra, na qual
todos deveriam morrer, constitui sua origem negativa. A indizibilidade do testemunho ganha com este aspecto um
peso inaudito. (...) Este sentimento comum mora no préprio sobrevivente e o tortura, gerando uma visdo cindida
da realidade (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 75).
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O confinamento em campos de concentragdo e 0 massacre
de milhGes de judeus causaram estragos e sofrimentos
inimagindveis para as vitimas. A ajuda terapéutica aos
sobreviventes obrigou a um confronto com experiéncias
extremas e suas consequéncias, até entdo ignoradas. O
trauma e a sobrepujanga de sua recordagdo ndo afetavam
apenas as proprias vitimas sobreviventes, mas tinham
consequéncias especificas para seus filhos e netos. Ao
mesmo tempo, 0s que pertenciam ao povo que cometeu o0s
crimes eram confrontados com uma histdria criminosa sem
precedentes, cujos efeitos se faziam notar nos filhos e netos
da geragdo dos autores. Os crimes, a defesa diante da culpa e
da responsabilidade bem como a negagdo e o esquecimento
impregnaram a memoria individual e familiar e também a
memoria coletiva da sociedade alemd do pds-guerra, que
passou a desenvolver uma dinamica peculiar nos decénios
seguintes, diante da dolorosa e vergonhosa recordagdo da
histéria criminosa pela qual teria de se responsabilizar. O
Holocausto fez da recordagao um mandamento moral especial
(BOHLEBER, 2007, p. 155).

O olhar do poeta Casais Monteiro para a experiéncia de guerra perfaz um caminho tor-
tuoso ao passo que idealiza perspectivas para uma nac¢do destruida, dita morta por alguns.
Ainda que natural de Portugal e, assim, europeu, pode-se dizer que, na voz do sujeito lirio, ha
uma tbnica ndo-europeia que grita para isentar-se de qualquer participa¢do naquela barbarie,
porém ndo deixa de ter consciéncia que faz parte dela. O repudio é ndo apenas a guerra, mas
também aqueles que sdo responsaveis por ela.

O sujeito lirico tenta distanciar-se da guerra, mas percebendo-se incapaz de tal feito,
busca aproximar-se, ndo virar o olhar, ndo se omitir. A culpa que carrega consigo, sentimento
bastante comum das experiéncias traumaticas, ndo é apenas uma culpa sentida na chave da
causa/consequéncia por acdes individuais, mas por ac¢les coletivas, das quais ele ndo pode
simplesmente isentar-se — ainda que quisesse.

Embora seja “estrangeiro diante de tudo isto” e ndo tenha responsabilidade direta pelo
sangue, pelas vidas ceifadas e pela violéncia, o sujeito lirico europeu nao deixa de testemunhar
os eventos de uma Europa que o envergonha. Logo, o siléncio seria uma forma de compactuar
com a guerra. Ndo se posicionar, ndo dizer aquilo que sentia seria deixar um espago vago para
gue os responsaveis pela guerra dissessem por ele.

Eu ndo sei porque me caem lagrimas,
porque tremo e que arrepio corre dentro de mim,
eu gque ndo tenho parentes nem amigos na guerra,
eu que sou estrangeiro diante de tudo isto,
eu que estou na minha casa sossegada,
€u que ndo guerra a porta, — eu porque tremo e solugo?
Quem chora em mim, dizei — quem chora em nds?

Sabe-se que as criticas ao nazismo e fascismo manifestadas na obra ndo sdo resultado
apenas do reflexo indireto da violéncia na vida do autor, mas carregam o tom de protesto pela
memoria cultural e coletiva de todo aquele povo que foi dizimado e de todas as futuras gera-
¢Oes que serdo também vitimas dessa memoria.

Nicolas Abraham (1975) e Maria Torok (1995) acrescentam que um acontecimento que
permaneceu clivado no psiquismo de uma geragdao — impossibilitado de circulagdo e figurabi-
lidade — é transmitido enquanto lacuna de memdaria para a proxima geragao.

Para Maria Manuela Assuncdo Moreno e Nelson Ernesto Coelho Junior (2012, p. 48), “a
imagem do traumatismo como o avesso da memoria pretende oferecer uma reserva psiquico/
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tedrica ao analista enquanto figurabilidade possivel das ressonancias do traumatico na memoé-
ria”.

Portanto, a negatividade em relagdo a falta de compreensao sensivel e representacional
descrita pelo autor, no trecho citado anteriormente, é justificada por essa auséncia de imagem
para ganhar sentido, por ndo ter sofrido de forma direta e vivida as consequéncias da guerra.

Nesse sentido, cabe frisar o que Bernardo Lewgoy complementa: “o Holocausto, pelo
cardter extraterritorial da perseguicdo eliminacionista aos judeus e outros grupos, ajudou a
forjar uma consciéncia étnica diferencialista, que enterrou o sonho do século XIX da assimila-
¢do nacional e religiosa dos judeus europeus” (LEWGQY, 2010, p. 51) e isso pode ser lido na
expressao “Europa, sonho futuro!”, que o sujeito lirico declara no poema, além de questionar
se aquela mesma nacdo “virds um dia? Vird o dia / em que renascas purificada?”.

Nao parece possivel determinar o peso relativo da morte do sonho da assimilagdao — es-
pecialmente dos judeus alemaes, sobretudo na intensificagdo deste trauma, “serds um dia o
lar comum dos que nasceram / no teu solo devastado? / Saberds renascer, / Fénix, das cinzas /
em que arda enfim, falsa grandeza, / a gléria que teus povos se sonharam / - cada um para si
te querendo toda?”.

O trauma é justamente uma ferida na memoria e, para Lewgoy,

esta questdo esta relacionada ao amplo debate ja aludido
sobre o significado do Holocausto: se é um evento Unico e
singular de significacdo transhistdrica e global ou se é universal
e contextualizado, tendo seu sentido, nesse segundo caso, ora
referido ao contexto dos anos 1930 e 1940 ora sendo apenas
um num catalogo de atrocidades [...] (LEWGQY, 2010, p. 51).

Dessa forma, é essencial que a problematica contextual, ou em nivel de conteldo, deste
poema ndo seja tratada como instrumento de impulso para tomada de posicdo, opinido ou cri-
tica a esse debate sobre os horrores da guerra e sua devastacdo. Mas que a escrita seja incisiva
em educar as novas geracées a tolerdncia e, principalmente, ao didlogo entre diferentes, numa
jornada de reelaboragdo do passado para prevencdo de outros episddios como a Shoah, visto
gue como diz Adorno (1949), escrever poesia apos Auschwitz é uma barbarie.

Ja que sabemos o peso que o siléncio carrega quando relacionamos ao trauma, seja pela
necessidade de narragdo que é impossibilitada pelas fissuras da memoria, pelas amarras do
esquecimento, pela vergonha ou pela prépria dor ou culpa sobrevivente, vejamos:

Deixai-me chorar — e chorai!
As lagrimas lavardo ao menos a vergonha
de estarmos vivos,
de termos sancionado com o nosso siléncio
o crime feito instituicdo
e enquanto chorarmos talvez julguemos
nosso o drama,
por momentos sera nosso um pouco de sofrimento alheio,
por um segundo seremos 0s mortos e os torturados,
os aleijados para toda a vida, os loucos e os encarcerados,
seremos a terra podre de tanto cadaver,
seremos o sangue das arvores,
o ventre doloroso das casas saqueadas,
— sim, por um momento seremos a dor de tudo isto...

Narrar este trauma, portanto, vem, em primeiro lugar, o desejo de renascer: “saberds
renascer, Fénix, das cinzas / do teu corpo dividido?”. A memoria do trauma, como alude Marcio
Seligmann-Silva, “é sempre uma busca de compromisso entre o trabalho de meméria individu-
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al e outro construido pela sociedade” (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 67).

Como se pode ver narrado no poema, o testemunho é uma modalidade da memoria,
em razdo de o poeta estar utilizando diversos recursos linguisticos, formais e estéticos que
ilustram a situacdo testemunhal. Para Seligmann-Silva,

nos estudos de testemunho deve-se buscar caracterizar o
“teor testemunhal” que marca toda obra literdria (mas, repito,
que aprendemos a detectar a partir da concentragdo deste
teor na literatura e escritura do século XX). Este teor indica
diversas modalidades de relagdo metonimica entre o “real”
e a escritura. (b) Em segundo lugar, esse “real” ndo deve
ser confundido com a “realidade” tal como ela era pensada
e pressuposta pelo romance realista e naturalista: o “real”
que nos interessa aqui deve ser compreendido na chave
freudiana do trauma, de um evento que justamente resiste a
representac¢do (SELIGMANN-SILVA, 2009, p. 1).

Com isso, resta apreender com o possivel resgate do tempo mediante as imagens que
sdo transmitidas nos versos do poema, “o sangue ensinard /- ou nova escravidédo / maior hd-de
enlutar / teus campos semeados / de forcas e tiranos”, que devemos lembrar o passado sim,
“mas ndo lembrar por lembrar, numa espécie de culto ao passado” (GAGNEBIN, 2009, p. 103).

Nosso dever consiste em preservar essa memoria, salvar o desaparecido e resgatar do
passado as tradicdes, vidas, falas e imagens, pois “os que ndo morreram velam”.

Consideragoes Finais

O poema de Adolfo Casais Monteiro ndo se limita a um mero jogo esteticista ou purista,
mas apresenta-se como eco e voz, didlogo e intersubjetividade. A lirica de seu poema ndo é
a lirica pura, isenta das questdes que cerceiam seu momento histdrico e seu espaco social.
Em geral, o poema atesta bem que a producdo poética de Casais Monteiro ndo se afasta da
realidade humana, da experiéncia pragmatica, do contexto das circunstancias que a envolvem.

Com seu traco e pulso modernista, o poeta portugués escreve Europa abordando a
Segunda Guerra Mundial de uma perspectiva marginalizada, de Portugal, isolado, seguro (e
vivo!), mas a sua distancia € encurtada pela empatia e solidariedade com que observa, canta e
conta sobre esta catdstrofe. A poesia desorganiza a realidade. Confronta e constrange o leitor,
quando, na verdade, a génese da forca poética dos versos € um mero colocar-se diante de um
espelho para autorreflexdo.

A expressdo poética notadamente nado se dd como mera forma de entretenimento, mas
de modo a sanar uma urgéncia de manifestacdo interventiva, a fim de rebelar-se contra a guer-
ra e ansiar pelo seu fim. O tom do sujeito lirico ndo é o mesmo em todas as partes do texto,
de modo que as dores da guerra parecem sufoca-lo a ponto de ndo conseguir dizer aquilo que
quer falar e aquilo que precisa ser dito. As no¢des de polarizacdo, tdo caras a modernidade,
como liberdade de expressdo/formalismo, poesia engajada/poesia lirica, subjetivismo/obje-
tivismo, individualismo/coletividade, guerra/paz, morte/vida, som/siléncio sdo ultrapassadas
no poema Europa.

A lirica de guerra do poema as sobrepde. Ndo se trata de uma op¢do em detrimento da
outra, “ndo é pelo fato de ela ter ganho consciéncia do tempo que ela deixa de visar o eterno;
mas a sua caracteristica peculiar é ndo pedir a valores transcendentes a sua eternizagdo, mas
sim a elevagdo do proprio tempo a valor de eternidade (MONTEIRO, 1999, p. 32).

Atravésdaleitura proposta neste artigo, confirma-se que os ecos da forca poética de Casais
Monteiro ndo findaram quando finda a guerra, mas se estenderam a nossa contemporaneidade,
restituindo memdria, testemunho e cumprindo a demanda de eternizagdo que é da propria
natureza da poesia.
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