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Transitando nas Amazonias

Amazobnia é um termo inventado pelo imagindrio do invasor europeu que chegando a
regido, sem saber como descrever o encantamento presenciado, criou mitos a partir de suas
histdrias e pontos de vista, violentando a visdo de mundo local em processos histéricos, politi-
cos e socioculturais de colonizagdo de corpos e mentalidades. Podemos afirmar que até os dias
de hoje esse processo se perpetua dentro do territdrio brasileiro, configurando uma coloniza-
¢do enddgena dos grandes centros brasileiros diante das diferentes Amazonias (SENA, 2020).
No pacote dessa violéncia colonial, o cis-tema (VERGUEIRO, 2015) branco, heteronormativo e
eurocentrado tornou-se vigoroso ao estigmatizar, sobrepujar e dirimir tanto as culturas ja exis-
tentes nas diversas nagGes e etnias indigenas, quanto as culturas atravessadas pelo Atlantico
junto aos nossos ancestrais africanos escravizados.

No processo de dominagdo perpetuou-se a estigmatizacdo de corpos-mentes fora do
padrdo branco eurocentrado cisheteromativo e patriarcal. Significados como sujos, preguico-
sos, exdticos, sensuais, baderneiros, dentre tantas outras caracteristicas, esses corpos foram
estigmatizados, dando origem a um perverso imaginario sobre africanos e indigenas escraviza-
dos, e que se prolonga até os dias de hoje sobre os corpos afrodescendentes e descendentes
indigenas.

Para recontarmos a histdria de nossos ancestrais e os processos de invasdo denomi-
nados de colonizacdo, buscamos desconstruir a imagem do indigena preguicoso e do preto
rebelde, e enfatizamos que somos filhes' e netes de estupros e politicas de eugenia. Para além
da miscigenagdo embranquecedora de nossos corpos, nos apropriamos dos usos populares
da palavra “caboka” na regido amazénica como processo de resignificacdo da palavra cabocla,
referente a mistura de ragas (OLAIA; LEITE, 2020; SENA, 2021). Corpos acabokados decorrem
de processos migratérios dos afrodescendentes e descendentes indigenas na regido da Amaz6-
nia Atlantica em uma experiéncia em que corpo-mente-mata se encontram. Desta maneira, a
derivacdo caboetykas refere-se as corpas cabokas dissidentes, bichas, travestis, mulheres trans
e cis, ndo binaries e tantas possibilidades corpo-mente-mata fora dos padrdes cisheteronor-
mativos e machistas.

Percebemos que nas encruzilhadas das trilhas no meio da mata-vida sob a perdicdo da
Curupira, corpos-amazonias (OLAIA, 2019) se encontram e multiplicam dissonancias a padro-
nizagdo cisheteronormativa discordando do termo “cabocla” como denominacgdo pejorativa de
corpos miscigenados e se identificando como corpas caboketykas, ou seja, pessoas que tém a
identidade caboka como afirmagdo de uma ancestralidade indigena e africana que descoloni-
zaram o modo de pensamento cis-témico de maneira acabocada. Isto quer dizer que ribeiri-
nhes, inteirioranes, povos da mata, encantarias e tantas denominagées que se ddo as vivéncias
fora dos centrGes metropolitanos cristalizados tém praticas habituais cabokas como um modo
de afirmar a mata-vida. Comemos com as maos, dormimos em redes, sabemos fazer farinha e
conhecemos o poder das ervas; vivemos as encantarias em processos de resisténcia e cura. E a
busca por outras corpas que vivem esta identidade cruzada que nos leva a narrativas e modos
de vida na regido de Braganga-PA.

Maria do Bairro, por exemplo, é a identidade acabokada de Manoel, uma byxa preta
curandeira que domina a arte da pajelanca e nos mostra uma identidade caboketika de fuga.
Para nds, viver em uma ilha sem energia elétrica e agua de pogo, afastada da correria urbana,
rodeada pela mata e mangal é um processo de re-existéncia. Resisténcia e conservagdao am-
biental em profunda relagdo mata-corpo.

A primeira visita de Pedroa casa de Maria do Bairro deu-se a partir do inicio de sua pes-
quisa de mestrado e de sua procura em aproximar mais a cria monstra acabocada viada deno-
minada Sophia (OLAIA, 2019), Exu-Padilha e as Encantarias. Em sua primeira visita ao espaco
de Tia Maria, como as pessoas mais proximas a chamam, o reconhecimento e a identificagao
com as encantarias e o corpo como receptaculo delas aproximou os olhares. A conversa se
deu por uma tarde inteira, onde Maria do Bairro abriu seu cora¢do e contou um pouco de sua
histéria de praticas subversivas de (re)existéncia naquele lugar tdo desejado pelas Olarias ao

1 Eventualmente adotamos formas sem género para nos denominarmos ao longo do texto.
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redor e por outros vizinhos que querem desmatar o local e explorar a argila de boa qualidade
gue estd abaixo do solo do territério de Maria do Bairro. Como resultado dessa visita, pode-se
observar o video-registro do bate-papo-entrevista de Pedro e Tia Maria, que quando interpe-
lada sobre seu conhecimento sobre as encantarias, sem titubear afirma: “Eu moro em cima do
reino da Currupira. Tem um ponto 13 no pé daquela azeitona onde passaram |3 tem. Tem um
cigarro enfiado num espeto, um litro de dgua natural branca 3. Ela bebe dgua e fuma o cigarro.
Ai é onde ta firmado o ponto dela” (MARIA DO BAIRRO, 2020).

A Currupira refere-se a mesma encantaria denominada de Curupira em outras regides e
que transita pelas identidades de género definidas pelo padrdo branco. Na Casa de Tia Maria,
a Currupira esta presente e protege o local. Maria do Bairro como corpo-receptaculo (OLAIA;
LEITE, 2019) afugenta o cacador que invade seu territdrio, conhece as ervas e mandingas e
encanta as pessoas que pisam em seu tijuco?.

Dessa maneira, somos as Caboketykas: um coletivo de pessoas que desenvolvem traba-
lhos artisticos e culturais em didlogo com corpas periféricas, encantarias e identidades ama-
zOnidas cabokas espalhadas pelas regides do Brasil e, a0 mesmo tempo, concentradas nos
Caetés (do tupi: ka’a = mata; eté = verdadeira) por nascimento e/ou vivéncias com a regido.
Somos pessoas fora dos padrdes colonizadores que ja vimos produzindo trabalhos artisticos e
culturais antes de nos encontramos em Braganca, e gradativamente estreitamos uma relagdo
coletiva de trabalhos que, mesmo com temas diferentes, sempre voltavam a questdo identita-
ria e a afirmac¢do de uma identidade fora do eixo-centro, que assume ser diferente do padrdo
cultural imposto pelos aglomerados urbanos.

No inicio da pandemia, o coletivo Cabokétykas intensificou suas trocas afetivas pelas
redes sociais e planejou projetos para um periodo pds-pandémico. Apesar deste periodo ainda
ndo ter acontecido, oportunizado pela Lei Aldir Blanc Para no Edital de Teatro, o coletivo foi
premiado para executar um projeto em didlogo com a comunidade bragantina a respeito de
questdes LGBTQIA+ e identidades cabokas. O projeto premiado almejava expor uma instalagao
cénica em formato de corredor em praga publica na regido central de Braganca; porém, devido
as situagdes e casos de propagagao e mutagdo do virus COVID-19, reconfiguramos a instalagao
para que ela ocorra de forma virtual. Para tanto, a experiéncia do publico com a instalagdo sera
feita através de uma camera em primeira pessoa que transitara pelo corredor; e a filmagem em
primeira pessoa serd editada em formato de um curta-metragem para compartilhamento nas
redes sociais como resultado do projeto.

Assim, este relato tem como objetivo narrar a experiéncia coletiva de re/construcédo da
instalacdo e mostrar processos de criagdo sobre corpas cabokas e identidades caboketykas.
Ressaltamos que o surto pandémico e a quantidade de mortes causadas pela COVID-19 tive-
ram influéncia no planejamento e na execugdo do projeto. Em janeiro de 2021 ainda consegui-
mos nos reunir durante dois dias na Casa da Mata?, adotando as medidas de seguranga de dis-
tanciamento e uso de mascaras, para produzirmos a corredora, questdo central do processo,
uma vez que havia o desejo de intervir no territdrio geogréfico e subjetivo das corpas que por
ela passassem. Porém, com a intensificagdo do nimero de mortes apresentamos uma segunda
proposta roteirizada de exposi¢do para ser filmada e exibida nas redes sociais. Sabemos que
0 alcance de publico ndo é o mesmo, pois a interagdo em praga publica atingiria diretamente
pessoas da comunidade bragantina e com a reconfiguragdo do projeto o alcance torna-se mi-
didtico e em redes e se distancia de cabokes bragantines que ndo tem acesso as redes sociais
e internet. Mesmo assim, ainda almejamos em um futuro préximo, quando pudermos nos
abragar, expor o video em praga publica e quica instalar a corredora em pragas publicas e co-

2 Tijuco é a denominagdo regional para a lama que esta na regido do mangal (regido de mangues). A Currupira
protege tanto a regido das Matas quanto a regido de Mangal. O territério de Maria do Bairro esta inserido em
uma regido que sazonalmente é alagadica e é chamada de regido dos campos. No periodo de chuvas intensas esta
regido fica totalmente alagada. As regides mais altas ficam em terra seca, como o territério de Tia Maria e sdo
chamadas de ilhas. O territério de Tia Maria € um espago com uma Casa Central com uma Casa de Farinha e um
Barraco com um fogo a lenha sempre aceso, rodeada por um espago de plantagdo de ervas, mandicoca, arvores
frutiferas e criagdo de animais, e rodeada por uma mata secundaria e uma regido de tijuco e mangal com mata
fechada.

3 Casa da Mata é um ponto de cultura, parceiro do coletivo, localizado na Vila do Camutd, regido rural de Braganca.
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Este é um relato de experiéncias de abordagem qualitativa sobre o projeto Instalagao
Caboketykas, o qual estd sendo realizado desde janeiro de 2021, a principio, por meio de uma
vivéncia artistica coletiva para produgao da estrutura de um corredor cénico a partir de ques-
toes LGBTCIA+. A descrigdao dos processos de criagdo colaborativas sdo discutidos a luz das
memodrias de corpos dissidentes do passado e do presente das Amazodnias.

Inicialmente, pensamos que seria possivel levar a corredora para praga publica. Pen-
sdvamos em um espetdculo-exposicdo de duas horas, onde a montagem e desmontagem da
instalagdo também comporiam as cenas da apresentag¢do. Quando estivemos juntas na Casa da
Mata, pensamos nos propdsitos para cada caminho da corredora, além de estabelecer metas
e criar a identidade visual do projeto.

Imagem 1. Logo das Cabokétykas.

Fonte: Arquivo do projeto.

Aimagem do pé de uma caboketyka simboliza os passos nos caminhos percorridos pelos
processos de resisténcia das corpas na corredora. A espinha de peixe mostra a humanidade
gue somos: conectada com as Amazonias, semelhante a natureza que ndo se limita as formas
que lhe foram impostas, transbordando as margens da colonizag¢do e fluindo com os rios dos
Caetés.

Imagem 2. Imagem divulgacao da Corredora.

Lo 7~ B BRASI

Fonte: Arquivo do projeto.
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Para a construgdo das performances que estariam interagindo com a estrutura da Cor-
redora, utilizamos o método de dialogar sobre nossas questdes em sermos Igbtci+ e logo em
seguida fomos para o tord de idéias, com o despejo de palavras soltas que se relacionassem ao
tema. Apds jogarmos as palavras, as linkamos e na sequéncia utilizamos o tord para construir-
mos cenas que seriam incluidas na Corredora. Finalizado o processo, desenhamos a corredora
no papel e fomos incluindo as performances em formatos diversos (audio, video, fotografias,
musicas, poemas, a¢des cénicas) na estrutura da corredora, e a partir dai fomos vendo as ne-
cessidades de materiais e execuc¢do do projeto.

Atualmente, o projeto foi adaptado para acontecer em uma instalagdo virtual, através
de um curta metragem que estd em fase de producdo e montagem final. Por isso, houve a ne-
cessidade de roteirizar a Corredora e incluir cenas e a¢des que interajam com uma camera que
fard a fun¢do de espectador participante da agao.

A Corredora - Instalagao Caboketika

Caboka ndo tem caminho para caminhar [...] mata adentro, encruzilhada ndo a faz parar.
Abre passagem, diverge caminho, por cima da folha, embaixo da folha e sabe voltar. Quando
volta, estd mudada. S3o as travessias pelas quais passa o mata-corpo que a faz se encantar. As
vezes sangrar. Ao pensarmos na instalacdo em forma de corredora queremos dar passagem
aos encantamentos e dissidéncias das corpas cabokétykas em processos de re-existéncia, que-
remos dar passagem ao descongelamento do estado sélido de nossos corpos, queremos como
a 4gua, tal qual nosso corpo em sua maioria é composto, e do estado solido queremos diluir
liqguidamente, virarmos agua liquida e aquecidos pelo afeto evaporarmos no estado gasoso.
Tal qual a dgua é encontrada na natureza em trés estados fisicos (sélido, liquido e gasoso),
propomos que esse projeto seja uma transi¢do da cristalizacdo das moléculas, para um estado
fluido em que as particulas comecem a se distanciar para dar a possibilidade escorregadia de
vazar, molhar, imergir e evaporar sob o aquecimento, friccdo e agitagdo das particulas que em
seu Ultimo estado se expandem ainda mais e tornam-se um estado que muitas das vezes é
imperceptivel a olhos nus, mas que se sente e sabe-se de sua existéncia.

A proposta de corredora enfatiza a liquefacdo da solidez e posteriormente a gaseificacdo
do liquido para linkar o estado sdlido da agua a cristalizacdo do pensamento homogeneizante,
e tal qual Bauman (2001) nos seduz, liquefazemos a dureza do estado de pensamento moder-
no para uma fluidez corpo-mente em que ha a possibilidade de ousarmos nos aproximar do
estado ndo visto por Bauman, mas sentido por nés, que é o estado das Encantarias, bem como
o0 estado gasoso, que sabemos que existe, muitas vezes sentimos, mas quase nunca vemos.

Imagem 3. Estrutura da corredora

Fonte: Arquivo do projeto.
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A corredora é a instalagdo de trés estruturas em formato retangular feitas de metalon
e que podem ser montadas e desmontadas em diferentes posi¢des para possibilitarem outros
espacos cénicos e de instalagdo. Originalmente, foi pensada para se configurar de uma maneira
que, a partir de uma vista superior da instalagdo, se disponha as trés estruturas em forma de
um pé de galinha. A geografia dos diferentes caminhos cartografa sensagdes e possibilida-
des de transito das vivéncias que passam pelo corpo-mente-mata, se encontram e compdem
uma identidade caboketyka. A estrutura foi projetada para possibilitar as vivéncias, ndo so6 das
poténcias, como também das violéncias que sofrem as corpas dissidentes do padrdao branco
cisheteronormativo, e desse modo, possui trés lados para que sobre as cabegas, daqueles que
entrarem, pairem as neblinas das dores e as chuvas da cura. O projeto contava com uma ex-
periéncia multissensorial e, por isso, fechar a corredora era importante para garantir o espago
cénico interativo, e assim propds-se cobrir as estruturas com plastico na cor preta e dentro
delas instalar fotos, videos, dudios, cheiros, jogos de luz e sombra e performances cénicas de
interacdo publico, proje¢des e performers.

Es performers foram definides como corpas encantadas tal qual as nossas ancestrais
bruxas e foram chamadas de pitombeiras, pois na ideia inicial em vestidos longos de algodao
cru levam em uma mdo uma vassoura de agaizeiro e na outra uma cuia com uma fruta regional
que inicialmente era a pitomba. As pitombeiras chamariam o publico e de forma organizada
conduziriam para que estes escolhessem das trés entradas da instalagdo para iniciarem seu
trajeto. De I3, ficariam livres para imergirem no espago cénico-sensorial.

Em certo momento apds aberta a instalagdo para visitagdo do publico, uma performer,
vestida com roupas do padrdo masculino heteronormativo, que ja estava sentada em uma
cadeira-trono-prido no centro da instalagao, sai de dentro da Corredora, pelo corredor cen-
tral carregando um aqudrio e uma toalha branca e desenvolve uma performance enchendo o
aquario de agua e depois usando a toalha para tirar a 4gua de dentro do aquario e espremer
a toalha novamente deixando a dgua cair dentro do aquario e de forma gradativa aumentar a
intensidade da agdo de modo que ndo consiga mais espremer a toalha dentro do aquario e a
agua comece a vazar para fora e intencionalmente deixar a toalhar espremer pelo seu corpo e
Ilhe molhar. Em seguida, a performer recolhe o aqudrio e retorna para o centro da Corredora,
troca de roupa e ja volta como outra pitombeira-bruxa dando prosseguimento a exposi¢ao
da instalagdo. Para costurar a exposicdo ha uma abertura, entremeio e finalizagdo com duas
pitombeiras dangando, cantando e declamando poemas.

Imagem 4. Proposta inicial da Corredora - Para interagdo em praga publica
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Fonte: Arquivo do Projeto.
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Como ja falado anteriormente, a Corredora se retransforma e é roteirizada em formato
de filme para ser exposta de maneira virtual exibindo a partir da interagdo camera, videos,
fotos, dudios e performers, e assim, propomos:

Instalagao Cabokétikas — Roteiro
Performance da Corredora = Agua = 3 estados e suas transi¢des

Corredoras:

Corredora 1 = Prisdo na Caixa/Acougue/Clinica = Sélido

Corredora 2 = Fuga da Caixa = Liquido

Corredora 3 = Encantarias = O que se sente e ndo vé = Gasoso

Centro da Corredora = espago onde as trés corredoras se encontram e tem uma cadei-
ra (poltrona) que primeiramente representa o enquadramento/aprisionamento onde a Lipe
Pitombeira esta sentada, e posteriormente representa o trono-empoderamento des manes e
seu altar de gloria.

Videos:

VideoSangue = Imagens das manes aprisionadas e sangrando e que representam as vio-
[éncias e assassinatos Igbtfébicos, as mutilagdes e o encarceramentos de um corpo visto pelo
cis-tema como frio e descartavel.

VideoBeijo = Imagens sequenciais de manes beijando pedagos de um espelho quebra-
do, e resignificando a quebra, o distanciamento social e o vazio em aproximagdes de afeto,
identificagdo com e outre e reunido de fragmentos histdricos de nossas corpas em enfrenta-
mentos didrios por sermos corpas dissidentes.

VideoMdscaras = Imagem da constru¢do de desconstrugdao de uma maquina humana
feita por humanos mascarados que estdo robotizados e gradativamente retiram suas e desco-
brem um outro mundo para além do enquadramento social.

Pitombeiras e suas Performances:

Cada pitombeira tem uma roupa feita de algoddo cru e estilizada tal qual um vestido e
tém em suas maos uma vassoura de a¢ai e uma cuia, ou um alguidar.

Cantora Pitombeira: Cena 1 (declamagdo de poemas e cang¢des) — Performance Abre
Caminhos

Bailarina Pitombeira: Cena 1 (enquanto a Cantora Pitombeira declama poemas e canta,
esta desenvolve uma performance corporal dentro da instala¢do remetendo a limpeza do local
com a vassoura de agaizeiro.

Aquosa Pitombeira: Faz a transi¢gdo da Cena 2 para a Cena 3 — Performance Liquefazen-
do (int.)

Midia Pitombeira: Cena 2 (Sentada em cima de uma TV passando batom e tirando selfie)
— Performance saindo pra beijar (int.)

Bruxa Pitombeira 1: Cena 6 — Performance Pietd e sua Filha em um banho de rio diver-
tido (ext.)

Bruxa Pitombeira 2: Cena 6 — Performance Pietd e sua Filha em um banho de rio diver-
tido (ext.)

Padilha Pitombeira: Cena 8 — Performance Encantada na encruzilhada (ext.)

Maria do Bairro Pitombeira: Cena 8 — Performance Encantada na mata (ext.)

Defuma Pitombeira: Cena 8 — Performance defumagdo (int.)

Roteiro da Corredora
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Cena 1 - Plano aberto e fechado (Int. e Ext. — Corredora)

Imagem da Corredora (Interna e Externa).

Imagens de Drone da Corredora.

Imagem da Cantora Pitombeira lendo poemas e can¢des de abertura da corredora e
imagem da Bailarina Pitombeira limpando o espaco instalacdo.

Cena 2 - Plano Sequéncia (Int. — Corredora)

Cena Fria = Luz Branca = Imagem Sdlida

Entrada pela Corredora 1

Atravessa a Cortina de Plastico

Vé as TV’s empilhadas mostrando o VideoSangue

Midia Pitombeira sentada em cima de uma TV, se olhando em um espelho, passando
batom e tirando selfie.

Camera atravessa a segunda Cortina de Plastico

Imagem do VideoBeijo projetada em malha branca

Atravessa malha — Imagem para dentro do VideoBeijo

Imagem de Voal e Aquosa Pitombeira sentada no centro da Corredora

Cena 3 - Plano Sequéncia (Int. — Corredora)
Camera atravessa o Voal
Close na Aquosa Pitombeira
Camera acompanha a acdo da Aquosa até a Corredora 2
Aquosa entra na Corredora 2, se posiciona de frente para a saida da Corredora

Cena 4 - Plano Parado (Int. — Corredora)

Aquosa Pitombeira na Performance Liquefazendo com imagem da projecdo de fundo do
VideoM4scaras.

Cortes das Imagens transitam entre a Performance Liquefazendo e o Video projetado.

Cena 5 — Plano Sequéncia (Int. e Ext. — Corredora)
Aquosa Pitombeira termina a performance empolgade e com euforia sai de dentro da
Corredora dangando festiva.

Cena 6 — Plano Sequéncia (Ext. — Rio)
Imagem de duas bruxas pitombeiras brincando no rio (referéncias: Pieta, Vénus em seu
banho matinal)

Cena 7 — Plano Sequéncia (Int. — Corredora)
Camera entra na Corredora 3
Imagem de Alguidar, Chdo de Folhas
Camera nas Fotos impressas em papel e tecido

Cena 8 — Plano Cortado (Int. — Corredora e Ext. — Rua e Casa da

Maria do Bairro)
Imagem da Pitombeira com incensario dentro da Corredora
Imagem da Padilha Pitombeira na rua
Imagem da Maria do Bairro Pitombeira
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Cena 9 — Plano Parado (Int. — Corredora)
Imagem das Pitombeiras reunidas (Colagem de Pitombeiras).

Fade To Black

Para melhor entender a proposta de roteirizacdo da Corredora, fez-se um video
que esta disponivel no canal do youtube do coletivo: https://youtu.be/aCSWonQ4ydE.

Vivéncia artistica na Casa da Mata

Dizem que Camutd foi um indigena guerreiro que morou onde hoje estd erguido o mi-
rante de S3o Benedito, santo preto padroeiro do municipio de Braganc¢a. O culto ao santo
guarda memodrias e praticas da ancestralidade afro-indigena. Na histéria da colonizagdo de Bra-
ganca, as festividades de Sdo Benedito pertenciam aos povos escravizados. Direito que lhes foi
tomado pelos interesses do capitalismo cristdo. Dessa forma, voltar a Vila do Camuta, aos pés
do santo preto é uma forma de territorializar a identidade caboka do coletivo e firmar nossos
passos no lugar das memorias das nossas antepassadas.

Durante dois dias, as cabokétykas se reuniram em uma rotina de estudo e producdo,
onde as mais experientes trocaram saberes e histrias com as mais jovens, em um trabalho
colaborativo de composicdo da corredora a partir das marcas que a diferenca deixou nas cor-
pas. Cenarios, figurinos, performances e textos foram produzidos por meio dos relatos e das
oficinas de criagao, orientadas por nds para nos.

No primeiro dia, reunimos para apresentagdo e relatos de vivéncias dissidentes. Trans-
formamos este momento em um toré de ideias, onde registramos o fluxo da mata-rua-rio
por onde passam as corpas das cabokas. Dispostas sobre o chdo, folhas de papel receberam
palavras que mostram o corpo que é rua, o corpo que é rio, tensionando os limites das tramas
de corte e de cura, de desvio e de acaso, de olhar e de comer, de existir e de resistir das expe-
riéncias acabokadas.

Em seguida, as palavras foram transformadas em verbos e imagens-cenas das corpas
para compor os diferentes caminhos da corredora. Neste momento, ainda ndo sabiamos as
encruzilhadas que apareceriam e pensamos em uma instalagdo na qual acontecesse um jogo
cénico entre as fotos e video performances produzidas na vivéncia e outras em ato.

Imagem 5. Toré de Ideias. Construgdo das cenas e interagées com a Corredora

Fonte: Arquivo do projeto.
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A segunda parte da producdo inicial foi uma oficina de prepara¢do corporal para cria-
¢do das performances. Sentimos nossas corpas em jogos teatrais (BOAL, 1998) em espacos de
re/acdo aos desafios e instrucdes. Movimentos, modos de agir e de sofrer, de gozar. Tristeza,
alegria, dor, cura, rua, magia, repeticdo, cria¢do do corpo-mata-rua-rio. As caboetykas criaram
juntas performances do despertar de um corpo cisheteronormativo, fixado nas tramas do ca-
pitalismo, vampirizado pela colonizagdo eurocéntrica, estampados nas mdascaras do machismo
e do racismo.

Imagem 6. Figurino Mascaras
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Fonte: Arquivo do Projeto.

Poucos tém a coragem de se reinventar, o ato de transitar entre os paralelos do certo e
errado fazem as pessoas te julgarem. Enfiam o dedo na ferida sem ver a quem e pouco se im-
portam se tu queres ser alguém, te resumem pelo que véem. Te roubam o direito de ir e vir, de
existir, progredir. Que caminho seguir? O importante é seguir e resistir, na busca de lidar com
a desarmonia entre tu e tu mesmo. Ndo somos géneros, somos pessoas. Ndo estamos a toa. O
nosso grito por respeito ecoa.

O isolamento social sempre existiu para nds: as vezes nao sair as ruas é a melhor opgao,
os olhares, os risos machucam, te diminuem e insultam. Nossos corpos ndo sdo objetos, nossos
sentimentos ndo sdo descartdveis, somos dignas de afeto, ndo lhes pedimos aprovag¢do, mas
exigimos respeito, pois é nosso direito. Nas entrelinhas de nossos corpos gritamos a sociedade
pela nossa ancestralidade. Nossos corpos trans sao as armas contra o machismo e a opressao
cis-témica. Somos Currupira, Caipora, Tibira, Uyra!

A existéncia das Tibiras pode ser confirmada nos livros da Inquisi¢cdo, onde é registrada
as indigenas Tupinambas, no Maranhdo no século XVI, por volta de 1614, em que é descrita a
maneira cruel que uma Tibira é executada em praga publica na boca de um canhdo, podendo
ser considerado o primeiro crime transfébico de que se tem registro de nossa histéria. Diferen-
te dos brancos, entre os Tupinambas era comum e natural que Tibiras fossem indigenas com
pénis e identificadas como feminilidades possiveis. Eram bastante respeitadas também por
suas fungdes espirituais e magicas.

No decorrer da histdria, varias etnias viam o que podemos considerar hoje como LGB-
TQIA+ como algo completamente normal e aceitavel, contribuindo também para a organizagao
e harmonia do mundo. Ou seja, formas de vida que transbordam a sexualidade e género bina-
rio homem-mulher, é algo ancestral, e tem resistido séculos de colonizagdo e silenciamento.
Feche os olhos e pense como deveria ser hd centenas de anos atrds essas vidas que hoje cha-
mamos de LGBT. Ou seja, sempre existimos, mas nunca permitiram e respeitaram nossas vidas.
Nossa humanidade.

Uma sessdo de fotos performances aconteceu no final da tarde do primeiro dia. Des-
cemos pela mata, rumo a beira do rio Caeté, onde o sol se pde. No entardecer tudo brilha, hd
uma encantaria que reflete o rio-corpo sob a luz do sol que anoitece. E o entrelugar, um espaco
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suspenso do tempo, onde ndo é dia e nem é noite, onde as corpas reluzem a poténcia do devir:
poder ser homem, poder ser mulher, poder ser os dois géneros se assim quiser.

Imagem 7. Encantada

Fonte: Arquivo do projeto.

Para relatarmos um pouco mais sobre a Corredora Cabokétyka e suas propostas de di-
alogo, na cena 4, em que a performance Liquefazendo interage com o VideoMascara, nds co-
megamos a pensar aquilo que esta dentro do nosso Corpo-casa, aquilo que temos de mais
intimo, repensando a maneira que nos olhamos e nos apresentamos para o mundo, para assim
conseguirmos sintetizar tudo isso de uma maneira que entendéssemos aquilo que realmente
somos. Dentro de nossas identidades cabokas chegamos a metafora do espelho. Na Amazénia,
local onde a maioria de nds nasceu, os rios foram os espelhos dos nossos ancestrais por muitos
séculos. Antes dos colonizadores chegarem, o reflexo do rio era uma das poucas maneiras das
pessoas conseguirem enxergar seus rostos e corpos, e os colonizadores sabiam disso. A partir
dai usaram suas tecnologias, entre elas o espelho, como moeda de troca para conseguirem
nossas terras, riquezas e liberdades. Um valor amoral mediante tanto sangue que seria der-
ramado nos séculos que seguiram. A necessidade dos nossos ancestrais de enxergarem seus
rostos foi explorada por homens que s6 buscavam a riqueza e o poder. Quais as diferengas dos
nossos ancestrais e de nds hoje? A identidade Caboka, também perpassa por olhar-se no espe-
Iho e beijar-se entendendo que essa mistura de emogdes, nao se coloca como pacto narcisico,
mas como uma metdfora ao autoamor, exaltando nossos tracos, raizes e todos aqueles que
sofreram para que nds estivéssemos aqui.

Ser membro da comunidade LGBTQ+ faz com que a maioria de nés demore para enten-
der as potencialidades da nossa existéncia, pois quando nos olhamos no espelho vemos o nos-
so reflexo, de tanto ouvir que o que somos nao estd no padrao descrito comegamos a acreditar
gue temos algo de errado, mas o grande erro, na verdade, é ndo nos beijarmos, abragarmos e
acalentarmos todos os dias.

Textos para serem inseridos na Corredora em formato de audio: Género é o conjunto
de seres ou objetos que possuem a mesma origem ou que se acham ligados pela semelhanga
de uma ou mais particularidades. Podemos dizer que quando nascemos somos identificades
como mulheres e homens de acordo com o dérgdo genital. Mas sabemos que ndo é o drgao
genital que define a forma como a pessoa se sente e se percebe no mundo. Portanto, pode-
mos dizer que pessoas cisgéneras sao aquelas pessoas que quando nascem sao designadas
pela familia, pelo médico e pela sociedade como homem ou mulher, e ao longo de sua vida se
identificam, se reconhecem como homem e mulher. Pessoas transgéneras sao aquelas que sao
designadas pela familia, pelo médico e pela sociedade como homem e mulher segundo suas
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atribuicGes fisicas, mas que ao longo de sua existéncia ndo se reconhecem, ndo se identificam
com o que foi determinado para sua existéncia. Entdo, quando falamos mulheres e homens
cisgéneras estamos dizendo daquelas mulheres e homens que ao nascerem sdo entendides
como mulheres e homens por conta dos atributos fisicos que possuem e a medida que vado
crescendo se identificam e se reconhecem com o que a familia, o médico e a sociedade sempre
determinaram desde antes do nascimento, ao contrario utilizamos transgéneros.

Historicamente, corpas dissidentes do padrdo cisgénero sofrem violéncias individuais e
coletivas. Empurradas as margens da sociedade normativa as corpas dissidentes sdo a carne
mais barata do mercado das objetificacOes. O grito que ecoa pelas ruas, o sangue que escorre
na calcada conta as mata-vidas derrubadas. Somos nds enquanto humanidade que ceifamos
uns aos outres. E pensado nisso, produzimos também uma sessdo de fotos performances pro-
duziu um cenario de frigorifero, necrético. As marcas das violéncias que nossas corpas estig-
matizadas pelo sexo, e expostas como mercadoria para serem televisionadas na corredora,
espelham a angustia de ter a vida esvaziada dos sentidos de existéncia possiveis. Sdo cenas de
ontem e hoje.

Imagem 8. Frigorifero

Fonte: Arquivo do projeto.

Assim como na corredora, registros da Inquisicdo no periodo colonial do Brasil, exata-
mente no século XVI, por volta de 1591, contam em documento a existéncia de uma das pri-
meiras Trans/ Travestis no Brasil que viveu na cidade de Salvador. Sua existéncia incomodava a
sociedade crista colonial da época, porque Xica Manicongo se identificava como uma feminili-
dade possivel de existir e foi perseguida pelo tribunal da Inquisi¢do.

Ndo podemos esquecer que multiplas formas de vida sempre ocorreram, em toda a
histéria, desde que o mundo é mundo. Porém recebem diferentes nomes no decorrer dos mi-
[énios e séculos em diversas partes do mundo. “Eu sou uma metralhadora em estado de graca”
(PIVA, 2008). Em Braganca, nas Amazonias, decoloniais e periféricas, as corpas metralhadoras
se autodenominam caboketykas!

Conclusao (In Process) - Nao para nao para nao para nao!

A corredora cabokétyka é tanto metafora como acdo material de nossas existéncias em
constante tensionamento e resisténcia diante dos regimes normativos que nos rejeitam. A cor-
redora é processo continuo de nossos extravasamentos e de nossas carnes vivas no dia a dia,
ela é resposta e caminho para pensarmos coletivamente o respeito e o direito a diversidade.
Firmando nossa identidade caboka, cruzada de Africas e indigenas, abrimos caminhos com a
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permissdo de Verequete*, sendo quem somos, firmando nossos pontos encantados para afas-
tar o carrego colonial que nos assombra desde que fomos invadidas e desumanizadas de nossa
autonomia. Seguimos! Ago!

Imagem 9. Bruxas Pitombeiras

Fonte: Arquivo do projeto.
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