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Introdugao

Em combate as contengdes socioculturais que dizem respeito ao comportamento das
sexualidades, a escrita clariceana dissimula estruturas e tematicas. Ao passo que a autora ex-
pGe a realidade de personagens subversivas, O Outro ganha voz e, assim, corpos lesados se de-
semparelham, sobressaindo da prisdo de corpos regidos pelo organismo social e histdrico. Isso
se da pelo desdobramento da linguagem literdria que so seria possivel por meio do trabalho de
uma escritora menor devido sua linguagem passar pelo territério ndmade, ndo se limitando a
estrutura textual, quanto ao género e ao formato, e muito menos as determinagdes candnicas.

A escrita de Clarice, no que toque a A via crucis do corpo (1998), é permeada de estra-
tégias de subversdo, sejam para propor novas perspectivas sobre a literdrias, seus géneros
textuais, sobre o género dos corpos e como podemos revitalizar vises e ideias hegemdnicas
estruturantes acerca dos individuos.

Desenvolvimento

Nesse panorama, nos deparamos com Clarice Lispector e sua obra A via crucis do corpo
(AVCC). Obra criada por meio do convite de seu editor, Alvaro Pacheco, que a convidou a es-
crever uma obra literdria de contos que tratassem da tematica sexual, que ganhava bastante
forga na época.

O poeta Alvaro Pacheco, meu Editor na Artenova, me
encomendou trés histérias que, disse ele, realmente
aconteceram. Os fatos eu tinha, faltava a imaginacdo. E era
assunto perigoso. Respondi-lhe que ndo sabia fazer histéria de
encomenda. Mas — enquanto ele me falava ao telefone — eu
ja sentia nascer em mim a inspiracdo. A conversa telefonica
foi na sexta-feira. Comecei no sabado. No domingo de manh3d
as trés historias estavam prontas: “Miss Algrave”, “O corpo” e
“Via crucis”. Eu mesma espantada (LISPECTOR, 1978, p.9 e 10).

Em se tratando de tal tematica, hd um conflito intricado que envolve, principalmente,
questdes do padrao social de mulheridades e o equivoco acerca das concepg¢des do senso
comum no que toque ao erdtico e ao pornografico. Além disso, o entroncamento dessas pro-
blematicas maximiza ainda mais o imbrdglio que elas constelam, uma vez que, por si sé, pensar
aignorancia sobre as tematicas ja apresenta uma grande polémica. Ao se trazer essa polémica
para o campo das mulheridades, as circunstancias se tornam ainda mais delicadas — autoria
feminina no campo da literatura erdtica ou pornografica circunda e rompe com diversos tabus.

O cruzamento entre autoria feminina e texto erético ou
pornogréfico é responsavel também por alguns complicadores
os quais dizem respeito a uma construcdo de feminino
circulante na sociedade, impregnada por expectativas em
relacdo ao papel ou aos papéis que socialmente se associam
a esfera de atuacdo feminina. Mesmo em um periodo em
que varios pressupostos do patriarcado ja foram revistos,
a restricdo a alguns lugares de fala ainda é perpetuada em
relacdo as mulheres. Desse modo, ndo obstante a maior
circulagdo das mulheres no espaco publico, apds todo um
periodo de lutas feministas e conquistas femininas, o espaco
privado, doméstico, ainda se constréi como feminino, ficando
aos homens resguardado o espaco externo (BORGES, 2013,
p.46).

Nesse seguimento, Clarice é lida por uma critica conservadora que enquadra sua obra
como parte de uma literatura menor: uma obra vista como pornografica, devido ao viés sexual,
e que foi escrita por uma mulher mediante uma encomenda. A critica se pauta também no
percurso literario que a escritora galgou e construiu até aquele momento, visto que Clarice era
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reputada como a autora das narrativas transcendentais e da linguagem ritualistica e, por essa
razao, era intitulada como a autora do sagrado. Essas denominagGes sdo bastante icOnicas,
pois possuem conotac¢des divinas que contrastam com os valores que o erdtico carrega. Tais
valores contribuiram para que tanto a histdria quanto o processo de cria¢do da obra se confi-
gurassem em um violento rompimento de Clarice com sua prépria genealogia literaria.

No artigo Vozes da critica (1988), Benjamim Abdala Junior e Samira Campedelli des-
tacam que a estreia de Clarice causou grande comog¢do no cenario literdrio da época, que
revigorou e sensibilizou o publico leitor e a critica além de movimentar o horizonte jornalistico
e do teatro: “no curso de 30 anos de sucessivas leituras e de um ativo debate critico, Clarice
Lispector criou um publico identificado ndo apenas com sua obra, mas também com os pro-
cedimentos literdrios que a singularizam” (p.196). Assim, AVCC rompeu com a ideia do que
seria considerado até entdo uma obra clariceana, com o canone literario e, também, escancara
diversas questdes da época, fazendo com que se tornasse uma literatura vista, de maneira
negativa, como “menor”.

No entanto, é importante compreender que pela perspectiva tedrica literaria aqui pro-
posta, a da filosofia da diferenga, reputar a obra em andlise como “menor” ndo intenta conotar
algo pejorativo, mas o contrario. Pelo viés da diferenca, um autor, e principalmente uma au-
tora, propor-se a escrever uma obra que causa rupturas implica colocar-se em um territério
marginalizado da literatura, desdobrando sua obra para um devir menor. Consequentemente,
autor e obra poderao ser emoldurados no campo da literatura marginal que vai na contramao
do canone. Para isso, Clarice Lispector teve que (re)escrever e (re)criar narrativas e ideias, com
o propdsito de atender as demandas do mercado editorial literdrio sem abrir mao de sua criti-
cidade e de sua visdo sobre o mundo e as coisas (Cruz & Neitzel, 2019). Clarice, portanto, ree-
labora toda uma atmosfera literaria que pairava sobre sua obra e chacoalha seus leitores e cri-
ticos. Ao realizar tal feito, a autora traz a tona o devir que para Deleuze (1992, p.213), significa:

[...] jamais imitar, nem fazer como, nem ajustar-se a um
modelo, seja ele de justica ou de verdade. Ndo ha um termo
de onde se parte, nem um ao qual se chega ou se deve chegar.
Tampouco dois termos que se trocam. A questdo “o que vocé
estd se tornando?” é particularmente estupida. Pois a medida
que alguém se torna, o que se torna muda tanto quanto ele
préprio. Os devires ndo sdo fendmenos de imitagdo, nem de
assimilagdo, mas de dupla captura, de evolugdo ndo paralela,
nupcias entre dois reinos.

Devir, portanto, pode ser compreendido como ‘tornar-se’, ‘vir a ser’ e até mesmo como
‘o movimento da mudanca’. Desse modo, para as questdes literarias aqui apresentadas, Clarice
constréi uma obra literdria marcada pelo choque de realidades e pela quebra de tabus que
expressam o devir deleuziano: o vir a acontecer, o deslocamento da mudanca para que o que
é velado e invisibilizado venha a tona com poténcia.

O devir se faz presente em toda a obra, tanto nos contos, quanto no polémico prefacio
intitulado de “Explicagdo”, fazendo com que as histdrias ali escritas se tornem verdadeiras po-
téncias literarias. Assim, logo no inicio da obra, Clarice subverte a linguagem literaria, poten-
cializando-a como um dispositivo de enfretamento para ironizar e golpear possiveis criticas,
previstas pela autora, que poderiam questionar e subjugar seu devir literdrio.

Uma pessoa leu meus contos e disse que aquilo ndo era
literatura, era lixo. Mas ha hora para tudo. Ha também hora
do lixo. Este livro é um pouco triste porque eu descobri, como
crianca boba, que este é um mundo-cdo (LISPECTOR, 1974, p.
12).

Com o prefacio, Clarice parece desempenhar o papel de uma escritora que pede perdao
para seus leitores por estar de mao atadas frente as exigéncias do mercado editorial e frente
as intempestividades de sua vida pessoal. Na época, a autora ndo escondeu estar passando
por dificuldades financeiras e que também escrevia para seus editores e colegas de trabalho a
procura de oportunidades de publicagao.
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Nesse contexto, considerar que a autora subverte a linguagem por meio de sua escri-
ta (ela se mostra arrependida de ter escrito AVCC) é compreender o que Neli Santos (1999)
afirmou que seria um “crescente apelo para certa santificacdo de Clarice Lispector”. Isso por-
que essa fora uma estratégia para justificar o pecado que a escritora do epifanio cometera —
“Perdoa-a, pai. Ela ndo sabe o que faz”, parafraseando Jesus Cristo no livro de Lucas na Biblia.
Pela paridade com o excerto biblico, podemos compreender que a autora ainda preserva sua
ligacdo literdria com o sagrado e subverte a linguagem para simular processos sociais que en-
volvem a exumacdo de um erro, a expurgagao da culpa e, de maneira brilhante, dissimula uma
justificagdo por tudo que a acometeu e que podera injuria-la com a produgdo e o langamento
dessa obra.

Todas as historias deste livro sdo contundentes. E quem mais
sofreu fui eu mesma. Fiquei chocada com a realidade. Se ha
indecéncias nas histdrias a culpa ndo é minha. Indtil dizer que
ndo aconteceram comigo, com minha familia e com meus
amigos. Como é que sei? Sabendo. Quero apenas avisar que
ndo escrevo por dinheiro e sim por impulso. Vdao me jogar
pedras. Pouco importa. Ndo sou de brincadeiras, sou mulher
séria. Além do mais tratava-se de um desafio (LISPECTOR,
1974, p.9 e10).

Desse modo, como Nadia Batella Gotlib afirmou, Clarice “leva adiante o jogo de escre-
ver como quem ndo quer, mas faz; que recusa, mas aceita” (GOTLIB, 1995, p.417), pois ela acei-
ta a proposta do editor, cede as exigéncias. No entanto, ao inscrever em sua obra a simulacdo
e a dissimulacdo, ela deixa claro que intenta subverter e desestabilizar os parametros os quais
aceitou e foi colocada: sucumbe as imposicdes mercadoldgicas ao escrever por encomenda um
livro com narrativas providas da temdtica erética.

Sucumbi. Que podia fazer? sendo ser a vitima de mim
mesma. S peco a Deus que ninguém me encomende mais
nada. Porque, ao que parece, sou capaz de revoltadamente
obedecer, eu a inliberta.

[...]

E um livro de treze (13) histérias. Mas podia ser de quatorze.
Eu ndo quero. Porque estaria desrespeitando a confidéncia
de um homem simples que me contou a sua vida. Ele é
charreteiro numa fazenda. E disse-me: para ndo derramar
sangue, separei-me de uma mulher, ela se desencaminhou
e desencaminhou minha filha de dezesseis anos. Ele tem um
filho de dezoito anos que nem quer ouvir falar no nome da
prépria mae. E assim sdo as coisas (LISPECTOR, 1974, p.11).

Nessa perspectiva, ela constréi uma narradora que acaba por nomea-la de C.L. ao as-
sinar o prefacio com essas iniciais. De maneira rebelde e transgressora, Clarice subverte uma
linguagem ritualistica pela qual ela foi enquadrada e pela qual se tornou uma celebridade lite-
raria, para criar um jogo dissimulado entre o que é real e ficcional, o que Clarice Lispector diz e
o que C.L relata no prefacio. Essa arquitetacao linguistica conturba o raciocinio de uma critica
e de um publico leitor que estava habituado a uma Clarice canonizada e padronizada em suas
obras. Somado a isso, como apontado, temos a tematica do erdtico.

Essa tematica, por si s, é bastante delicada e, como Vilma Aréas (2005) afirma, em
AVCC, Clarice trabalha com os tabus sexuais de maneira bastante direta e com naturalidade.
Para aqueles que compreendem a magnitude do que esta posto, é possivel enxergar que a sua
frente estd uma obra de autoria feminina na qual a escritora utilizou de sua sensibilidade hu-
mana para tratar de uma tematica tdo delicada. Com a mesma sensibilidade, a autora também
teve o manejo adequado para expor narrativas tdo complexas por se tratarem de individuos e
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histdrias bastante invisibilizadas para a época de publicagdo da obra.

A vista disso, a escritora se desloca para o campo da literatura menor, que objetiva rom-
per com paradigmas e ideias cldssicas, para subverter ordens e estruturas normativas. No caso
em questdo, Clarice intenta romper com as limitagOes textuais tanto com o paradigma que ha
entre fazer literatura por dinheiro ou fazé-la por voca¢do, como também almeja questionar pa-
péis sociais e identitdrios. Esses papeis, por sua vez, limitam e restringem o devir dos sujeitos.

Para realizar tais feitos, a autora precisou (re)criar/(re)escrever e vivenciar no seu pro-
cesso de construcdo literdria o que Deleuze e Guattari (1997) chama de desterritorializagdo.
Clarice desdobrou sua experiéncia para o fora, para uma dimensdo empirica que é possivel
alcangar por meio do uso da linguagem literdria. O fora é a porta para o caminho que nos leva
a questionar e subverter o que nos limita e nos restringe a mesquinhez humana.

Os filésofos franceses apreciam demasiadamente a literatura e, consequentemente, a
utilizou sem hesitar para potencializar suas teorias e ideias. Em sua obra bastante estudada,
Kafka — por uma literatura menor (1977), os autores langam mao da obra de Kafka para escla-
recer e exemplificar o que viria a ser uma obra menor. Para eles, uma obra menor serve a um
grande publico ou um povo, mas nunca a um eu, a uma individualidade, de modo que, essa
obra acaba por desestruturar hegemonias de pensamentos, de ideias e de culturas. No caso
de Kafka, ele utiliza a lingua alema para colocar no palco literdrio os judeus. Dessa maneira,
o escritor judeu opera uma lingua dominante para dar voz a um povo que futuramente serd
reprimido e violentado pelos alemaes, os falantes da lingua com a qual Kafka escreve sua obra.
Desterritorializar é, entdo, o processo, de maneira potente, de perda ou abdugdo de algo (terri-
torio, lingua, poder, recursos, bens) com o intuito de deslocamento de forgas. Assim, o escritor
desloca o eu para o territério dO Outro, desterritorializando-o de um espac¢o de certezas e
ideias preconcebidas como verdadeiras.

No terreno dO QOutro, no deserto, encontram-se aqueles que sdo incompreendidos e
marginalizados. Esses sdo as minoridades que, pelo processo de desterritorializacdo, a elas sdo
viabilizadas possibilidades de poder e de poténcia. Para Deleuze e Guattari (1977), O Outro nao
seria uma representagao do eu, do si mesmo, mas sim a multiplicidade e a diversidade do que
ser possa constelar. Sob esse viés, a esse conceito é acrescentada a ideia da diferenca: O Outro
ndo sou eu, Ele é a diferenca e entre nds ha uma gama de singularidades e ndo de unidades.
Por se captar que O Outro é o estranho para si, infere-se que o processo de desterritorializacdo
é um potente processo para dar poder ao excéntrico, rompendo com a ldgica e o seguimento
dos processos que tensionam preservar e condicionar a uniformiza¢do dos seres e das coisas.

No que se refere a literatura menor e a desterritorializagdo que problematizam o eu e
a diversidade dO Outro, vemos que Clarice é notdvel em AVCC. Como discutido e apontado,
a escritora transforma sua linguagem literaria para apresentar um discurso de culpa e arre-
pendimento, subvertendo a ideia de que uma escritora poderia conceber uma obra literaria
com contos erdticos sem ser julgada, somente se ela se justificasse por fazé-la. Isso por meio
de uma justificativa pautada em discursos coesos, com uma ldgica social, histdrica e empirica,
aceitdveis por uma coletividade, que no caso, sdo seus leitores e seus criticos. Com isso, Clari-
ce abre sua obra com um prefacio desconcertante e apresenta contos que seguem o mesmo
projeto literdrio: langar mao da diferenca para (re)escrever narrativas de mulheridades invisi-
bilizadas pelo tabu que circula os temas da sexualidade.

Importante ressaltar que narrativas que trazem o termo mulheridades ndo se tratam
somente da diversidade que diz respeito a mulher, mas também dedicam-se a tentativa de
perscrutar a multiplicidade que envolve ser mulher e a complexidade do que versa ser femi-
nino. S3o essas narrativas que proporcionam a realizacdo de pesquisas e estudos literarios
gue lancem mao do termo, para laborarem discussdes salutares por tratarem do feminino ao
considerar ndo somente o gay, o transgénero, a travesti, a figura vista com tragos ou trejeitos
femininos, mas principalmente a prépria figura do homem como uma imagem também femi-
nina. Nessa perspectiva, ser feminino abrange uma pluralidade bastante vasta e que demanda
uma visdo cautelosa, considerando singularidades que toquem também o universo LGTBQ+.

Em se tratando de singularidades ainda tdo intricadas, por dizerem a respeito das indivi-
dualidades que a pouco comegaram a vir ao conhecimento da maioria, discutir mulheridades é
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ir além da oscilagdao entre pontuar o que é ser homem e o que é ser mulher. Discutir tal tépico
é debater a multiplicidade do que é ser humano e, ao trazermos as questées que envolvem O
Outro, de Deleuze e Guattari (1977), compreendemos ainda mais que esse Outro é uma terra
que dificilmente iremos cartografar pelo viés unicamente racional e, muito menos, o abarcare-
mos em sua totalidade. O Outro é um lembrete belo e pungente de que a desterritorializagdo e
o deslocamento de poderes, inclusive das nossas forgas, sdo prerrogativas para uma realidade
que abarca a diversidade, que é o impetuoso atributo do ser humano.

Desse modo, analisar uma obra para discutir e consumar questdes da sexualidade das
personagens seria se distanciar de problematicas mais cruciais que giram em torno da identi-
dade humana, tornando o estudo superficial e improdutivo. Posto isso, sinalizamos a impor-
tancia em trabalhar com o termo mulheridade para que o estudo aqui ndo caia em lugares
comuns e, muito menos, caia na previsibilidade no que toque as reflexdes que abordam a
tematica sexual.

O vocabulo mulheridade é utilizado por Christophe Dejours (2002) com o intuito de
defrontar o termo virilidade. Trata-se de um neologismo que acomoda em sua compreensao
praticas, ou o conjunto delas, que envolvem posturas e condutas que engendram o ser mulher,
considerando as expectativas sociais. Caso a mulher ndo haja de acordo com tais praticas,
ela corre o risco de ser segregada da sociedade. Assim, se uma individualidade que, em seu
comportamento, contradiz o que é imposto, ou um sujeito “ndo considerado mulher” age de
acordo como uma, ambas existéncias sofrerdo discriminagdo e cairdo em desgraca social. Ao
sofrer essas consequéncias, tais sujeitos sao postos a margem social e sdo invisibilizados, como
puni¢do por ofenderem uma estrutura social e comportamental pautadas no moralismo e nos
pudores da sociedade sobre o que é ser homem e mulher.

No momento que encontramos obras literarias que abordam tais sujeitos e tais proble-
mdticas, percebemos que ha possibilidades para despir atitudes moralistas e comportamen-
tos que sdo replicados em prol de uma normatizag¢do social que, consequentemente, objetiva
suprimir a diversidade e a multiplicidade humanas. A essas obras podemos atribuir o titulo
de “literatura menor”, que, como explicado acima, de acordo com Deleuze e Guattari (1977),
tratam sobretudo de fazer do absurdo, do inesperado, do marginal, a via para destituir ideias e
saberes hegemonicos que tém em vista a padronizagdo do sujeito.

No que se refere a esses pontos (a obra menor, as mulheridades e a marginalizagao
de sujeitos infligida pela mulheridade), observamos que AVCC nos oportuniza dialogar com e
analisa-los de maneira bastante proficua para as pontuagGes propostas.

Entrar em contato com os 13 contos dessa obra clariceana, e ainda com seu prefacio que
é tido como um intenso texto literdrio e subversivo, é experienciar uma leitura singular que nos
dd a sensacdo de estarmos em ascensdo e/ou queda vertiginosa intercalada com sacolejares
frontais. Isso porque Clarice Lispector, por meio da tonica existencialista, recorrente no texto
da autora, maximiza o drama e a problematica das personagens, fazendo com que sejamos
arrastados pelo abismo que pode ser encontrado na condi¢do humana. Um abismo labirintico,
uma vez que os dramas das personagens ultrapassam o limite da conjuntura do que venha ser
considerado humano. Assim, a autora desconstréi e subverte idedrios sociais, produzindo uma
obra impar no que toque a temdtica sexual e das mulheridades.

Em todos os contos, podemos nos deparar com essa sensibilidade literaria de que Clari-
ce arquiteta com experiéncias narrativas que acolhem e potencializam a liberdade e a reflexdo,
quase que filosdfica e existencial, em cada drama/problematica que a autora apresenta com a
provocagdo que cada personagem traz. A tnica existencialista ja é tida como uma propriedade
clariceana marcante que em AVCC se avigora devido a autora expandir o labirinto da condigao
humana ao apresentar potentes dramas de incertezas e contradigdes. Afirmamos que isso foi
possivel porque, nas trezes narrativas, Clarice, de maneira contundente, expde a fragilidade
humana por meio das desgragas hediondas encontradas na experiéncia terrena. Com isso, ela
desloca individualidades des-gragadas, O Outro de Deleuze e Guattari (1997), para sustentar
a narrativa como pilar principal, de modo que, o drama-problema ndo seja apresentado como
um suplicio a um acolhimento do sombrio que é ser humano. O Outro é pilar da narrativa para
escancarar as atrocidades que a normatizacdo e a padronizagdo podem causar na histéria do
sujeito e, assim como Clarice pede perdao e se sente culpada no famigerado prefécio, o leitor
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se sinta constrangido por saber que, indiretamente ou ndo, contribui para a difusdo de tais
estruturas.

Dentre a coletanea dos treze contos em AVCC, escolhemos nos ater ao conto Pragca
Maud para circunscrever as problematicas supracitadas. Esse conto ilustra de maneira rica o
desiquilibrio de estruturas particulares sociais no que se refere a concepgao de estrutura fa-
miliar, de casamento, da condicdo de ser pai/m&e e de indole profissional. Conjunturas que
vao de encontro com os pontos desenvolvidos nas reflexGes relativas as mulheridades e suas
aflicdes decorrentes do padrao social machista.

Nesse conto, temos os personagens protagonistas Luisa e Celsinho, que possuem res-
pectivamente os codinomes de Clara e Moleirdo, devido ambos trabalharem no cabaré Erdtica.
Luisa é casada com um homem chamado Joaquim, que ela raramente vé, pois ele trabalha
como carpinteiro durante todo o dia e quando esta em casa, Luisa esta trabalhando no Erética
como Clara, pois ela comega a trabalhar exatamente no mesmo horario que seu marido fina-
liza o seu dia de trabalho, as 10h da noite. A personagem é descrita como linda, preguigosa e
timida, e, ao se dedicar a rotina de trabalho, ela ndo se demonstra introspectiva, pois mesmo
gue se sinta um pouco sem jeito ao estar exposta ao publico, nua, ela acaba por se entregar ao
processo que envolve dangar e exibir seu corpo. Assim, ela aparenta uma apatia que parece
estar entre a timidez e a enfastiamento que parece se atenuar quando ela estd no trabalho.

Carla era uma Luisa preguicosa. Chegava de noite, na hora de
se apresentar em publico, comecava a bocejar, tinha vontade
de estar de camisola na sua cama. Era também por timidez.
Por incrivel que parecesse, Carla era uma Luisa timida.
Desnudava-se, sim, mas os primeiros momentos de danca e
requebro eram de vergonha. S6 “esquentava” minutos depois.
Entdo se desdobrava, requebrava-se, dava tudo de si mesma
(LISPECTOR, 1974, p. 61).

A mulheridade de Luisa é circunscrita no contexto de uma mulher casada, sem filhos e
que atua na informalidade da prostituicdo. Uma personagem que ndo possui grandes ambicGes
e aparenta estar comumente entediada. Poucos sdo os momentos que ela parece demonstrar
algum sentimento que desestabilize a personificacdo que Luisa apresenta: uma jovem mulher
que grande parte do tempo aparenta ndo estar feliz, nem triste. Um desses momentos é apon-
tado pelo narrador pelas ocasides que ela recorre ao amigo travesti, Moleirdo, para comparti-
Ihar amarguras e pedir conselhos, pois ela 0 vé como uma travesti de sucesso.

As duas personagens ndo aparentam rivalidades ao longo de quase toda a narrativa, por
isso parecem ser amigas e também confidentes, ainda que, em quase tudo, a narrativa as loca-
lize em lugares sociais e com personalidades opostas, mas ndo conflitantes. No entanto, é rele-
vante assinalar a maneira discorde que seus corpos sdo apresentados: Moleirdo “tinha quadris
largos e, de tanto tomar hormonio, adquirira um fac-simile de seios” e Clara “quase ndo tinha
seios, mas tinha quadris bem torneados” (LISPECTOR, 1988, p. 61 e 62 -63). A narrativa parece
criar, como num espelho subdividido, dois reflexos diferentes de uma mesma figura, refletindo
a imagem da mulheridade — as imagens possiveis ao se escolher ser mulher.

Ao passo que lemos, temos a percepcao de que o narrador brinca de chamar as per-
sonagens a cada momento por seus diferentes nomes, sugerindo que a diversidade do ser é
encarnado, circunscrito, nas duas e, a depender do momento, ha alternacgdo entre suas possi-
bilidades de ser. Desse modo, é um tanto custoso para um leitor, que |1é o conto com olhos que
presam por uma escrita organizada e com uma estrutura precisa, acompanhar a modulagdo
que a histdria cria e expde.

Dessa forma, como que criando um oposto de Luisa, Celsinho é apresentado por sua
mulheridade como um filho de familia abastada que abriu mao de tal prosperidade para seguir
a vocacdo de travesti, tornando-se Moleirdo. Ao contrario de Luisa, Celsinho tinha o sonho de
ter sua propria familia, por isso, adotou uma garotinha de 4 anos de nome Claretinha. Parece
haver em Celsinho um desejo de devir que o faz viver sua verdade a sua maneira, de modo que
demonstra uma solidez naquilo que faz e vive:
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Celsinho era filho de familia nobre. Abandonara tudo para
seguir a sua vocagdo. Ndo dangava. Mas usava batom e cilios
posticos. Os marinheiros da Pragca Maua adoravam-no. E ele
se fazia de rogado. SO cedia em ultima instancia. E recebia
em dolares. Investia o dinheiro trocado no cambio negro no
Banco Halles. Tinha muito medo de envelhecer e de ficar ao
desamparo. E mesmo porque travesti velho era uma tristeza.

[...] Celsinho tinha adotado uma meninazinha de quatro anos.
Era-lhe uma verdadeira mae. Dormia pouco para cuidar da
menina. A esta ndo faltava nada: tinha tudo do bom e do
melhor. E uma baba portuguesa. Aos domingos Celsinho
levava Claretinha ao Jardim Zooldgico, na Quinta da Boa Vista.
E ambos comiam pipocas. E davam comida aos macacos
(LISPECTOR, 1974, p. 63).

Com isso posto, percebemos que Celsinho exala em sua mulheridade o desejo de por
em pratica a vivéncia de uma vontade: trilhar seu préprio caminho. Ao demonstrar uma tra-
vesti que ndo danca e se faz de rogada, a narrativa circunscreve uma personagem que, ainda
gue rompa com o esteredtipo da travesti, denota manter esquemas de vida estruturados numa
normatizac¢do social.

Antes de seguirmos com a explanac¢do da imagem que a travesti configura no social,
vejamos o que consideramos ser esteredtipo como conceito e sua relagdo com a identidade:

[...] aidentidade é uma representag¢do imaginaria nao significa
necessariamente que ndo tenha amparo do real. Significa
apenas que nao é o seu espelho, sua cdpia. Segundo, e como
consequéncia, o esteredtipo também deve ser concebido
como social, imaginario e construido, e se caracteriza por ser
uma reducdo (com frequéncia negativa), eventualmente um
simulacro. Assim, o simulacro é uma espécie de identidade
ao avesso — digamos, uma identidade que um grupo em
principio ndo assume, mas que lhe é atribuida de um lugar,
eventualmente, pelo Outro (POSSENTI, 2010, p. 40).

A diferenca, portanto, entre os dois conceitos é que a identidade, ainda que singular,
ndo menoriza ou injuria a individualidade do sujeito, como o esteredtipo assim o faz. Ambos
sdo representacGes imaginarias e construidas, mas que na identidade o sujeito assume e no
esteredtipo lhe é atribuido. No caso de Moleirdo, uma travesti, seu esteredtipo se orienta pela
ambiguidade do que seja considerado homem (viril) e mulher (mulheril): a travesti € um ho-
mem travestido de mulher, assim ele mantém sua virilidade, seus tracos masculinos, e acres-
centa os atributos femininos, como as roupas, a maquiagem e os trejeitos. Logo, o ser travesti
causa um grande estranhamento, uma enorme ruptura com o padrdao normativo sexual ho-
mem/mulher, por ser uma terceira forma, rompendo com o binarismo homem/mulher.

Como supracitado, o estranhamento é uma potente ferramenta no combate as normas
sociais limitantes que objetivam balizar as possibilidades de ser, os devires do desejo. Conse-
guentemente, compreendemos que Moleirdo, por simplesmente ser, conjura esse rompimen-
to com o tradicional. No entanto, é importante pontuar que ao passo que ele realiza isso, ele
almeja realizar desejos abrangidos pela padronizacdo social: ele tem sua prépria familia e man-
tém um padrdo comportamental no trabalho que se assemelha a um padrao moral pautado no
que é tido como “bons costumes” (ndo danca e ndo sede aos clientes logo de primeira). Essa
moralidade reconhecida como os “bons costumes” retoma ao controle e a padronizacdo dos
corpos, uma represalia contra a diversidade e a multiplicidade potente do humano.

A vista disso, é significativo esclarecer que para as propostas de enfretamento alvitradas
pelo conceito de corpo sem 6rgdos (CsO) o essencial ndo é romper com todos os padrdes e
estruturas limitantes, mas, sim, transgredir as instauracdes que tragam ao sujeito sofrimento
e prejuizos. No que concerne a essa problematica, Deleuze e Guattari (1997) esclarecem que
o primordial a se compreender da filosofia da diferenca no panorama de estruturas sociais e
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econémicas é entender o papel do desejo dentro da producdo e reproducdo da vida material
considerando o ponto de vista histdrico.

Consideragoes Finais

Portanto, Celsinho abre mao de fazer parte de uma familia tradicional, subverte e trans-
forma a concepgdo do que é ser mulher, de modo que isso o possibilita ser o Moleirdo, uma
travesti que constroi seu préprio nucleo familiar, vivendo a sua prépria maneira no seu uni-
verso pessoal, coletivo e profissional. Em Moleirdo, hd o desejo de romper com os modelos
sociais que restringem a diversidade que é sé-lo, ainda que, pelo que é apontado na narrativa,
ele também enseja vivenciar alguns padroes referentes ao modelo de familia e sua sexualida-
de: o narrador deixa claro que a personagem deseja para a filha um bom casamento e no seu
trabalho, o qual grande parte do tempo é servir sexualmente a seus clientes, ele mantém uma
postura tradicional, mesclando uma postura de dois lugares que podem se manifestarem como
opostos — a vida pessoal e a profissional. Esse conflito de opostos refor¢a mais a ideia de que
Moleirdo, ainda que sendo um sujeito transgressor por sua conjectura de identidade, também
possui em seu idedrio pessoal uma conduta conservadora norteada pela a ideia senso comum
de que um sujeito digno do prestigio social possui uma solidez de personalidade. Assim, em
tudo que faz e em todos os espagos que ocupa ndo apresenta posturas diferentes ou ndo as
modula em nome de desejos ou necessidades individuais, sendo um sujeito correto de “fibra
moral”.

No que toque a esses aspectos da narrativa de Moleirdo, podemos compreender que
Carla também fica privada ao espago da familia e do trabalho. Cada um, como propomos,
representam reflexos divergentes no grande espelho que a narrativa nos mostra. O primeiro
manifesta a feminilidade cobrada socialmente ao se realizar tendo uma filha, pois “era uma
verdadeira mde” (LISPECTO, 1974, p.63). O segundo manifesta sua mulheridade rompendo
com os papéis sociais impostos as mulheres, pois Carla é uma mulher casada que nao se im-
porta em cumprir com os deveres de esposa e sequer atua como uma mulher que deseja estar
submissa a um homem. Seu casamento demonstra constelar um cumprimento basico de dever
social que vem abrandar sua repressdo causada pelos padrdes miséginos, uma vez que uma
mulher prostituta solteira pode ser vista como uma libertina e uma mulher prostituta casada
pode ser vista como uma trabalhadora que justifica sua profissdo pautando-se no argumento
de que contribui com a renda da familia. Mas, ainda assim, o fato de uma mulher trabalhar fora
do lar na década de 70 &, por si s6, um grande ato transgressor.

Nesse sentido, Celsinho/Moleirdo e Luisa/Carla sdo personagens de construcdes com-
plexas e que transgridem atribui¢Ges sociais impostas a elas para a perpetuagdo de padrdes
sécio-histdricos referentes a mulheridade. Todavia, as rupturas que suas histdrias configuram
para tais padrdes sdo restringidas a familia e ao trabalho, o que, consequentemente, faz com
que elas sejam subordinadas a principios morais. Isso estabelece um panorama para a narra-
tiva e uma compreensao sobre o que podemos atinar dela: ainda que os sujeitos transgridam
certas institui¢cdes e organismos limitadores de sua individualidade, elas estardo atreladas a
fatores que vdo além de si e o processo de se desamarrar deles é demasiado drduo para ser
visto pela esfera do pessoal. Clarice traz a tona uma temdtica que, por mais absurda que parega
aos olhos da critica, exp&e como tdo comovente e doloroso a realidade dO Outro é. Clarice, por
meio da literatura, nos lembra que é pela compreensdo de si e dO Outro que podemos assimi-
lar e depreender do qudo diverso e complexo ser humano pode vir a ser.
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