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Apresentacao

Este texto emerge como parte da dissertagao de mestrado da terceira autora, com
orientacdo do primeiro autor e discussdo sobre a producdo literaria da segunda autora. Na-
guele momento pretendiamos discutir as relagGes do sagrado e do feminino apresentados na
obra literaria “O Canto da Carpideira’” dentro do imaginario e na histéria.

Neste artigo, entretanto, foca-se em apresentar aspectos da constituicdo da ideia e da
operacdo dos canones na literatura, de modo a considerar dimensGes da interseccionalidade
entre geografia, género e classe. Metodologicamente desloca-se de uma discussdo tedrica a
respeito da constituicdo do canone da literatura universal para um enquadramento nacional do
tema, para, finalmente, adentrarmos a dimensao regional, considerando-se o norte do Brasil.
Este terceiro e ultimo tdpico nado se estende por discussdes tedricas, sendo por apresentacdo
da obra de Lucelita Maria com fins de apontar na literatura da autora os aspectos discutidos
neste texto.

Adiantamos que o nosso percurso de pesquisa nos faz considerar que ainda na con-
temporaneidade, apesar do massivismo dos meios de comunicagdo, principalmente as redes
sociais, por mais que exista um discurso democratico sobre a aceitagdo de novos autores, além
da “facilidade” de publicacdo e visibilidade de novas obras em todas as linguagens, ha muitos
aspectos dessa interseccionalidade que devem ser considerados. A aceitagao destes novos au-
tores, assim como as suas obras, ainda estd envolta por uma cultura colonialista, que pretere
qualquer trabalho que nao faca parte de um esteredtipo de género, classe ou geografia, a me-
dida que a qualidade e relevancia de uma obra parece ndo estar no contelido em si, mas sim,
no lugar de onde a mesma emergiu e dos atributos de quem a escreveu.

Interseccionalidade na constituicao do canone: geografia, género e

classe

Dentro do canone da literatura universal, sdo pouquissimas as obras de escritoras/es
oriundos de paises abaixo da linha do Equador. Concomitante a isto, quando as/os autoras/es
de regides ditas do sul apresentam obras que alcancam renome mundial, ainda assim estdo
postas nos moldes da tradi¢cdo eurocéntrica. Essa dominagdo eurocéntrica é perpetuada de-
vido a existéncia de um sistema de colonizagdo hegeménica. Tal sistema, de acordo com Mig-
nolo (2005), surge e se perpetua no imagindrio popular desde os primérdios da colonizagdo. A
imagem que ocupa espaco central como resquicios da colonizagdo para a construcdo da ideia
candnica de literatura é a de que paises ndo europeus eram bdrbaros e nao civilizados, e por
este motivo, seriam incapazes de produzir e manter uma cultura prdpria a ponto ser respeita-
da/preservada.

Devido a alegada incapacidade dos povos ndo europeus de produzirem culturas pré-
prias de igual valia para a vida social, letrada e artistica, se sustentaria a ordem cultural dos
colonizadores como a Unica valida/adequada/superior para a criacdo de artefatos culturais,
tais como aqueles decorrentes das praticas de escrita literdria. Para Mignolo (2005, p. 40), isto
se mostrou possivel porque “o imaginario do mundo moderno/colonial surgiu da complexa
articulacdo de forgas, de vozes escutadas ou apagadas, de memadrias compactas ou fraturadas,
de histérias contadas de um so lado, que suprimiram outras memdrias [...]". Essa inclinagdo
moderna favoreceu a existéncia padronizada de um “hemisfério ocidental” europeu, em que
a Unica voz audivel seria a de um homem branco (heterossexual). Qual outra identificacdo, que
ndo essa, significou, e ainda significa, de certa maneira, exilio em relacdo as produgées artisti-
cas e literarias com forte apelo social, académico e cultural?

Esta dominacdo, que se perpetua em varias instancias sociais e culturais, chega as artes,
em especial a literatura, acrescidas de uma dominagdo mais sistematica e padronizada por
género. Ou seja, somente escritores identificados como homens estariam aptos a criarem,
escreverem e serem autores de obras de maior valia aos interesses das classes dominantes,
fortemente responsaveis pela conducdo de muitas das tramas sociais. Vale ressaltar, que isto

1 “0 Canto da Carpideira” € um romance escrito por Lucelita Maria. A obra integra o box de literatura tocantinense
da EDUFT. A autora também é uma das escritoras do presente artigo.
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ndo quer dizer que em qualquer momento da histdria letrada, mulheres ndo escrevia/am ou
ndo possuam capacidade para serem escritoras. Contudo, historicamente, as amarras que con-
solidam a hegemonia de homens na produgdo literdria e a consequente invisibilidade de mu-
Iheres passam tanto por uma instancia pratica, eram poucas mulheres que escreviam, quan-
to intelectual, poucas pessoas se dispunham a ler obras de mulheres. Nessa dire¢ao, Duarte
(1997, p.85/86) discorre que na histéria da literatura tanto mundial como nacional, existem
pouquissimas mulheres que se destacaram, porque a maioria das mulheres ndo escrevia. As
poucas mulheres que se propuseram a escrever e possuem hoje, mesmo que timidamente,
seus nomes mencionados dentro da histéria da literatura, tiveram que escrever por meio de
pseuddnimo?; foram julgadas como insanas ou tiveram seus trabalhos atribuidos a homens,
que de certa forma estavam ligados a sua vida, um exemplo disto sdo escritoras como Emily
Dickinson, Maria da Felicidade do Couto Browne e Vivien Haigh Eliot®.

Houve uma ascensao, ainda que pequena, de mulheres autoras no século XIX. Isso pode
ter sido ocasionado pela organizagdo dos movimentos feministas. Mas esse “privilégio” da es-
crita era destinado a pouquissimas que se atreveram a ter escolarizagdo, porque até isso nao
era um direito das mulheres. Antes do século XIX, ha raros registros de obras publicadas por
mulheres, como no caso de Publia Horténsia de Castro (1548-1595)*, poetisa portuguesa do sé-
culo XVI, e mais remotamente de Safo de Lesbos na Grécia®, provavelmente do século VIl a.C..
O que torna estes registros surpreendentes é que a primeira teve que se travestir de homem
para conseguir estudar e escrever, enquanto a segunda, foi apontada como “imoral”, visto que
seus poemas falavam de amor tanto para homens quanto para mulheres.

As poucas mulheres que se propuseram a escrever, tanto antes do século XIX quanto du-
rante esse periodo, de certo modo, pertenciam a uma classe mais nobre. Eram consideradas
“ricas”, na condigdo de filhas/esposas de aristocratas ou intelectuais da época, e dado este
“prestigio monetario” possuiam mais chances de se arriscarem em outras carreiras. A Unica
fungdo que ndo era proibida as mulheres, era as que se referiam a esfera doméstica, especifi-
camente, as que se restringiam aos cuidados da familia. Duarte (1997, p.89) refor¢a que “nao
se admitia @ mulher qualquer iniciativa que Ihe permitisse escapar do estreito circulo a que es-
tava confinada. Os espartilhos do preconceito teimavam em manté-la bem segura e dentro dos
limites do espago doméstico”. Duarte (1997, p.84) ainda aponta que aquelas que ousaram sair
deste ciclo, e conseguiram se tornar escritoras, carregaram o 6nus de ter sua reputa¢do e mo-
ral aferidas como inapropriadas, por meio de estigmas sociais que difundiam “teses médicas
provando a incapacidade intelectual feminina”. A jun¢do destes fatores interiorizados pelos pa-
drGes morais e sociais “com certeza devem ter impedido muitas de se dedicarem a Literatura”.

Dado todo este contexto que colocava mulheres como incapazes de gerir uma vida fora
da esfera doméstica, qualquer tentativa de fugir deste esteredtipo era considerada “nao fe-
minino”, de modo que o falo determinava quais areas um individuo poderia explorar. Apesar
dos esteredtipos de género sancionarem as produgdes literarias, estes ndo foram os Unicos
responsdveis pela seletividade e padronizagdao do canone. As origens dos autores assim como
o local onde as obras eram publicadas influenciaram tanto na composigdao quanto no mérito
do que mereceria ser lido.

A nacionalidade de significativa parcela das obras tidas como canones na histéria da
literatura sdo oriundas de paises europeus que possuem trajetdrias voltadas a colonizagdo de
outros povos e nacgdes. Isto ndo significa que as obras destes paises que foram/sdo consagra-
das como canone, ndo possuam relevancia para ocupar tal posi¢cdo. Contudo, o que pauta essa
discussdo é o porqué da preferéncia por somente determinadas localidades. Ao se retomar a
histdria dos paises colonizadores como dominadores, é perceptivel a invisibilizacdo que estes
atribuiram as suas col6nias, na medida em que tudo o que era produzido por estes povos era
considerado inferior para os padrdes europeus, pois estes se consideravam superiores, en-

2 A exemplo: o best-seller, Claudine, da escritora francesa Sidonie-Gabrielle Colette, seu primeiro livro, foi
publicado em nome de Willy, seu marido, como condigdo imposta por ele a ela para que ela pudesse escrever e
publicar. Sobre tal tema, confira: BRAGA, 1980.

3 Cf: DUARTE, 1997.

4 Cf: AGUIAR 1997.

5Cf: VILELA (2011).
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quanto as diferentes culturas eram designadas como “outras”.

Este estigma da valorizagdo da cultura de paises colonizadores perdurou/perdura du-
rante séculos de histéria, na medida em que se consolidaram como hegemonicos e ditaram
todo o conhecimento, gosto e preferéncia que consideraram validos. Seguindo esta perspecti-
va, Boaventura de Sousa Santos (2007, p.4) ilustra este sistema de dominagao, exemplificando
gue o mundo seria dividido em uma espécie de “linha imaginal”, que separaria as culturas
do Norte e do Sul. No norte global estd localizada grande parte dos paises colonizadores e,
segundo estes, tudo o que os “outros” produzem, no caso, o Sul, é considerado inexistente.
Esta reveréncia pelas “culturas do norte”, Santos (2007, p.5) nomeia de Pensamento Abissal.
Segundo o autor, os “outros” ndao produziram ciéncia, no sentido de conhecimento que possa
ser posto como “verdade”. Para aqueles, no outro lado da linha “ndo ha conhecimento real;
existem crengas, opiniGes, magia, idolatria, entendimentos intuitivos ou subjetivos que, na
melhor das hipdteses, podem tornar-se objetos ou matéria-prima para a inquirigdo cientifica”.
Em tese, qualquer produgdo que ndo se enquadre ou ndo seja eurocéntrica nao deveria ser re-
conhecida como importante. Partindo desta concep¢ao, a qualidade ou relevancia de uma obra
ndo estaria necessariamente na sua esséncia ou no seu conteddo, mas sim, numa hierarquia,
em que o mérito (positivo) parece ser somente atribuido a produgdes do norte e realizadas
por homens, preferencialmente abastados. Tal fato torna evidente a interseccionalidade entre
geografia, género e classe na constituicdao do canone literario.

O norte do Brasil nos fluxos continuados dos modelos do norte global

Na dire¢do do que foi apontado no tdpico anterior, e sobre a constru¢do do que é con-
siderado o canone literario, Leyla Perrone-Moisés (1998, p. 61) aponta que “estabelecer a lista
dos autores consagrados é uma pratica tdo antiga quanto a da escrita poética, e muito mais an-
tiga do que a que chamamos de literatura”. Contudo, quando o embasamento é feito somente
a partir de um modelo para validagdo de novas obras, exigindo basicamente uma reprodugao
por verossimilhanga de estrutura e filiagdo (autoria), seja em estilo, tematica ou estética, o que
se produz na valida¢do daquilo que é tido como literatura é uma forma de aculturagdo diante
da diversidade.

Esta aculturacdo literdria nada mais é do que o desdobramento de um sistema colonial
ainda vigente (colonialidade), que parece ter a intengdo de criar uma monocultura, contanto
que seja verossimil as “culturas do norte”. Um exemplo disso é o préprio Brasil. Perrone-Moisés
(1998, p.194) ao fazer um levantamento sobre as obras escritas e lidas dentro das academias
percebe que estamos “divididos entre a influéncia europeia e norte-americana”.

Esta influéncia das supremacias do norte (estadunidense e europeia), principalmente
dentro das escolas e academias brasileiras, se mostra sobressalente, ndo porque seja inexis-
tente uma producgdo “genuinamente” brasileira. Pelo contrario, o que se passa é que as tra-
di¢des, as quais seguimos como fluxos continuados da colonizagdo europeia (colonialidade),
tem como missao, desde suas origens, instituir a nds, (ex)colénia, um parametro a ser copiado.
Ademais, além de estarmos sobre o estigma desta padronizagao, isto se estende também por
uma questdo de género, pouquissimas mulheres sdo/foram referenciadas por suas produgdes
literarias e quando estas passam a ser mencionadas (positivamente) na histdria, anterior a este
mérito, sua identificacdo como mulher passa/é questionada como empecilho para seguirem
como escritoras importantes para a histdria da literatura. A exemplo, a escritora brasileira e
nordestina Rachel de Queiroz, ao escrever sua obra “O Quinze”, é questionada publicamente
pelo também escritor Graciliano Ramos, sobre a verdadeira autoria da obra, visto que esta
seria “muito boa” para ter sido escrita por uma mulher tdo jovem (DUARTE, 7997).

Com isso, a histdria da literatura brasileira, igualmente se vé impelida para os ditames
dos fluxos do norte global e ndo majoritariamente pela vivéncia das letras no Brasil. De acordo
com Ernest Renan, (1997, p.67):

Aqui, o elemento de invencdo é particularmente claro, visto
que a histdria que se torna no fundo do conhecimento ou da
ideologia da nacgdo, estado ou movimento, ndo é aquela que
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efectivamente tem sido preservada na memoria popular, mas
sim a que foi seleccionada, escrita, pintada, popularizada e
institucionalizada por aqueles a quem competia esta missao.

Pelo fato de a producdo literaria ser também produto de um sistema colonizador e de
colonialidade, acaba-se por reproduzir o seu sistema ideoldgico e hegemonico, ainda que nao
se tenha nocdo desta reprodugdo. No Brasil, qualquer pessoa que tenha passado alguns anos
por uma vida escolar, ainda que ndo se considere uma leitora voraz, certamente ja escutou
nomes como: Machado de Assis, Guimardes Rosa, Casimiro de Abreu ou Mario de Andrade.
Apesar do prestigio desses nomes e dos seus méritos reconhecidos, a construcdo do canone
no qual eles se solidificaram é fruto de uma reproducdo ideoldgica.

A reproducdo deste sistema ideoldgico se faz presente porque muitas das obras que sdo
consideradas pilares da literatura nacional estdo envoltas por uma soberania de género, classe
e raga®, modelo semelhante as obras classificadas como canones da literatura mundial. Este
panorama discriminatdrio ainda é mais adensado no Brasil, porque popularmente as regiGes
sul e sudeste frequentemente sdo consideradas mais “evoluidas” do que os demais territérios
pertencentes ao pais. O norte brasileiro, portanto, sofre com duas dimensdes da colonialidade:
do pais em relacdo ao norte global e do norte do pais em relagdo ao sul nacional.

Cavalcanti (1993) aponta a construgdo desse preconceito como uma “arrogancia regio-
nalista”, dado ao fato de que ndo existem provas factuais que comprovem que pessoas de
determinadas regides sejam melhores que de outras; no caso, que pessoas do sul e sudeste
sejam mais qualificadas que as do norte e nordeste, em se considerando o Brasil. Entretanto, o
gue fundamenta muitos aspectos dessa distor¢ao tedrica para Cavalcanti (1993, p. 26) “é a na-
tureza de uma atitude viciada, preconceituosa e reveladora de menosprezo dos habitantes das
areas mais ricas do Brasil relativamente as mais empobrecidas”. Ainda que dois individuos de
ambas as regides estejam equiparados nos mesmos niveis sociais, o estigma de inferioridade
recaira sobre o nortista ou nordestino.

Para Cavalcanti (1993 p.23/24):

Nao posso deixar de registrar que ha no Brasil uma visao do
Sul sobre o Nordeste e deste sobre aquele que nos conduz ao
dominio da consideragdo, ja ndo do simples regionalismo, mas
do proprio separatismo. Nao quero dizer com isso que exista
no pais um sentimento separatista solidificado e que alguém
esteja planejando criar paises dentro do Brasil. Todavia,
percebe-se uma certa sensagdo de que talvez o Brasil, do jeito
que é comporta mais de uma nagdo.

Dada esta premissa, neste panorama discriminatdrio, as produgdes artisticas e intelec-
tuais também sdo acometidas desta légica. Dalcastagne (2012), em seu livro “Literatura Bra-
sileira Contempordnea: Um Territorio Contestado, aponta que entre os maiores prémios da
literatura brasileira (Portugal, Telecom, Jabuti, Machado de Assis, Sdo Paulo de Literatura,
Passo Fundo Zaffari & Bourbon), dos anos 2006 e 2011, foram 29 premiagdes para homens e
1 para mulher; e de 1990 a 2004, das obras publicadas por editoras 72,7%, eram de autores
masculinos; e o “mais gritante ainda é a homogeneidade racial: 93,9% dos autores sao brancos.
Mais de 60% deles vivem no Rio de Janeiro e em S3o Paulo” (DALCASTAGNE, 2012, p.8) e quase
todos sdo privilegiados academicamente. Sabe-se que historicamente no Brasil a formagdo em
nivel superior esta diretamente vinculada a privilegiada condigdo econémica das/os estudan-
tes. Dessa maneira, no contexto nacional, o canone da literatura esta se constituindo ndo sé
no sul nacional e por homens, como também, por pessoas de elevada condi¢do econémica,
contemplando a interseccionalidade apontada neste texto como constitutiva dos modelos he-
gemaonicos estruturantes.

6 Divisdo tradicional e arbitraria dos grupos humanos, determinada pelo conjunto de caracteres fisicos hereditérios
(cor da pele, formato da cabega, tipo de cabelo etc.) Etinologicamente, a nogdo de raga € rejeitada por se considerar
a proximidade cultural de maior relevancia do que o fator racial.
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Mesmo diante da desproporcionalidade apontada pelos indices, existem escritores de
renome, aclamados nacionalmente e membros da Academia Brasileira de Letras (ABL)” que
vieram das regides norte e nordeste, tais como: Jorge Amado, Jodo Cabral de Melo Neto, Fer-
reira Gullar, dentro outros. Todavia, as produgGes de artistas nortistas ou nordestinos, com
algumas ressalvas, ndo sao apenas reconhecidos como “literatura”, mas sim como “literatura
regionalista”. De maneira geral, existem diferengas entre o que é chamado de “regidao” e de
“regionalismo”. Segundo Vicentini (2007, p.188):

[...] regido, em literatura, tem sido regido nos seus
aspectos fisico, geografico, antropoldgico, psicoldgico etc.,
subsumidos na histéria relatada (a temporalidade), seja
ela dominantemente politica, econémica, social e cultural,
porque sé a manifestacdo de todas essas facetas ao mesmo
tempo é capaz de engendrar uma histéria no sentido narrativo
do termo, isto é, uma totalidade de mundo representada.

Seguindo seu argumento, Vicentini (2007, p. 188) aponta que dentro desta analogia,
qualquer obra poderia ser reconhecida como regionalista isto porque, “toda narrativa, qual-
quer que seja, apresenta esse embasamento histérico para a criacdo de mundos ficticios repre-
sentados”. O que realmente colocaria uma literatura como regionalista é o fato desta manter
“outro elemento-chave de resolucdo que é o seu carater performativo de apresentacdo de uma
identidade grupal (ndo importando, hoje, se essa identidade cultural se manifeste no campo
ou na cidade)” e isso incluiria a “verossimilhanca” e o “carater documental” de uma determi-
nada regido.

O que faz com que literaturas produzidas ou que discorram sobre regides norte/nordes-
te sejam consideradas muitas vezes como regionalistas é sua associagdo com o mundo rural,
em especial o “sertdo”, termo este que segundo Cavalcanti (2007, p. 189) “vem sendo recor-
tado como elemento de uma totalidade que se situa num outro lugar propriamente falando,
distanciado de tudo (o contraponto ainda é feito por oposicdo) e em todos os sentidos possi-
veis”. Isto significa que a palavra “sertdo” em si carrega um grande imagindrio de significacdes,
a partir do que é projetada a ideia de: espaco, economia, sociedade, sociopolitica e aspectos
psicossociais e histdricos. Dentro desta vasta perspectiva, para Cavalcanti (2007, p. 189) o “ser-
tdo0” pode carregar duas nogoes que configurariam sua identidade, a primeira é a que o colo-
caria como “terra desconhecida, indspita, ignorada e barbara”; a segunda é a de “fronteira [...]
terra a conquistar para construir o futuro da nacao”.

Neste sentido, o Unico fator que justificaria uma literatura regionalista, que trata do ser-
tdo, ser considerada inferior a outros estilos literarios, ndo é o fato de ser “regional”, mas sim,
porque dentro do Brasil existe uma ideia ja preconcebida do que seria a realidade do norte/
nordeste, como lugar inferior. Alimeida (2014), ao fazer uma andlise sobre estereotipos étnicos,
raciais e regionais no pais, mais precisamente em como os brasileiros se veem, constata que
existe uma divisdo nacional entre o que seria norte e sul. Nesta partilha imaginal, as pessoas
atribuem a existéncia de um “Brasil ideal e o Brasil real”. Para a sociedade, “o Brasil ideal (o
Brasil de baixo) [é], moderno, rico, industrial, formado por imigrantes europeus; e o Brasil real
(o Brasil de cima) [é], pobre, rural, atrasado, formado pela mesticagem de indios e negros”
(ALMEIDA, 2014, p.105).

Este quadro social de preconceito chega a literatura, de modo que alguns criticos vao
defender a “morte ao regionalismo”, que é o caso de Anténio Candido (1989). Ao seguir esta
vertente, o critico em nenhum momento despreza as particularidades de determinadas regi-
Oes. Contudo, para Candido (1989, p.86) a “literatura regionalista” é estereotipada de modo
negativo, ilustrando “como tema as culturas rusticas mais ou menos a margem da cultura ur-
bana”, a maneira que o “urbano,” ainda que seja regional, quando retratado na literatura é
sempre visto como superior em detrimento ao “rural/campo/sertdo”. Por este motivo, para
Candido (1989, p.86), a concepgdo cultural de associar como regionalismo somente determi-

7 Cf : Disponivel em: http://www.academia.org.br/academicos/membros?title=&field_cadeira_value=&field_
cadeira_posicao_value=All&page=1. Acesso: em 09/03/2019
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nadas regides, no caso o norte/nordeste, insinuaria “menosprezo”, devido as caracteristicas da
cultura local serem ilustradas como “pitorescas”, criando assim uma “literatura de exportagao
com exotismo facil”.

Por outro lado, Dalcastagne (2012, p.7) defende que a “literatura brasileira é um territé-
rio contestado”, principalmente porque o “campo literario brasileiro é extremamente homogé-
neo”. Isso comeca quando existe a ndo aceitagdo das proprias diferencas culturais na unidade
nacional e pela comparagao constante do que produzimos como literatura, com os padrdes es-
trangeiros, em especial os europeus e estadunidenses, desde a matriz interseccional de regido,
género e classe. Dalcastagne (2012, p.8) retrata que “a entrada de certos autores ou autoras
gue destoam desse perfil causa desconforto quase imediato”; destarte, que o medo do dife-
rente/novo parece ameacar o “molde consagrado” da tradicgo.

Consagracao literaria brasileira e espacos de conhecimentos no pais:

autoria feminina no norte brasileiro - quer conhecer uma obra?

O que aguc¢a um olhar mais apurado diante da discussdo apresentada até aqui, é que
caso uma obra ou autor(a), que ndo seja “convencional,” consiga de algum modo ganhar no-
toriedade, de modo que sua obra passa a ser referenciada e lida principalmente pelo “povo”,
muitas vezes este trabalho é colocado pela critica como “baixa literatura”. Ou entdo, naquele
contexto, justifica-se seu éxito por algum insight social, ndo pelo mérito da obra. Este tra-
tamento atribuido a algumas obras como “baixa literatura” ou “alta literatura” parte de um
critério de valoragao que de acordo com De Souza (1999. p.12):

[...] funciona como exemplo para se refletir sobre um dos
possiveis lugares ocupados pela literatura, entendida na sua
condicdo de produto ideoldgico e fruto de espirito de classe,
umavez que a sua legitimacdo é dada pelo gosto burgués. Esses
defensores da alta cultura, dotados de formacdo européia e
conhecedores de critérios estéticos capazes de distinguir o
bom do ruim, o bonito do feio, o superior do inferior [...]

Quem muitas vezes vai definir tanto os critérios de valoracdo como o da qualidade de
uma obra, ao ponto de lhes atribuir legitimacdo, sdo os espagos de conhecimento, no caso as
academias. De Souza (1999, p. 14) coloca estes locais como “lugares institucionais e simbdlicos
do discurso literario” e Dalcastagne (2012, p.9) reforca que a legitimacdo ocorre quando uma
obra passa por estas instituicdes na posicdo de “objeto de estudo, seja em programas de pods-
-graduacdo ou por outros escritores ja consagrados”. Por este motivo, o processo de analise a
que determinadas pessoas ou obras sdo submetidos, ndo perpassa somente pelo seu trabalho
(independente de qual area seja), mas sim por seu grupo®, ainda que subjetivamente. Scott
(2005, p.13) afirma que “os individuos devem [deveriam] ser avaliados por eles mesmos, ndo
por caracteristicas atribuidas a eles como membros de um grupo. A igualdade sé pode ser im-
plementada quando os individuos sdo julgados como individuos”. A autora ainda enfatiza que
algumas pessoas quando tém seus ‘trabalhos’ aceitos, esta aceitacdo sé passa a ser justificada,
pois de algum modo, este ‘trabalho’ se enquadrou nas expectativas de uma classe dominante.

Ao se considerar os aspectos do estigma fruto da interseccionalidade de geografia, gé-
nero e classe carregado por grande parte das/os escritoras/es no Brasil, decidiu-se por concluir
esta escrita, ndo com as frequentes consideracGes finais de um artigo, mas com a apresenta-
¢do da obra de uma autora do norte do pais e que ndo se enquadra na elite econdmica. Desse
modo, as consideracdes finais de um texto se torna o comeco do contato das pessoas leitoras
com novas obras nacionais. Na apresentacdo que se segue, as obras sdo postas na direcdo de
ilustrar como os temas abordados neste artigo estdo presentes também naquela literatura.

O “Canto da Carpideira”, em suma, apresenta a histéria de duas amigas (Nena e Leo-
nilda), que tem aspectos da infancia a velhice apontados na narrativa. No romance, é possivel

8 Segundo Scott (2005, p. 23) “a identidade de grupo é o resultado dessas distingGes categoricas atribuidas (de
raca, de género, de etnicidade, de religido, de sexualidade... a lista varia de acordo com tempo e espaco e proliferou
na atmosfera politica da década de 1990)".
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perceber uma condigdo de desigualdade e opressdo que todas as personagens femininas so-
frem somente pelo fato de nascerem como mulher, concomitante a isto, em como as mesmas
ndo percebem a condi¢do de subalternidade na qual estdo inseridas, justamente por acredi-
tarem que a posi¢do em que estdo colocadas se faz em uma instancia comum e normatizada.
De modo que, em todo o romance, independente da circunstancia, nenhuma personagem
feminina questiona a sua miséria por um viés politico, de género, classe ou ra¢a, elas apenas
lamentam cada fatalidade ou violéncia que sofrem, e seguem suas vidas conformadas e acos-
tumadas com o sofrimento, o qual sempre devem carregar e ao qual devem se submeter. Por
este motivo, a obra ilustra com simplicidade e maestria tais temas; vidas claramente reais em
um contexto ficcional que poderia ser documental, pois escancara a realidade de grande parte
de mulheres da populagdo brasileira que encara o sofrimento, consequente de violéncia, como
algo natural, além de normatizarem a dor resultante dessa violéncia, de modo que quaisquer
consternag@es, simbolicamente, de acordo com o imagindrio fariam parte de uma “natureza
feminina” e ndo cabe a elas e nem a alguém, protestar ou questionar a sua condi¢do, visto que
para a mulher ser mulher, tudo deve ser suportado.
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