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Resumo: As epifanias de Clarice Lispector permanecem atuais nesses “tempos sombrios”. No presente artigo, apresento
trechos significativos de seu romance A paixdo segundo G.H. (1998), destacando seu potencial inovador em relagéo a
forma e ao contetido. A obra explora os campos instdveis da experiéncia da mulher e relativiza os limites do “real” quando a
protagonista, em puro éxtase e de modo intencional, ingere a massa branca de uma barata. O artigo dialoga com o conceito
de dispositivo de Giorgio Agamben (2009) e reflete a respeito da modernizagdo na literatura de Lispector abordada por
Ginzburg (2003). Constata-se que, na obra, a realidade é percebida como incompletude e os momentos de epifania levam
a outro nivel de compreenséo da experiéncia do sensivel em que a razdo cartesiana é deixada de lado e a linguagem revela
opressoes culturais na mesma medida em que abre espago para o novo pela via do estranhamento. Conclui-se no artigo
que Lispector, em sua prosa introspectiva, rompe com os sentidos naturalizados através de experimentos linguisticos em
que a lingua portuguesa é utilizada para propor uma expansdo da consciéncia frente a materialidade, aos corpos e afetos.

Palavras-chave: Dispositivo. Epifania. Modernizagdo. Mulher. A Paixdo Segundo G.H.

Abstract: Clarice Lispector’s epiphanies remain current in these “dark times”. In this article, | present significant excerpts
from his novel The Passion According to G.H. (1998), highlighting its innovative potential in relation to form and content.
The work explores the unstable fields of woman’s experience and relativizes the limits of the “real” when the protagonist, in
pure ecstasy and intentionally, drinks the white liquid of a cockroach. The article explores the concept of ‘device’ mentioned
by Giorgio Agamben (2009) and proposes a reflection about the modernization present in Lispector’s literature, based on
Ginzburg (2003). It appears that, in the work, reality is perceived as incompleteness and the moments of epiphany lead to
another level of understanding about the experience of the sensitive, in which Cartesian reason is left aside and language
shows cultural oppressions, and, at the same time, it makes room for the new provoking strangeness. It is concluded
that Lispector, in an introspective prose, breaks with the naturalized senses through linguistic experiments in which the
Portuguese language is used to propose an expansion of consciousness in the face of materiality, bodies and affections.
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Introdugao

Marcada pela utilizagdo de uma linguagem ndo convencional e provocativa, sabe-se de
Clarice Lispector que foi uma escritora de origem ucraniana que migrou com a familia para o Brasil
(cidade de Maceid no Estado de Alagoas) com apenas dois anos de idade em 1922. Sua familia
de origem judia estava fugindo da guerra civil russa e da persegui¢do nazista na Europa. No pais
tropical, desenvolveu seu talento como escritora de contos, cronicas e romances. Escreveu para
jornais e revistas, atuando como jornalista e também tradutora até sua morte em 1977 quando
estava prestes a completar 57 anos de vida. Falar de Clarice, como a conhecemos no Brasil na area
de Letras, é falar de inovacdo na forma linguistica, no uso vocabular e, principalmente, no campo
das ideias. Lispector criou seu mundo literdrio baseado em suas agucadas percepcOes sobre a
realidade brasileira. No entanto, sua escrita ndo é devidamente reconhecida pela tematica social,
mas sim, pelo tom intimista, pelo aprofundamento psiquico de seus personagens tomados por
momentos de epifania em que subitamente uma compreensao acontece a partir de um ato que
pode ser banal e doméstico como olhar para um ovo ou ousado como ingerir a massa branca de
uma barata esmagada na porta de um roupeiro. Lispector escreve de modo provocativo: “Uma
barata é um crustdceo comestivel como uma lagosta” (LISPECTOR, 2020, p. 109).

A escrita de Lispector é, acima de tudo, atrevida. Sua obra revela um emaranhado de
pensamentos complexos que em sua originalidade tecem novas percepgdes para o que costuma
ser considerado banal e cotidiano, ameacgando a certeza e a imutabilidade que sustentavam as
“leis” em um periodo que o Brasil chamava de modernista. Destaco, no presente artigo, algumas
caracteristicas de sua escrita com exemplos principalmente do romance A paixdo Segundo G.H,
tendo o contexto brasileiro como pano de fundo de sua producdo literdria. A primeira parte do
artigo trata sobre questdes referentes a linguagem, aos personagens e ao contexto brasileiro, com
reflexdes a partir do conceito de dispositivo de Agamben (2009). A modernizagdo na literatura de
Lispector é aspecto a ser relacionado aos estudos sobre o modernismo realizados por Ginzburg
(2003). A segunda parte do artigo foca na representacdo literdria do encontro com a barata no
romance A paixdo Segundo G.H, como um encontro consigo mesma, com a mulher-barata em
Lispector. Conclui-se no artigo que Lispector, em sua prosa introspectiva, rompe com os sentidos
naturalizados através de experimentos linguisticos em que a lingua portuguesa é utilizada para
propor uma expansao da consciéncia frente a materialidade, aos corpos e afetos.

A linguagem, os personagens e o contexto histdrico brasileiro

No periodo da produgdo literaria de Clarice (décadas de 1940 até 1970), a modernizacdo
tecnoldgica crescia no Brasil, bem como, o autoritarismo politico e a proliferagdo da miséria.! Para
Ginzburg (2003), “a modernizagdo brasileira ndo cumpriu os ideais de emancipacdo econémica
considerados necessdrios para a superacdo de suas dificuldades” (p.86). No entanto, a propaganda
positivista expressa na bandeira nacional quanto a “ordem e o progresso” trouxe conflitos sociais
que favoreceram a consolidagdo no poder de uma elite conservadora, cujas sementes ainda hoje se
proliferam no cenario politico brasileiro.

Nesse contexto, Clarice, por meio da linguagem, sutilmente enfrenta a lei. Sua palavra nos
seduz pela beleza de sua ruptura com uma relacdo clara entre o dizer e o perceber. Clarice expde sua
maior ferida: o conflito entre a experiéncia vivida e o modo como é organizada, representada em
uma subjetividade que ndo se deixa aprisionar pelos limites do possivel. Sua ficcdo € literatura por
exceléncia, é a pura impura nao fixagdo de sentidos que denuncia uma profunda crise existencial
em relacdo ao referente, a palavra em relagdo a “coisa” representada. Intensamente vinculada
a materialidade: aos corpos, as coisas, aos animais, a violéncia da palavra, Clarice revela sua
necessidade de busca por uma peculiar liberdade metaférica. Mergulha no filoséfico, no cultural,
no politico, no social e na intimidade humana, pré-humana e pré-linguistica. Seus textos revelam
experimentos linguisticos e Clarice explicitamente menciona seu amor pelas potencialidades da

1 Aditadura militar iniciada através de um golpe de Estado em 1964 (mesmo ano em que foi publicado o romance
A Paixdo Segundo G.H.) perdurou até 1985 no Brasil.
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lingua portuguesa:

Esta é uma confissdo de amor: amo a lingua portuguesa. Ela
ndo é facil. Ndo é maleavel. E, como ndo foi profundamente
trabalhada pelo pensamento, a sua tendéncia é a de ndo ter
sutilezas e de reagir as vezes como um verdadeiro pontapé
contra os que temerariamente ousam transforma-la numa
linguagem de sentimento e alerteza. E de amor. A lingua
portuguesa é um verdadeiro desafio para quem escreve.
Sobretudo para quem escreve tirando das coisas e das pessoas
a primeira capa de superficialismo. As vezes ela reage diante
de um pensamento mais complicado. As vezes se assusta com
o imprevisivel de uma frase. Eu gosto de maneja-la — como
gostava de estar montado num cavalo e guia-lo pelas rédeas,
as vezes lentamente, as vezes a galope. Eu queria que a lingua
portuguesa chegasse ao maximo nas minhas maos. E este
desejo todos os que escrevem tém. Um Camdes e outros
iguais ndo bastaram para nos dar para sempre uma heranga
de lingua ja feita. Todos nds que escrevemos estamos fazendo
do tumulo do pensamento alguma coisa que lhe dé vida
(LISPECTOR: 1999, p.100).

Clarice escreve em um periodo de vanguarda modernista, de experimentacdo com a
linguagem, mas é também contemporanea em sua inexordvel vontade de existir em um tempo
que foge da diacronia. Sua literatura revela o contexto econdmico e social do Brasil que vivia um
processo de aceleracdo do desenvolvimento capitalista marcado, porém, por uma profunda e
crescente desigualdade social. Frente a isso, cabe salientar que sua literatura abencoa a incerteza,
prossegue em um caminho divergente, ndo tracado. Sua escrita promove a linguagem ao patamar
da recriacdo do mundo. E nessa tarefa, desafia a lei, o conceito de bom e de humano, fazendo-
nos refletir e questionar as certezas das verdades dogmaticas. Observa-se, a seguir, a reflexao a
respeito da palavra “imunda” em que Lispector faz referéncia ao texto biblico para pensar sobre o
processo de “desumanizacdo” que a envolve e provoca sentimentos e sensagées que extrapolam o

uso convencional da linguagem:

Eu me sentia imunda como a Biblia fala dos imundos. Por que
foi que a Biblia se ocupou tanto dos imundos, e fez uma lista
dos animais imundos e proibidos? Por que se, como os outros,
também eles haviam sido criados? E por que o imundo era
proibido? Eu fizera o ato proibido de tocar no que é imundo
(LISPECTOR, 2020, p. 69).

E a lei manda que, quem comer do imundo, que o coma sem
saber. Pois quem comer do imundo sabendo que é imundo-
também sabera que o imundo n3o é imundo. E isso? E tudo o
que anda de rastos e tem asas serd impuro, e ndo se comera
[...] ndo queria eu me tornar tdo imunda quanto a barata? [...]
por que ndo me tornaria eu imunda? [...] O que eu temia?
Ficar imunda de qué? Ficar imunda de alegria. [...] era uma
alegria sem redencdo, ndo sei te explicar, mas era uma alegria
sem a esperanca (LISPECTOR, 2020, p. 71).

[...] minha primeira desumanizagdo. A desumanizagdo é tao
dolorosa como perder tudo (LISPECTOR, 2020,p. 72).

Pois 0 que eu estava vendo era ainda anterior ao humano
(LISPECTOR, 2020,p. 83).

Existe um sentir que é entre o sentir. Nos intersticios da matéria
primordial esta a linha de mistério e fogo, é a respiracao do
mundo, e a respiracdo continua do mundo é aquilo que
ouvimos e chamamos de siléncio. [...] Eu havia abandonado
minha organizacdo humana (LISPECTOR, 2020,p. 96-97).
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Eu estava sendo levada pelo demoniaco (p. 98)
O demoniaco é antes do humano (LISPECTOR, 2020,p. 99).

Com o desmoronamento de minha civilizagdo e de minha
humanidade- o que me era um sofrimento de grande saudade-
com a perda da humanidade, eu passava orgiacamente a sentir
o gosto da identidade das coisas (LISPECTOR, 2020,p. 101).

E esse pecado tem uma punigdo irremediavel: a pessoa que
ousa entrar nesse segredo, ao perder sua vida individual,
desorganiza o mundo humano (LISPECTOR, 2020,p. 143).

Minha caréncia vinha de que eu perdera o lado humano-fui
expulsa do paraiso quando me tornei humana (LISPECTOR,
2020, p. 161).

Eu sabia que o erro bésico de viver era ter nojo de uma barata
(LISPECTOR, 2020, p. 163)

Alei é que abarata s6 serda amada e comida por outra barata.
[...] alei é que eu viva com a matéria de uma pessoa e ndo de
uma barata. (LISPECTOR, 2020,p. 170).

A partir dos fragmentos apresentados de A Paixdo Segundo G.H., em que a protagonista
passa de um estado de organizagao mental para a desorganizacdo que tem como auge o momento
em que ingere a massa branca de uma barata, é possivel examinar a prosa de Clarice como um
movimento de sutil contestacdo da ordem positivista através da abordagem de temas ligados a
precariedade da vida e aincongruéncia de um falho projeto de modernizacdo. O periodo modernista
no Brasil excluia a maioria dos brasileiros do acesso a propriedade privada e da possibilidade de
acumulo de capital. Os personagens de Lispector mostram essa exclusdo social e as consequéncias
da proliferagdo de um poder patriarcal opressor, sdo frageis frente a experiéncias que dissolvem
suas verdades em um processo sensorial de inadequagdo, assim como, de resisténcia a adaptacdo.
E uma poética do entre-lugar.

Entre os caminhos para pensar na relagao entre literatura e a sociedade em Lispector, um
percurso sugerido é refletir a respeito do conceito de dispositivo de Giorgio Agamben descrito
como “qualquer coisa que tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar, deteminar,
interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos
seres viventes” (2009, p. 40). Agamben referia-se as prisoes, as escolas, a confissdo, as fabricas, as
disciplinas, bem como, ao uso de computadores e celulares. Nao somente as instituicdes regidas
por leis autoritdrias, mas também a escrita, a prdpria literatura e a linguagem fazem parte desse
emaranhado de dispositivos que nos capturam. Para Agamben: “Desde que apareceu o Homo
sapiens havia dispositivos, mas dir-se-ia que hoje ndo haveria um sé instante na vida dos individuos
gue ndo seja modelado, contaminado ou controlado por algum dispositivo” (2009, p.42). Lispector
revela como somos controlados pelos discursos que ouvimos sobre o que é ser humano, o que é
Deus, o que é ser bom e ndo imundo.

Agamben em O que é o contempordneo? (2009) alerta que o dispositivo afasta o sujeito
de si mesmo. Sendo assim, observa a poténcia de uma estratégia de resisténcia: a profanagdo.
Para Agamben, profanar significa: “restituir ao livre uso dos homens” (p. 45). Nesse contexto, é
possivel afirmar que a escrita de Lispector propde uma profanacdo em relacdo a linguagem. Ela
entrega a liberdade de dizer, de sentir de outro modo distinto do convencional. Seus personagens
e vozes narrativas revelam um rompimento com a ldgica cartesiana, suspendendo a objetividade
do realismo em um movimento que vai além da simples correspondéncia entre significado e
significante. Lispector utiliza o recurso estético modernista da fragmentacgdo, do impasse frente
ao sentido da experiéncia vivida, do rompimento com a légica. Os sujeitos de Lispector sdo serem
fraturados, fragmentados, desumanizados. Seus conflitos sdo individuais e coletivos: “a barataé a
barata de todas as baratas, assim quero de mim mesma encontrar em mim a mulher de todas as
mulheres”(p. 175).

O encontro de si consigo mesma através do encontro com o outro (no caso, a barata)
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indica a necessidade encontrada de olhar para esse “outro” seja ele(a) sujeito(a), animal ou coisa.
Regina Pontieri em seu estudo sobre a autora, intitulado Clarice Lispector: uma poética do olhar
(2001) enfatiza que os personagens de Clarice remetem ao encontro com uma forma de ser outro,
geralmente um outro que é socialmente excluido e marginalizado.? Seu olhar vai além da proposta
de sensibilizacdo no encontro com o outro, pois os personagens de Clarice percebem que o outro
ndo é “outro” e, sim, parte da propria vida. Frente ao periodo histdrico brasileiro em que pessoas
eram levadas pela policia simplesmente por manifestarem seu pensamento dissidente da ordem
estabelecida, Clarice nos convida a olhar para esse outro, esse dissidente e percebé-lo como nossa
outra faceta, incorporando suas angusticas a nossa possibilidade de assimilagdo de experiéncias.
Suas feridas - as de Clarice, as do(a) outro(a) - sao nossas feridas, estejam elas cicatrizadas ou ainda
sanguando.

A historia conhece muitos periodos de tempos sombrios, em
que o ambito publico se obscureceu e o mundo se tornou
tdo dubio que as pessoas deixaram de pedir qualquer coisa a
politica além de que mostre a devida consideragdo pelos seus
interesses vitais e liberdade pessoal (ARENDT, 2008, p. 19).

Essa citacdo de Arendt de Homens em Tempos Sombrios (2008) nos faz refletir sobre a
desconfianca em relacgdo a politica e ao desejo de buscar a propria verdade, seja ela da ordem da
perturbacdo, do indizivel, como o ato de comer a massa branca de uma barata em puro éxtase.
Arendt também alerta para o poder renovador da palavra: “E com palavras e atos que nos inserimos
no mundo humano, e essa insercdo é como um segundo nascimento, no qual confirmamos e
assumimos o fato simples do nosso aparecimento fisico original” (2008, p. 219).

Durante a produgdo literdria de Clarice, tivemos o auge da ditatura militar brasileira que
marcou principalmente a década de 70, contexto em que a escrita critica era vista como ameaga
ao sistema politico. Embora seja proveniente de uma elite, Lispector revela seu uso profanador
da linguagem ao restituir ao sujeito a possibilidade de subversdo da prépria linguagem, ou seja,
escreve sobre problemas sociais de modo alegérico e ndo documental. “Eu chegara ao nada, e o
nada era vivo e Umido” (LISPECTOR, 2020, p.59). Sendo assim, vive os dilemas brasileiros ao utilizar
estratégias ndo convencionais de representacdo simbdlica com uma pitada de ironia. “A realidade
é a matéria-prima, a linguagem é o modo como vou buscé-la- e como ndo acho. Mas é do buscar e
ndo do achar que nasce o que eu hdo conhecia, e que instantaneamente reconhe¢o” (LISPECTOR,
2020, p. 177). Para Ginzburg, “podemos entender que os elementos fragmentarios (em Clarice)
tenham uma articulagdo com o processo histdrico” (2003, p. 89). E através dos fragmentos, dos
escombros das verdades absolutas que a prosa de Clarice se propaga, talvez dissesse ela, como
ingo.

Clarice é, portanto, transgressora no uso da linguagem, rompendo barreiras entre o eu e
a alteridade. Seu texto A Paixdo Segundo G.H. inicia com uma letra minuscula indicando que a
escrita € um recorte da vida, uma continuacdo da experiéncia extradiegética de busca por sentido:
“©o estou procurando, estou procurando” (LISPECTOR, 2020, p.9). As epifanias de Clarice
revelam a relatividade do real, o momento intenso e sublime que aparece nas brechas das coisas
e das vivéncias, “ Vou agora te contar como entrei no inexpressivo que sempre foi a minha busca
cega e secreta. De como entrei naquilo que existe entre o nimero um e o nimero dois” (LISPECTOR,
2020, p. 96). Esse entre-lugar é o objeto de sua incansavel busca, pois remete ao periodo de
desenvolvimento pré-linguistico em que a cultura com todo seu contexto de opressao e exclusao
ainda ndo instaurara seu dominio e o individuo estava vinculado a necessidade de atender as suas
necessidades instintivas e bioldgicas.

Uma Poética Canibal ou O encontro com a Barata

0 enredo de A Paixdo Sequndo G.H (2020) rompe com o modelo de romance de formacao
em que o(a) protagonista enfrenta dificuldades individuas para enfim chegar ao momento de

2 Ha ser mais marginalizado do que uma barata?
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superacdo. Na ficgdo de Clarice, o ser humano permanece em conflito, ndo ha uma solugao final,
mas sim um deslizar para o estranhamento frente a experiéncia.

A primeira ligagdo ja se tinha involuntariamente partido, e eu
me depregava da lei, mesmo intuindo iria entrar no inferno da
matéria viva- que espécie de inferno me aguardava?mas eu
tinha que ir. Eu tinha que cair na danagdo de minha alma, a
curiosidade me consumia (LISPECTOR, 2020, p. 57).

H4 uma tomada de consciéncia do profano da vida, indicando os empasses na relagdo entre o
individuo e seu espago social. As personagens de Lispector indicam essa fissura, essa impossibilidade
de integracdo e de autoconsciéncia plena em relacdo ao espaco social que se apresenta instavel. A
linguagem de Clarice testemunha o desgaste das referéncias vinculadas a capacidade de percepcao
do mundo e do corpo principalmente, sendo assim, as suas personagens vivenciam a incompletude,
as ruinas e fragmentos de percepcdo, marcas tdo recorrentes de nosso momento historico.

Lispector recorre a imagens relacionadas a precariedade, a inconsisténcia, convidando seus
leitores a perceber a impossibilidade do sujeito de controlar a si mesmo. Sua fragmentacdo é
diferente da apresentada por James Joyce e Virginia Woolf, pois esta profundamente enraizada na
constitui¢cdo social brasileira marcada por uma tendéncia de aversdo a firmeza e estabilidade dos
padrbes europeus: “[...] se eu for adiante nas minhas visdes fragmentdrias, o mundo inteiro terd
que se transformar para eu caber nele” (LISPECTOR, 2020, p. 9).

Nesse contexto, A Paixdo Segundo G.H. é um romance que impera como alegoria de uma
memdria maternal em busca de uma conexdo com o feminino, com o espaco materno “que se
constitui como verdade/raiz, anterior a légica bindria que regula o modelo félico da representagdo
e significagdo” (SCHMIDT, 2003). Para Schmidt “Historicamente, a mulher sempre foi identificada
com o corpo, matéria reprodutora e naturalmente finita, em oposicdo ao logos, marca de uma
esséncia transcendente e criadora, prerrogativa do masculino” (2003, p. 178). Schmidt reconhece
na psicanalise o assujeitamento do corpo da mulher: “[...] o lugar do significante para o outro,
sujeitado a lei de estruturacdo psiquica que regula a producdo da diferenca e garante, assim, o
funcionamento da ordem simbdlica da linguagem e da cultura” (2003, p. 178). Para Schmidt, o
processo de reconstrucdo identitdria da mulher passa pela tomada de consciéncia do corpo e
pela reconciliagdo com o feminino raiz: a maternidade. Nesse contexto, as personagnes mulheres
de Lispector aparecem como que isoladas de si mesmas, buscando uma reapropriacdo de suas
identidades através do reconhecimento da particulariedade de suas percepgdes. O discurso
introspectivo favorece esse olhar de retorno para o materno, um retorno ao feminino que nao se
submete aos padrées de consumo da e para a sociedade burguesa.

De acordo com Schmidt, “O processo de subversdo narrativa desencadeado por escritoras
contemporaneas ndo se limita ao campo da estética, mas atravessa o social, o ideoldgico para
alcancar o epistemoldgico” (2003, p. 179). Schmidt denuncia a politica da representagdo do desejo
feminino que geralmente aparece situada em um jogo binario de oposicdo ao masculino. Schmidt
considera que Lispector narrativiza o desejo feminino, desvela a vontade de reconciliagdo com a
origem materna (o que esta relacionado com o ato de ingerir a massa branca da barata comparada
no romance ao leite materno).

A narrativa ocorre em primeira pessoa, é o relato de uma experiéncia material e simbdlica.
A protagonista é nomeada como G.H. “G.H era uma mulher que vivia bem, vivia bem, vivia bem,
vivia na supercamada das areias do mundo” (LISPECTOR, 2020, p. 66). E uma mulher urbana,
independente que passara pela experiéncia de em algum momento do passado ter feito um aborto.

No espago do apartamento em que vive confortavelmente encontra a necessidade de entrar
no quarto reservado para a empregada Janair que despedira. Essa passagem de um espaco familiar
para o desconhecido (tendo em vista que apenas a empregada entrava naquele quarto) remete
a uma passagem para o simbdlico em que se depara com a outra de si mesma. Ao encontrar um
desenho feito pela empregada na parede do quarto, G.H. identifica trés figuras ali representadas:
uma mulher com os tracos da prépria empregada, um homem e um cdo.
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Na parede caiada, contigua a porta,[...] estava quase em
tamanho natural o contorno a carvao de um homem nu, de
uma mulher nua, e de um cdo que era mais nu do que um cdo
[...] Nenhuma figura tinha ligagdo com a outra e as trés nao
formavam um grupo [...]. O desenho ndo era um ornamento:
era uma escrita. [...] de repente me ocorreu que Janair me
odiava. [...] nunca antes me ocorrera que, na mudez de Janair,
pudesse ter havida uma censura a minha vida, que devia ter
sido chamada pelo seu siléncio de “uma vida de homens”?
como me julgara ela? Olhei o mural onde eu devia estar sendo
retratada... Eu, o Homem. E quanto ao cachorro-seria este
0 epiteto que ela me dava? Havia anos que eu s6 tinha sido
julgada pelos meus pares e pelo meu préprio ambiente que
eram, em suma, feitos de mim mesma e para mim mesma.
Janair era a primeira pessoa realmente exterior de cujo olhar
eu tomava consciéncia (LISPECTOR, 2020, p.37-38).

Ao observar o desenho, reconhece seus proprios tracos no homem, o que faz pensar
sobre sua relagdo de hierarquia e opressdo para com a empregada expressa ha Vvisdo que essa
tinha de G.H, ou seja, aos olhos de Janair, G.H. estava associada ao masculino (um masculino-
cdo). Sua memodria ancestral vai emergindo na medida em que se encontra com essa imagem e,
assustada, percebe a presenca de uma barata. Sua sensagdo é de nojo, profundo nojo por aquele
ser desconhecido e impregnado de significado. Percebe o corpo da barata e reconhece nesse corpo
a representacdo do feminino: “Eu sé a pensava como fémea, pois o que é esmagado pela cintura é
fémea” (LISPECTOR, 2020, p.91). Seu pensamento linear desorganiza-se e ela reconhece seu desejo
de esmagar e matar essa barata associada ao feminino. “[...] eu queria matar alguma coisa ali”
(LISPECTOR, 2020, p. 41). E a seguir: “[...] eu me embriagava com o desejo, justificado ou ndo, de
matar [...]. Como se pela primeira vez eu estivesse ao nivel da Natureza”. (LISPECTOR, 2020, p.51).
Ao prensar seu corpo (o da barata), fechando a porta do roupeiro em que estava pendendo para
fora, reconhece no ato uma associagdo com o “mal” do ponto de vista da cultura:

Sem nenhum pudor, comovida com minha entrega ao que
é 0 mal, sem nenhum pudor, comovida, grata, pela primeira
vez eu estava sendo a desconhecida que eu era-sé que
desconhecer-me ndo me impediria mais, a verdade ja me
ultrapassara: levantei a mdo como para um juramento, e num
s golpe fechei a porta sobre o corpo meio emergido da barata
(LISPECTOR, 2020, p. 51).

0 nojo da barata permance, mas G.H sente-se impelida a realizar um outro ato subversivo
gue antes jamais imaginara. Primeiro, vé a cara da barata: “Eu nunca tinha visto a boca de uma
barata. Eu na verdade -eu nunca tinha mesmo visto uma barata” (LISPECTOR, 2020, p. 53).
E constata: “o que eu via era a vida me olhando” (LISPECTOR, 2020, p. 55). A barata ainda esta
viva. Percebe nesse momento que hd um liquido branco saindo do corpo dessa barata. Sente um
profundo desejo de ingerir esse liquido que vem de um corpo fraturado, como um bebé que se
alimenta do leite produzido por sua mae. O leite materno sé é produzido apds o corpo da mae ser
rasgado e/ou cortado com o nascimento do bebé. Para Schmidt é a “histdria de uma filha buscando
reconstituir o sonho-visdo de um territdrio perdido, utopicamente imaginado na representacdo de
um mundo feminino em contiguidade” (2003, p. 189). O territdrio é o corpo materno.

G.H. observa novamente a imagem de Janair, a empregada, no desenho deixado por ela
na parede do quarto. A empregada, semelhante a barata, também esta carregada do sentido de
“outra “de si mesma, em uma condicdo social precaria:

“[...] revi o rosto preto e quieto, revi a pele inteiramente
opaca que mais parecia um de seus modos de calar, [...] vestia-
se sempre de marrom escuro ou de preto, o que a tornava
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toda escura e invisivel- arrepiei -me ao perceber que até agora
eu ndo havia percebido que aquela mulhjer era uma invisivel
(LISPECTOR, p.39).

G.H. percebe o édio registrado no desenho em que suas formas lembram as do homem
desenhado. Exita e questiona-se: “Perguntei-me se na versade Janair teria me odiado-ou se fora eu,
gue sem sequer a ter olhado, a odiara” (LISPECTOR, 2020, p. 41). Reconhece-se na figura masculina,
como signo de opressao: “Eu, o0 homem”. Nessa relacdo de oposi¢do, toma consciéncia de como
Janair a percebia. Reconhece a posi¢do de Janair como a feminina. A seguir, volta-se para o nojo que
sente da barata. Simbolicamente, o nojo esta na percepcdo do feminino na barata, de sua natureza
“primitiva e ancestral” (LISPECTOR, 2020, p. 194). Permite-se desejar destrui-la e ainda injerir sua
massa branca, auge de seu relato. Sua atitude é profundamente transgressiva.

Sua prosa foge do realismo pautado em oposi¢Oes bindrias como vitima e agressor,
subordinado e dominador, eu e outro. Essas relagdes opositivas vao se diluindo na narrativa. O
outro torna-se a representac¢do do eu, sem limites sdlidos, em deslocamentos e subsituicdes que
apagam a simples referencialidade e levam a novas identificacdes e reconhecimentos. G.H. através
do ato de ingerir a massa da barata descobre a “outra” em si mesma. “E que eu olhara a barata viva
e nela descobria a identidade de minha vida mais profunda” (LISPECTOR, 2020, p. 56).

Através do olhar de Janair se descobrira masculina e é nessa condicdo que rompe com essa
identidade ao ingerir a massa da barata. Passa, assim, a reinvindir uma volta ao feminino, a uma
condicdo de “outra” como integrante do eu. Através desse ritual de renascimento de uma mulher,
de um feminino antes renegado incorpora a “outra feminina”, a mulher-outra em si mesma. Frente
a racionalidade patriarcal, essa histdria parece absurda. Nas palavras de Schmidt: “Para G.H., ver
é acessar uma verdade anterior a diferenca instalada pela ordem simbdlica da cultura” (2003, p.
196), como em: “vi desde que nasci e ndo sabia” (LISPECTOR, 2020, p. 30). A ruptura dos limites
opositivos entre o “eu” e o “outro” acontece frente a associagdo da massa da barata com o leite
materno. Ingerindo-a, transforma-se nela: “minha mudez de barata que tem mais olhos que boca”
(LISPECTOR, 2020, p. 113). Os sentidos deslizam enquanto estabelecem elos entre G.H., Janair e a
barata, proje¢Ges identitdrias. Ha, assim, um deslocamento identitario de G.H como “o homem”
para G.H como “a barata/ mulher”: “E que eu olhara a barata viva e nela descobria a identidade de
minha vida mais profunda. [...] eu a odiava tanto que passava para o seu lado, solidaria com ela, pois
ndo suportaria ficar sozinha com minha agressdo” (LISPECTOR, 2020, p. 56). Pela metonimia, ha
transferéncia do sentido psiquico de uma para a outra: “eu ser vinha de uma fonte muito anterior
a humana e, com horror, muito maior que a humana” (LISPECTOR, 2020, p. 56). Ao invés de focar
na diferenca, o texto remete a ligacdo entre elas, hd uma condensacgdo. “O horror serd a minha
responsabilidade até que se complete a metamorfose e que o horror se transforme em claridade”
(LISPECTOR, 2020, p. 16). Com sua experiéncia dissidente, “abria-se em mim a larga vida do siléncio,
a mesma que estava no sol parado, a mesma que estava na barata imobilizada” (LISPECTOR, 2020,
p. 56).

Para Schmidt, o corpo da barata é o corpo proibido pela lei, pela civilizagdo: “[...] eu me
despregava da lei” (LISPECTOR, 2020, p. 57). A lei é sentir nojo frente ao corpo da barata. Por qué?
Porque aprendemos a sentir nojo. Em sua transgressdo, a protagonista rompe com a lei e deseja
o contato oral com o que sai do corpo dessa outra (da barata). Para Schmidt: “Esse retorno pela
pulsdo oral, a mais primitiva e arcaica das pulsdes, libera a energia erdtica da physis anterior a
humanizagdo/socializagdo edipiana e a reducdo patriarcal do feminino como falta” (SCHMIDT, 2003,
p. 198). Nesse processo de reencontro com o feminino, o maternal, G.H reflete: “Por que teria
eu nojo da massa branca que saia da barata? Ndo bebera eu do branco leite que é liquida massa
materna? E ao beber a coisa de que era feita a minha mde, ndo havia eu chamado, sem nome, de
amor?” (LISPECTOR, 2020, p. 159). O gozo do reencontro com esse corpo da mde é chamado por ela
de demoniaco, pois rompe a légica binaria entre o que é aceito (beber o leite da mae) e ndo aceito
(ingerir a massa branca da barata). Apagam-se as diferencas entre o “eu” e a “outra”, entre a mulher
e a barata, entre o éxtase e o nojo. O humano e o ndo-humano (a barata) convergem para uma
sincronicidade entre corpos marcados pelo signo do feminino. Ha uma indiferenciagdo: “Eu estava
comendo a mim mesma, que também sou matéria viva do saba” (LISPECTOR, 2020, p. 125). Os
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olhos da barata sdo associados aos ovarios, signos de reproducdo: “Os dois olhos eram vivos como
dois ovarios. Ela me olhava com a fertilidade cega de seu olhar. Ela fertilizava minha fertilidade
morta” (LISPECTOR, 2020, p. 75). Essa imagem lembra G.H. de sua gravidez e do aborto que tivera.
Assassina a barata como assassinara seu embrido. As duas mortes a exilam da possibilidade de
redengdo. Mas ndo é redengdo o que ela busca. E no reencontro com o materno que G.H. reconhece
sua diferencga: a ndo maternidade frente a projecdo da fertilidade (os ovarios) no corpo da outra (a
barata). E ela sugestivamente indaga: “Seriam salgados os seus olhos? Se eu os tocasse- ja que cada
vez mais imunda eu gradualmente ficava” (LISPECTOR, 2020, p. 75).

Para Schmidt “A libertagdo do corpo culturalmente construido como objeto do desejo
masculino passa pela identificagio com o corpo materno/ feminino, resgatado do sequestro
patriarcal e redimensionado em sua relagdo cosmica com a natureza” (2003, p. 191). Esse corpo
é percebido além da fungdo bioldgica de reproducdo. A personagem G.H. observa significados
existenciais que cifram a “representa¢do da outra em si” no reencontro com a origem materna.
E apds esse mergulho nas profundezas de si mesma (na outra) que a protagonista emerge capaz
de reconstruir sua identidade-outra-coletiva-feminina, modificada pela experiéncia vivida e
compartilhada através da escrita: “[...] meu medo era o de ter uma verdade que eu ndo viesse
a querer, uma verdade infamante que me fizesse rastejar e ser do nivel da barata. [...] a barata é
pura sedugdo. Cilios, cilios pestanejando [...] também eu tinha milhares de cilios pestanejando”
(LISPECTOR, 2020, p. 58).

A busca da protagonista é por seu renascimento que corroi a estrutura patriarcal, burguesa
e capitalista de sua vida. “[...] diante da barata viva, a pior descoberta foi a de que o0 mundo ndo
é humano, e de que ndo somos humanos” (LISPECTOR, 2020, p. 67). Isso envolve dizer que o
chamado “humano”, ou “sujeito moderno” tem suas origens na percepgdo masculina e no discurso
patriarcal. Ela ingere a massa branca da barata apropriando-se dela: “Eu estava saindo do meu
mundo e entrando no mundo” (LISPECTOR, 2020, p. 61). Para Schmidt: “o eu feminino que emerge
esta longe de ser uma vers3o humanista do sujeito moderno” (2003, p. 191). E um sujeito feminino
que resgata a “fungdo maternal”: “ Filha e mae sdo percebidas como complementares. O corpo de
G.H. existe para ela e ela se apropria desse poder e atende ao seu apelo de ingerir a massa branca
da barata. “A barata e eu ndo estadvamos diante de uma lei a que deviamos obediéncia: nds éramos
a propria lei ignorada a que obedeciamos” (LISPECTOR, 2020, p. 95).

A temdtica da obra é a busca do sentido de uma experiéncia dissidente em prol da
construgdo de uma nova consciéncia de si através do ritual de renascimento. “Soube o que ndo
pude entender, minha boca ficou selada, e sé me restaram os fragmentos incompreensiveis de um
ritual” (LISPECTOR, 2020, p. 14). Essa nova consciéncia rompe com as regras da civilizagdo:

E que eu n3o estava mais me vendo, estava era vendo. Toda
uma civilizacdo que se havia erguido, tendo como garantia que
se misture imdediatamente o que se vé com o que se sente,
toda uma civilizagdo que tem como alicerce o salvar-se_ pois
eu estava em seus escombros (LISPECTOR, 2020, p. 61).

A escrita permite a assimilagdo da experiéncia através de sua organizacdo como narrativa.
“Me reorganizarei através do ritual em que ja nasci” (LISPECTOR, 2020, p. 95). Através do ato (ritual)
de ingerir a massa branca da barata reorganiza-se como mulher. “Eu, corpo neutro de barata, [...]
eu sou a barata” (LISPECTOR, 2020, p. 63) Contar a experiéncia em flashback é uma forma de
organizar a casa, ou seja, organizar o universo representacional da prépria protagonista que afirma
ter vocagao para arrumar a casa, atividade relagada a mulher na sociedade patriarcal: “como se eu
propria fosse o ponto final da arrumac&o” (LISPECTOR, 2020, p. 31). Ou seja, o espago doméstico
é também metonimia do espaco-corpo da protagonista. A protagonista esta arrumando sua casa
interna, a consciéncia de si mesma no mundo, libertando-se do exilio de si. Libertando-se, liberta
todas as mulheres.

A passagem estreita fora pela barata dificil, eu eu me havia
esgueirado com nojo através daquele corpo de cascas e lama. E
terminara, também eu toda imunda, por desembocar através
dela para o meu passado que era 0 meu continio presente e o
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meu futuro continuo- e que hoje e sempre estd na parede, e
minhas quinze milhdes de filhas, desde entdo até eu, também
|& estavam (LISPECTOR, 2020, p. 63).

Consideragoes Finais

G.H. relata a travessia do espago de sua casa até o quarto da empregada. Imaginava que o
lugar estaria sujo e desorganizado, no entanto, depara-se com a surpresa de ver o lugar limpo e bem
iluminado. Ao entrar, percebe a presenca de uma barata na porta entre aberta do guarda-roupas.
Sente o desejo de mata-la e empurra a porta para esmaga-la. Logo apds, sente o profundo desejo
de ingerir a massa branca da barata. A narra¢do dessa histdria revela o dramdtico processo de
verbalizacdo de uma experiéncia que abala os limites de sua identidade, pois subverte as estruturas
de classe social e género ao promover um deslocamento identitario de G.H para a empregada, para
aimagem do homem no desenho e para a barata.

Referendo-se ao romance em destaque, Schmidt salienta que “a busca de uma forma
gue possa materializar os contelidos fragmentarios de uma experiéncia traumatica que deixou
sequelas na mente e no corpo e que, por isso mesmo, exige um reparo estrutural, esta no cerne
do funcionamento simbdlico do texto” (2003, p. 193). A memdria do narrado atravessa as fronteira
da psique, do conteudo que foi recalcado. Sendo assim, a narrativa passa por momentos em que
ha a parada, a vontade de repressdo do desejo que é “uma anomalia na continuidade ininterrupta
de minha civilizagdo (LISPECTOR, 2020, p. 12). Nesse contexto, a protagonista acessa os “sentidos
subterraneos de sua historia pessoal” (SCHMIDT, 2003, p. 194). Essa historia remete ao aborto,
cujo sentido elabora com o texto, bem como a sua primeira infancia quando bebera o leite de sua
mae e a uma fase anterior: antes do humano. Essa histdria pessoal remete a histdria coletiva de um
grupo em particular, o das mulheres lutando pela legitimagdo de suas experiéncias frente a ordem
simbdlica estruturada em um sistema. “Talvez desilusdo seja o0 medo de ndo pertencer mais a um
sistema” (LISPECTOR, 2020, p.11). A escrita de Lispector em seu longo mondlogo intitulado de A
Paixdo Segundo G.H é uma poética canibal que se nutre de si mesma ao incorporar o outro em um
encontro metonimico e simbidtico: “Eu sou a barata, sou minha perna, sou meus cabelos, [...] sou
cada pedaco infernal de mim [...] tudo olha para tudo, tudo vive o outro (LISPECTOR, 2020, p. 63).

Para Clarice, a palavra por vezes nos oprime, falseia, mas também nos coloca diante
do desejo de dizer o ndo dito. A paixdo de Clarice é uma paixdao pela palavra que ndo mostra
explicitamente, mas sutilmente insinua. Esse insinuacdo é pura sedugdo pela linguagem e pela sua
ndo neutralidade. Assim, Lispector conclui o romance: “Eu ndo entendo o que digo. E entdo adoro._
____“(LISPECTOR, 2020, p. 181). O desejo e a paixdo sao marcas das idiossincrasias dessa mulher
que reinvindica seu lugar de fala na sua escrita, um lugar para a experiéncia das mulheres.
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