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Introdugao

O presente artigo parte de excertos da pesquisa de mestrado sobre as publica¢des dis-
poniveis nas Salas de Leitura de escolas estaduais do municipio de Boa Vista/RR. Neste estudo
buscamos compreender como os personagens Zumbi dos Palmares e Makunaima problemati-
zam aspectos étnico-raciais e dialogam com o imagindrio social nas obras literarias disponiveis
nas escolas estaduais de Boa Vista/RR. Este objetivo nasce com a inser¢do no campo educacio-
nal e, a necessidade de evidenciar as possibilidades existentes para as discussdes de um pro-
jeto que se apresente na contramao de uma perspectiva colonialista da formagado das criangas
no ambiente escolar atendendo e discutindo tematicas vinculadas ao afrodescendente e ao
indigena.

Atuando em uma instituicao de ensino superior da regiao Norte do Brasil estas questdes
apresentam-se mais latentes tendo em vista que a questdo indigena, afrodescendente e, con-
sequentemente, as relagdes culturais vivas envolvendo o imaginario sobre esses grupos que
ocupavam o territério e que hoje sdo objetos, agentes e pacientes das lutas contemporaneas.

Em solo roraimense esses varios grupos, Macuxi, Uapixana, Ingarikd, Patamona, Tau-
repangue, lecuana e lanomami (MELO, 2012), sdo motivos de pesquisas em diversas areas da
Educagdo Superior, constituem associac¢des, diluem fronteiras, sdo causa de atritos rurais e tém
sua identidade questionada ao estabelecer didlogos diversos com a cultura do ndo indio. Nesse
sentido a trajetoria de pesquisa e todas as reflexdes que dela afloram inspiraram a elaboragao
dos caminhos desta investigagdo.

Desta forma, a proposta apresentada encaminha para a identificacdo e andlise dessas
possiveis obras literarias encontradas no ambito escolar, sob o aspecto de apresentacao, re-
presentacdo e manutencao da figura de Zumbi dos Palmares, figura emblematica das insurgén-
cias dos aquilombados sobre a dominagdo escravagista, e Makunaima (essa grafia e discurso
diferencia-se do romance Macunaima de Mario de Andrade por representar o herdi indigena
Makunaima), personagem mitoldgico e fundador do povo Pemon e seus descendentes no pro-
cesso de criacdo do mundo no contexto Circun-Roraima (CARVALHO, 2016).

Desta forma, neste escrito buscamos apresentar a analise de duas publica¢des selecio-
nadas a partir de uma catalogacdo das obras disponiveis em quatro das escolas estaduais do
municipio de Boa Vista/RR selecionadas pela setorializacdo realizada por Melo (2012) ao apre-
sentar os bairros com maior incidéncia do povo indigena Macuxi e Wapixana. Esta escolha pelo
critério indigena ocorreu pela ndo existéncia de uma estrutura organizada dos grupos afrodes-
cendentes em Boa Vista/RR. A catalogacdo realizada é o que chamamos de Arquivo Mutilado.

Referencial tedrico

Para o entendimento e entrelacamento das questGes levantadas pela pesquisa, é ne-
cessaria uma compreensao de cultura contemporanea para podermos classificar as relagoes
culturais e de troca de conhecimentos, evitando assim, classificacdes rasteiras e reducionistas
sobre a cultura do indigena e do negro brasileiro.

Para isso, partimos do entendimento de cultura discutido por Bhabha (1998). Ele discute
as identidades do sujeito a partir de relagdes construidas nos intersticios das coisas, dos mo-
vimentos. Isso porque, segundo o autor, “nos encontramos em momento de transito em que
espaco e tempo se cruzam para produzir figuras complexas de diferenca e identidade, passado
e presente, interior e exterior, inclusdo e exclusdo (BHABHA, 1998, p. 19)". Destarte, partimos
do entendimento de que os produtos e processos produzidos ou resultantes na articulagao
de diferencas culturais sdo chamados de entre-lugares. E na articulagdo, em todo o processo
de antagonismos, aproximacoes, negacdes, transformac0es, apropriacdes entre culturas di-
ferentes, o sujeito encontra ali (ou exerce ali) uma producdo que ressignifica, que da novos
valores, novos signos de identidades para a elaboracdo de estratégias de subjetivacdo, singular
ou coletiva.

Nessa perspectiva, podemos construir um viés para a discussdo local. Boa Vista/RR
tém um fluxo consideravel de migrantes desde sua fundagdo e ampliacdo. Hoje os descen-
dentes estabelecem relagdes bem diferenciadas com os indigenas da cidade e com os das
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comunidades. O primeiro é aquele que mantém residéncia e convivio social no perimetro
urbano, assumindo em determinadas situa¢des a identidade cabivel entre “parecer” mais
ou menos indigena. O segundo é aquele que vive fixamente ou a maior parte do tempo nas
comunidades reconhecidas como terras indigenas e que sdo representadas por um Tuxaua

No perimetro urbano, construindo estratégias de subjetivacao, ressignificando sua iden-
tidade e simbolos tradicionais dos povos indigenas da regido, podemos citar dois nomes ja
conhecidos e reconhecidos pelo nicho artistico contemporaneo brasileiro: Carmézia Emiliano
e Jaider Esbell. Sdo artistas indigenas proeminentes na produgdo em artes visuais no estado e
que lidam, no entre-lugar (BHABHA, 1998), estabelecendo conexdes poéticas que podem ser
entendidas como arte indigena contemporanea. Carmézia é macuxi nascida na Republica Coo-
perativa da Guyana e cresceu no municipio de Normandia/RR (Regido indigena Raposa - Serra
do Sol). Jaider Esbell também é macuxi, nascido em Normandia/RR. Ambos os artistas hoje
vivem e produzem na capital Boa Vista/RR. A seguir, imagens da obra de Carmézia e Jaider
Esbell.

Imagem 1. As sereias. Carmézia Emiliano, s/d. Imagem 2— O explorador. Jaider Esbell,
s/d.

Fonte:http://www.jaideresbell.com.br/site/.

Ainda nos interessa a performatividade (BHABHA, 1998) inerente ao processo de em-
bate cultural, essa articulacdo social da diferenca. Através dela, podemos identificar, no nosso
caso, os produtos hibridos ou ressignificados mantidos ou reavivados em determinada cultura.
Entdo, retomando os dois artistas citados como exemplo e acrescentando a performativida-
de, podemos fazer uma analise considerando o uso de suportes, entendimento visual, uso de
espacos e discursos expositivos construidos pela arte ocidental e o didlogo que os dois fazem
ao utilizar esses recursos e espacos para falar de si mesmos e dos seus ao mesmo tempo. Eles
sdo sujeitos ativos que trazem e mantém, no contexto artistico de Roraima, a discussdo sobre a
producdo indigena em artes. Quem, como e em qual contexto sdo algumas das vias de entrada
para se debrucar sobre essas produgdes. Nesse sentido, o sujeito é autor e obra ao mesmo
tempo. Uma obra que é resultante da atividade que torna elastica e, também, marca fronteiras
no jogo de identidades no estado.

Os discursos que buscam definir e entender a producdo de arte do negro brasileiro,
também podem nos ajudar a entender essa performatividade do indigena roraimense como
articulador nesse entre-lugar. Conduru (2007, p. 09), na introducdo do seu livro Arte Afro-
-Brasileira, levanta uma série de questdes a respeito do assunto “O que é arte afro-brasileira?
E a arte produzida pelos africanos trazidos ao Brasil, entre os séculos XVI e XIX, para serem
escravizados?|...]". Essas perguntas sdao fundamentais, uma vez que nos ajudam a perceber a
complexidade dessa abordagem, ainda tratada, muitas vezes, de forma simplista. E, em didlogo
com a histéria da arte brasileira, a influéncia do negro em sua construgdo e o negro como um
ser pensante capaz de produzir conhecimentos, emergem ainda outras questdes: onde, quan-
do, em que situacdo e quem seria esse negro?

Se por um lado a temdtica é uma caracteristica marcante quando se pensa em arte
negra, por outro se revela como um dos principais pontos do preconceito. Um exemplo disso
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é o forte cardter da religiosidade na producdo artistica afro-brasileira, muitas vezes percebida
no senso comum como fetiche ou objetos de feiticaria associados a uma produgdo popular
ingénua. E, nessa perspectiva, pode ficar a deriva de um estudo apurado dentro da sua relevan-
cia cultural, desconsiderando que foi principalmente na religiosidade que o negro conseguiu
manter-se conectado a sua cultura.

Somente a partir das décadas de 1930 e 1940, a arte afro-brasileira comega a deixar
a clausura e ganhar espago na produgdo da época. Contudo, seu percurso foi marcado pelo
paralelismo com a arte popular, esta também esvaziada em sua expressividade e significagdo.
Nesse contexto, os artistas afro-brasileiros “abandonam o anonimato e alguns deles comegam
a trabalhar dentro do conceito das chamadas artes “popular” e “primitiva”, encorajados pelo
movimento modernista e pela busca do nacionalismo” (MUNANGA, 2000, p.105).

Nesse contexto, as questdes colocadas por Conduru (2007) sdo fundamentais por pro-
vocarem uma discussao primordial em relagdo as ideias que se tem sobre a arte afro-brasileira.
Além disso, mostram, de maneira bastante clara, a necessidade de se refletir sobre todo o
percurso do negro no solo brasileiro, desde o sequestro no continente africano, passando pela
acomodagdo dos corpos e mentes em um novo territdrio e a novos costumes, discutindo ainda
a sua libertagao e envolvimento social pés-aboli¢do.

Ao questionar se a arte é determinada por quem produz, Conduru (2007) nos convida a
relacionar as condigBes sociais do negro com o objeto. Ou seja, o sujeito é importante para um
didlogo consistente sobre a produ¢do material ligada a cultura afro-brasileira. No caso, o negro
é seu potencializador, como refor¢a Lody (2005) ao afirmar que “o objeto é amalgamado pelo
autor, é uma representacdo e resultado de uma reflexdo”. Para ele, “o estudo dessas represen-
tagdes materiais sem um estudo focado no feitor, a torna vazia”.

Nesse sentido, se evidencia que, ao se tratar a arte afro-brasileira, o negro é a origem.
A importancia de um negro artista envolvido, em sua produgdo, com o pensamento estético,
mitoldgico e social é um dos principais fatores para sua filiagdo a esse grupo. Do mesmo modo,
podemos entender a produgado indigena onde o sujeito, o produtor é ponto de reflexdo. Entao,
na produgdo contemporanea esses manejos ainda sdo latentes (CONDURU, 2007). Ou seja, é
importante considerar que na produgdo contemporanea a temdatica toma novos contrastes,
possibilidades e situagdes que envolvem o sujeito, o objeto e, por vezes, o observador na pro-
blematica de sua conjuntura. E vale retomar aqui que, esse observador (fruidor, consumidor
da arte e, também, um questionador dessa produgdo) em solo roraimense também pode nao
consumir essa producdo, retomando a reflexdao sobre a cor local e a quantidade de habitantes.

Entre tantos artistas visuais que pesquisam e produzem, também, a arte afro-brasileira
podemos citar Jorge dos Anjos e Rosana Paulino. Artistas negros que em sua produgao procu-
ram problematizar social e poeticamente algumas questdes onde o negro esta inserido ou é ele
o produtor, como questdes histdérico-sociais e religiosas, por exemplo. Jorge trabalha a compo-
sicdo abstrata geométrica, principalmente, em seu trabalho. Ele vem de uma escola neocon-
creta da produgdo artistica mineira, foi aluno de Amilcar de Castro. Rosana, vindo do contexto
paulista, tem a gravura como formac¢do académica, mas sua pesquisa e produ¢do abrangem a
laténcia da imagem impressa e as possibilidades de instalagdao envolvendo objetos.
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Imagem 3. Classificar é saber? N2 2. Rosana Paulino, 2016. Colagem e imagem transfe-
rida s/ papel

Fonte: Disponivel em: <http://www.rosanapaulino.com.br/>

Imagem 4 — Portal da memodria. Jorge dos Anjos, 2006. Escultura em ago
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Fonte: Disponivel em: <https://www.ufmg.br/revistaufmg/downloads/22/01- Artigo-1-
-p16-23.pdf>

Ainda seguindo uma reflexao para a relagdo entre cultura e identidade, o que propomos
a seguir é apresentado por Glissant (2005) a partir da distingdo da nogdo de raiz Unica e de
rizoma feitas por Deleuze e Guattari. Segundo Glissant (2005, p. 71), “esses autores propdem,
do ponto de vista do funcionamento do pensamento, o pensamento da raiz e o pensamento
do rizoma. A raiz Unica é aquela que mata a sua volta, enquanto o rizoma é a raiz que vai ao
encontro de outras raizes”.

Ele aplica esses pensamentos ao categorizar as culturas em atavicas e compdsitas, em
que “a cultura atdvica é aquela que parte do principio de uma Génese e do principio de uma
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filiagdo, com o objetivo de buscar uma legitimidade sobre uma terra que a partir desse mo-
mento se torna territorio” (GLISSANT, 2005, p.72). As culturas compdsitas sao formadas pela
aglutinagdo dos conhecimentos do colonizador e da terra colonizada. E, nessa ultima leitura
cultural, pode-se encontrar uma cultura atavica (preservagdo ou resquicio da cultura do povo
colonizado) e a prépria compdsita ocupando o mesmo territdrio. Nessas culturas, a nogao de
identidade se da exatamente dessa relagao entre raiz Unica e rizoma.

Nesse liame, no Brasil temos um entrelagamento de cultura atdvica, a indigena, e a
cultura compdsita, que podemos exemplificar com a relagdo dos negros, indios e portugueses.
Nao consideramos a cultura afro-brasileira como atdvica, mas podemos relaciona-la ao pen-
samento de rastro/residuo apresentado pelo préprio Glissant (2005), que busca, no acimulo
de relagBes, resgatar os principios de um conhecimento que ficou soterrado nas entrelinhas.
Sobreposto pelas relagées de dominagdo e eliminagdo de uma cultura atdvica sobre outra para
tomar um territério.

Por fim, o entendimento de cultura como intersticio (Bhabha) e como compdsita e ras-
tro-residuo (Glissant) nos ajudam e entender o sujeito que se manifesta performaticamente
nos entre-lugares, de forma conflituosa ou ndo, para produzir arte, como nossos exemplos,
retomando e ressignificando simbolos e, ainda nesse movimento, (re) constroi sua identidade.

Referencial Metodoldgico: caminhos percorridos

Com a representatividade indigena e afro-brasileira em Boa Vista/RR e, a inquietante
necessidade de verificar como isso se aproxima do territdrio escolar, iniciamos a investigacdo
com visitas agendadas com a dire¢do de cada escola selecionada com base na investigagao
de Melo (2012) que apontou para maior incidéncia da moradia de indigenas nos bairros: Ae-
roporto, Asa Branca, Bairro dos Estados, Jardim Carand, Monte das Oliveiras, Nova Cidade,
Prof.2 Araceli Souto Maior, Raiar do Sol, Sdo Bento e Unido. Com base nestes dados iniciamos
a investigacdo calcada em critérios: a) Atendimento aos trés seguimentos: anos finais do Ensi-
no Fundamental, Ensino Médio e Educagdo de Jovens e Adultos — EJA; b) Maior nimero total
de matriculas; c) Possuir Biblioteca; d) Possuir Sala de Leitura. Por fim, selecionamos quatro
escolas localizadas nos bairros: Bairro dos Estados; Bairro Nova Cidade; Bairro Raiar do Sol e,
Bairro Asa Branca.

Durante as primeiras visitas tivemos acesso, em conversas informais com os gestores
e com os responsaveis pela biblioteca e sala de leitura, a informagao sobre a diferenga entre
os dois espagos. Quando a instituicdo usufrui de espagos para acondicionamento e gerencia-
mento das publicagdes recebidas, a Biblioteca é destinada aos livros didaticos e de referéncia
tedrica académica, sendo frequentada pelos professores, enquanto a Sala de Leitura é reser-
vada para publicagdes literarias, funcionando como arquivo, ambiente para a¢des didaticas e
frequentada por alunos e professores. Dessa forma, direcionamos a coleta para os espagos de
abrigo e leitura das publicac@es literarias, a Sala de Leitura. E importante lembrar, ainda, que
nem todas as escolas visitadas desfrutavam dos dois espagos. O motivo, entre outros, era a
falta de espaco fisico adequado para esse fim no prédio escolar. Entdo, algumas escolas utiliza-
vam o mesmo espago para acondicionar e gerenciar as diversas publicacdes impressas de seu
acervo.

Considerando essa organizagao, a coleta foi feita em dois estagios em cada local de
pesquisa. Primeiramente, catalogamos todas as publica¢cdes disponiveis naquele espago que
abordassem o negro, africano e brasileiro, e o indigena de forma geral.

Durante o levantamento das obras disponiveis nas estantes das salas de leitura, nos
guestionamos sobre a importancia da manutengdo desse acervo e sobre sua potencialidade
como arquivo que acumula uma produgdo repleta de imagens e textos sobre os indigenas e
negros. Entdo, com o final da catalogac¢do, pudemos langar um olhar mais demorado para esse
recorte na colecdo dessas quatro salas de leitura.

Desse modo, nos dispusemos a pensar sobre esse espago no ambiente escolar e sua
possivel contribui¢do para a discussdo sobre o negro e sobre o indigena. Melendi (2015), ao
criticar a producdo em fotografia e a utilizagdo da imagem fotografica para resultar em outras
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praticas das artes visuais contemporanea, parte dos lugares dos guardados. Esses lugares res-
ponsaveis por acondicionar toda a forga de um conjunto de imagens fotograficas independente
do fim a que serviu: ciéncias médicas, jornalismo, memaria familiar e taticas forenses, entre
outros. Enquanto esse arquivo é mantido, as histdrias ali dentro ficam latentes, pulsando, dor-
midas, até que um movimento de busca, uma agdo de pesquisa, uma reviravolta da natureza
possa trazer a tona uma ou um conjunto de imagens.

A mutilagdo das estantes (ou das caixas) em cada escola parte da proposta de Melendi
(2015) e busca analisar o que ela pode oferecer. Dilacerando um “arquivo morto” para torna-
-lo vivo. Por outro lado, vale retomar a precariedade que assola alguns acervos. Nesse caso, a
mutilagdo retoma seu sentido agressivo de morte, de ferida. Sim, é importante retomar essa
reflexdo, pois essa situacdo pde em risco as possibilidades de transbordamentos a partir do
consumo literdrio. Sem mencionar a perda financeira que esta ligada, também, a discussdo da
educagdo publica em larga escala. Nessa dire¢do, entendemos como importante diferenciar
o disponivel e o disponibilizado. Sendo o primeiro aplicado a nossa mutilagdo nos arquivos
visitados, onde pudemos elencar uma série de publicagGes de diferentes compras do governo
e de outras fontes de aquisicdo. As publicagdes estavam I3, disponiveis, porém, em algumas
vezes guardadas, escondidas do publico. Aqui, apresentamos o segundo conceito que seria
para classificar o material disponibilizado ao publico leitor, fruidor. Para que esses materiais
se tornem disponibilizados, entendemos que seria necessaria uma série de a¢des didaticas.
Ac¢oes que englobam desde a problematizagao do espaco fisico, a catalogagdo e organizagao
das estantes, a quantidade por publica¢do e, finalmente, propostas que busquem estimular o
consumo das obras. Enfim, para questionarmos sobre o material disponibilizado teriamos que
investigar essas a¢Oes didaticas.

Todas as capas foram fotografadas e organizadas a partir do titulo. O acervo era carac-
terizado por publicagdes como cldssicas da literatura brasileira, merecendo um destaque na
organizagdo nas estantes (a maioria dessas publicagdes eram antigas e pareciam ser muito
utilizadas pelo estado fisico que aparentavam), aquisi¢cdes recentes (PNBE 2013) e outras, pro-
vavelmente, provindas de doagdes tais como: publica¢des independentes de autores locais,
biblias protestantes, livros de autoajuda, revistas de orienta¢do e doutrina crista, orientacdo
sexual, novelas amorosas, biografias de politicos locais e revistas de campanhas das politicas
publicas do estado e municipio, entre outros. Nesse estagio, catalogamos as publicagdes con-
forme abaixo:

Quadro 01. Quantitativo por escola

LOCAL AFRO | INDIGENA | TOTAL
Escola A 14 09 23
Escola B 68 30 98
Escola C 96 43 139
Escola D 12 12 24

Fonte: Elaborado pelo autor.

Em algumas escolas, durante a busca desses titulos, a responsdavel pelo espaco se ofe-
receu para me auxiliar. Exatamente em duas das quatro escolas obtive essa ajuda. Faco essa
observacdo para atentar a enorme diferenca no total de publicacbes em cada local. A busca
foi cuidadosa, nos atentamos a capa (imagem e titulo), sumario, ilustracdes e ao resumo/apre-
sentagdo presente na quarta capa. O PNBE mantém em seu site a lista das publicagées sele-
cionadas nas edicOes de 2006 e de 2008 a 2013, A politica de leitura do governo movimenta a
producdo nas editoras e, com a compra e distribuicdo das publicacdes, as salas de leitura das
instituicGes de educagdo publica tabuladas no censo escolar. Desta maneira, se formos calcular
a quantidade distribuida durante um periodo e comparar com o acervo disponivel nas escolas
(considerando a realidade que trazemos com a pesquisa), o resultado seria discrepante. Entéo,
aqui a questdo seria a manutencdo dessas publicagdes nos locais de recebimento: as salas

1 Acervo disponivel em: http://portal.mec.gov.br/programa-nacional-biblioteca-da-escola/acervos
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de leitura. Para onde vao? Qual seria a relagdo de valor entre um classico e uma nova escrita
(como a producdo afro e indigena)? A sala de leitura é ponto de discussdao no ambito das poli-
ticas de educagdo municipais e estaduais em Roraima? Esse espago é utilizado por outras areas
do conhecimento além da Literatura e Lingua Portuguesa? Enfim, sdo varias possibilidades
para um pesquisador inferir nesse espago. Inferéncias que podem envolver politicas publicas
locais, metodologias de ensino, a independéncia das escolas em relagdo a direcionamentos
pedagdgicos, entre outros.

Estantes Mutiladas: a vinculagdo com a Arte, Historia, Memoria e
Politica

Nessa perspectiva, o que fizemos foi incomodar a inércia desses arquivos escolares.
Independentemente de sua organizagao, tamanho e quantidade de publicagdes, nds os muti-
lamos. Queremos dar-lhes vida. Vidas essas que possam construir e desconstruir as imagens
sobre os herdis, sobre nossas representacdes. Nesse movimento outras possibilidades vém a
tona: a arte, a histdria, a memdria e a politica. Sdo pontos que nos elucidam a questionar as
possibilidades das imagens disponiveis nesses arquivos agora mutilados.

Ao tratarmos da Memdria e Politica temos algumas das literaturas que potencializam
estas discussdes em seu contexto imagético. Destacamos: Ajuricaba, o caudilho das selvas
(Mdrcio Souza, 2006) e O énibus de Rosa (Fabrizio Silei, 2012). Ambas as imagens das capas
possibilitam a rememorac¢do de fatos que questionam a politica (governo, Leis, politizagdo) a
época e na contemporaneidade. No primeiro temos uma imagem fotografica representativa
dos Manads, grupo a que pertenceu Ajuricaba. A imagem oferece as caracteristicas fisicas e
os adornos desse grupo, apresentando rapidamente o pertencimento étnico-racial do herdi.
Uma informagdo significante para o nosso imaginario. Capaz de problematizar, também, os
enfrentamentos, atos politicos nas relagdes coloniais. Dado importante para expandir a his-
toria construida. O 6nibus de Rosa é emblematico ao sugerir na composigdo a espera de uma
mulher negra para adentrar um 6nibus durante a politica explicitamente racista dos EUA na se-
gunda metade do século XX. Rosa estd prestes a utilizar um bem publico e enfrentar o racismo
cotidiano. Sua atitude ao se negar a ceder o assento a um usuario branco é lembrado como um
ato de muita coragem para a época. Destarte, a capa nos convida a entrar no énibus e estar ao
lado (em todos os sentidos) da personagem. Também um ato politico.

A discussdo de Arte e Histdria apresenta-se como um campo de abrangéncia que pode
incluir distintas propostas como as evidenciadas nas construgdes imagéticas das literaturas:
Benjamin, o filho da felicidade (Heloisa Pires Lima, ilustrado por Marcelo Pacheco, 2007), O
segredo das trangas e outras histdrias africanas (Rogério Andrade Barbosa, ilustrado por Thais
Linhares, 2008), De olho em Zumbi dos Palmares: histérias, simbolos e memdria social (Flavio
dos Santos Gomes, imagem da capa: Antonio Parreiras, 6leo s/ tela de 1927. Publicagdo de
2011) e Adornos e pintura corporal Karajé (MEC/SEF/SEE — TO, com imagens de Jurandir Ma-
bulewe Karaja, 1998, 22 edi¢do). Sdo propostas que evidenciam o corpo como suporte e como
conceito em pontuagdes diferenciadas na histéria da arte estabelecida na academia. Além de
discutir a bi e a tridimensionalidade nas artes visuais e o artista como propositor discursivo.
Nessa perspectiva, se alinham arte e histéria como uma das possibilidades problematizadoras
dessas obras. O palhago é um exemplo importante para pensarmos o negro nas artes além das
artes visuais e da danga, que sdo os mais trabalhados nas escolas. As esculturas de O segre-
do das trangas e outras histdrias africanas nos proporciona, na mesma medida, informagoes
importantes para as proposi¢cdes escolares. Uma possibilidade de discussao da (s) arte (s) dos
paises africanos para além das mascaras.

Em sintese, nessa perspectiva politica as discussdes, ampliadas na contemporaneidade,
que problematizam os canones e buscam oferecer outras possibilidades estéticas também sao
responsdveis por uma parcela no jogo das identidades e da manutengao cultural (HALL, 2001,
BHABHA, 1998). Nesse percurso, os nomes das bibliotecas também estdo sendo atualizados.
Uma informacdo interessante pelo motivo de prestar homenagem, imortalizar, solidificar sim-
bolicamente essa outra literatura, essas outras imagens.
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Neste sentido, em um olhar mais atento as publica¢gdes disponiveis e catalogadas du-
rante a pesquisa, podemos destacar, entre outras caracteristicas, as reedi¢des que apresentam
imagens diferentes da (s) publicagdo (s) anterior (s). Um exercicio de analise comparativa das
ilustragdes poderia resultar em discussGes bem atrativas. E, ainda nessa questdo, comparar os
acervos de cada escola também nos proporcionaria reflexdes interessantes. Pois a quantidade
das publica¢des catalogadas é bem discrepante entre as escolas A, B, C e D, por exemplo. A
catalogacgdo registrou 190 (cento e noventa) obras sobre os africanos e afrodescendentes e 95
(noventa e cinco) sobre os indigenas brasileiros. A diferenga entre as duas contagens é de qua-
se cinquenta por cento. Uma dessemelhanga que contrapde a historiografia, aos movimentos
sociais, entre outros segmentos e questdes, que acabam por excluir ainda mais os indigenas
como propositores e ndo apenas como objeto.

Diante de todo material pesquisado, criamos alguns critérios para definir qual publica-
¢do analisar. O primeiro critério a ser observado foi a aparigdao dos personagens em discussao:
Zumbi e Makunaima. Consideramos, também, capitulos dedicados a eles quando a publicagao
era assim organizada. O segundo e Ultimo critério foi a recorréncia da publicagdo em mais de
uma escola. Finalmente, chegamos a dois titulos: Histdrias, lendas e mitos: Caderno Cultural
(Cecy Lya Brasil. Boa Vista: Editora Boa Vista Ltda, 2008. 12 edi¢do 1996), ilustrado por Jamil
Moysés Xaud Junior; e Palmares, a luta pela liberdade (Eduardo Vetillo. Sdo Paulo: Cortez,
2009), ilustragoes do autor.

Nestas obras analisamos: “As faces dos herdis” e, “Uma roupa de herdi”. Em vdrias pes-
quisas nas diversas dreas do conhecimento, nas a¢des das governangas na histéria mundial e
na propria arte, as artes visuais foram responsdveis por dar corpo, expressao e significados a
figuras que, até entdo, ndo tinham um “corpo real”. Ao pensar esse corpo real o artista pode
langar m3o de aparéncias ja existentes para a sociedade a fim de dialogar com a empatia. O
jogo simbodlico, que pode ser externo ao corpo criado/representado, é antigo na historiografia
da arte. O que nos faz pensar nas alegorias, no uso de cores especificas, na composi¢gao com
animais, com artefatos etc.

Dessa forma, a imagem oferece um conjunto de significados a sociedade que passa a
dialogar com aquele personagem a partir do que lhe é apresentado como parte dele. Um obje-
to, um simbolo, uma cor passa a funcionar como membro daquele corpo construido e, conse-
guentemente, quando temos contato somente com um dos membros do personagem, imedia-
tamente o invocamos com imagem e/ou valores simbdlicos como sabedoria, cura, insurgéncia,
amor etc. Portanto, sdo pontos para definirmos: As faces dos herdis.

Nesse quesito, o que nos interessa é identificar e discutir a aparéncia dada pelo ilustra-
dor aos personagens Zumbi e Makunaima. Analisar quais aspectos visuais foram escolhidos
para dar corpo a cada um deles. Com a movimentacgdo de alguns setores da sociedade e a or-
ganizacdo de a¢des pontuais pelo movimento negro e indigena (e indigenista) muitas informa-
¢Oes foram acrescentadas, discutidas e reconstruidas. Assim, temos um suporte mais alargado
para buscarmos informacgdes histdricas sobre eles. Essas informagdes sdo importantes para
apresentar visualmente diferengas étnicas, relagdo social, costumes dentro de uma cultura
especifica, entre outros aspectos. E isso tudo somado a liberdade de interpretagdo e criagdo do
ilustrador que também podera nos apresentar outros aspectos como faixa etdria, ambientacdo
e, ainda, outros discursos conceituais, visuais das artes graficas contemporanea.

Em Uma roupa de herdi a imagem ilustrativa pode oferecer um ponto de partida para
se pensar, para se materializar um personagem ou um acontecimento descrito, apontado no
texto. Dessa forma, uma ilustragdo pode ser mais explicita, em se tratando de imagens figura-
tivas, do que um texto. E ela pode, ainda, corroborar ampliando e emoldurando a “imagem”
ja construida no texto. A interagdo com uma imagem ou objeto artistico se da independente
do saber ler e interpretar a lingua utilizada na publicagdo. Desta maneira, nessa interagdo com
a imagem algumas possibilidades de didlogo sdo construidas, possibilidades discursivas sao
oferecidas por elas. Quanto a explicitude da imagem em comparagao ao texto, consideramos
a relacdo de consumo de informag¢des no cotidiano social na reflexdao de Bleiker (2015). Ele
afirma que as imagens tém uma posi¢do especial e que geram excita¢do e ansiedade. Desse
ponto, ele levanta um questionamento sobre o perigo e poder das imagens em maior nivel
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que as palavras. Exemplifica com nossa relagdo cotidiana com as noticias de catdstrofes e vio-
|éncias. Um noticidrio ao tratar o assunto faz uma adverténcia antes de mostrar os registros
visuais do fato. Mas a palavra escrita ou falada, nesse mesmo contexto, ndo é balizada por uma
adverténcia de conteudo.

Desse modo, entendemos a poténcia da ilustragdo como fonte de analise para verificar a
“roupagem” construida pelo artista e nesse quesito nos interessa, também, inquerir as poten-
cialidades para a discussdo de culturas, discussdo étnico-racial, constru¢do e manutencgdo do
Patrimonio Cultural Imaterial e, consequentemente, transbordamentos e outras impregnagdes

Aqui nossa tentativa é utilizar as palavras para falar dos significados que nos é disponibi-
lizado com a roupagem do personagem. A partir do momento que esses significados também
sdo politicos, poderemos discutir e qualificar as possiveis construgdes, referente a empatia
com aquele personagem, no publico leitor. Pois essa empatia pode estar diretamente ligada
as etapas ou caminhos para a recep¢do e manutencdo daquele personagem como patrimonio
cultural imaterial. Um patrimonio que pode denotar heroismo ou um simples registro histérico
onde a submissdo e exotismo o tornam mera figuragdo em uma composigdo plural da socie-
dade.

A publicagdo de 2008, Historias, Lendas e Mitos é uma segunda edigao de um conjunto
de lendas indigenas e histdricos de alguns pontos geograficos (Roraima/BR e Venezuela) que
se localizam no territério indigena do povo Pemon. Todos os textos apresentam uma versao
em portugués, espanhol e inglés. A autoria dos textos é de Cecy Lya Brasil e as ilustrag¢ées fo-
ram feitas por Jamil Moysés Xaud Junior. A obra ndo foi adquirida via PNBE, pois ndo consta
nenhum selo ou informagao sobre algum programa de incentivo a leitura do Governo Federal.
Tampouco encontramos alguma informagdo ou selo de compra institucional dos Governos Es-
tadual ou Municipal. Essa informagdo é importante para pensarmos sobre a circulagdo nacio-
nal, regional ou local da publicagdo.

Imagem 05. Histérias, Lendas e Mitos (Capa).

Fonte: Catalogacdo do autor.

A imagem da capa ocupa somente a 12 capa. Uma composicio grafica 4/0, onde a pri-
meira e quarta capa sao coloridas (quatro cores) e a segunda e terceira ndo recebem impressao
de cor, sdo da cor do papel utilizado. Destarte, a 12 capa apresenta uma ilustracdo e a 42 capa
uma imagem digital imitando a aparéncia de uma trama em material vegetal, como fibra de
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buriti, sisal, sapé ou palha, por exemplo. Entdo, nos deteremos na ilustragdo produzida em
especifico para a publicagdo.

Na perspectiva das Faces do Herdi podemos observar que a ilustra¢do da capa busca lo-
calizar a origem das histdrias, lendas e mitos sugeridos pelo titulo do livro. Localizar no sentido
de regionalizar, dialogar com a cor local. Essa localizagdo pode ser constatada ao identificarmos
0 monte Roraima, ou uma alusdo a ele, na paisagem. O monte é cercado por uma paisagem
que sugere o tipo de vegetagao local, o lavrado. Além do buritizal que, também, é fonte de ali-
mento e de fibra para a producdo de cestaria e redes. A técnica utilizada parece ser uma pintu-
ra com tinta aguada. Percebemos a liquidez da tinta pelas sobreposi¢des e manchas aparentes
no sombreamento e nas texturas.

Nesse ponto, j4 mencionamos uma abordagem sobre a Roupa do Herdi ao relacionar a
paisagem com a iconografia construida pelos artistas locais, principalmente nas artes visuais,
musica e poesia. Essa construgdo iconografica pode ser observada quando essas produgdes
mencionam, rimam e representam a geografia e vegetacdo local: monte Roraima, caimbé,
buriti; Culinaria: vatapa, pimenta, caxiri, alua, damorida; Rituais, dangas e seres mitoldgicos:
parixara, Canaimé, Cruviana, Makunaima. Etnias: Macuxi, Wapichana, por exemplo. Acabam
sendo vistos como a cor local, “muleta criativa” e, de qualquer forma, iconografia regional.
Nao identificamos nenhum elemento visual que fosse caracteristico de alguma etnia. Nenhum
grafismo dos povos indigenas do Circun-Roraima foi utilizado na imagem. Sdo imagens que dia-
logam com o realismo. A figura feminina com um meio sorriso nos mira diretamente, enquanto
seus cabelos e sobrancelhas se ondulam com o vento ou flutuam livremente (se considerarmos
gue ndo ha insinuagdao de movimento no restante da imagem). A onga e o pdassaro também
nos olham diretamente. Ambos estdo com o bico e a boca abertos. Ja o indigena apresenta um
semblante sereno, com um olhar distante que foca o baixo, mas parece nao enxergar. Ele pa-
rece ser tdo jovem quanto a figura feminina. Como adorno utiliza um brinco de pena em cada
orelha e uma pintura facil que se assemelham a pontos.

Esses pontos estdo distribuidos nas bochechas e no queijo. O que ele nos oferece é con-
fortdvel em relagdo ao nosso imaginario sobre o indigena. Ndo um imagindrio com rearranjo
de simbolos tradicionais (CASTORIADIS, 1982), mas o contrario.

Ja Palmares, a luta pela liberdade ¢ uma publicagdo escrita e ilustrada por Eduardo
Vetilho. Uma histéria em quadrinhos organizada em trinta e seis paginas que conta a estdria
do quilombo de Palmares a partir de dois personagens secundarios no contexto histérico, mas
gue sdo os protagonistas dessa estoria, Demba e Moah, africanos escravizados que fogem de
um navio negreiro se langando ao mar abragados, cada um deles, a um barril. A histéria de
Palmares é contada paralelamente enquanto os dois protagonistas buscam liberdade e segu-
ranga. E, ao ficarem sabendo da insurgéncia fortalecida em Palmares, se aventuram em direcdo
ao local comandado por Zumbi. A publicacdo é de 2009, 12 edicdo, e fez parte da aquisigdo do
FNDE/PNBE 2011 com indicagdo ao Ensino Fundamental, 62 ao 92 ano.
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Imagem 06. Palmares, a luta pela liberdade (Capa).

Fonte: catalogacdo do autor.

A capa é em 4/0 cores, sendo a primeira capa com a imagem principal, a quarta capa
é num tom de verde semelhante a vegetacdo da primeira e apresenta um box em formato de
pergaminho com um texto de apresentagdo e, logo abaixo, uma pequena ilustragdo de um
classico navio portugués. Na segunda capa, encontramos um texto para o leitor, apresentando
a proposta do programa de leitura do Governo Federal; a terceira capa ndo apresenta elemen-
tos.

Como na publicacdo anterior, nos deteremos na imagem da primeira capa. Todo o tra-
balho de ilustracdo tem um didlogo com a imagem realista em todos os sentidos: proporc¢oes,
movimentos, cores, expressoes e ambientagdo. O personagem da capa esta empunhando uma
lanca e parece estar correndo para atacar. A expressdo facial € de quem esta gritando extasiado
pela euforia da luta. E um homem negro adulto, usando um cavanhaque, cabelos curtos co-
bertos por um tecido ou lengo branco. A cor da pele é marrom. Ele empunha na mao esquerda
um escudo grande em formato oval. Veste um saiote do mesmo tecido branco da cabeca, na
cintura podemos ver o cabo de uma arma de corte. Uma faca, facdo, punhal ou espada, talvez.

Em diagonal, vestindo o peito nu, uma pequena faixa de pele animal, uma onga pintada
ou gato-maracaja, talvez. A faixa comega no ombro esquerdo e desce até a altura da cintu-
ra. No braco direito ainda vemos duas bragadeiras vermelhas, ndo sabemos o material desse
adorno. No peitoral e no ombro direito podemos ver escarificacGes que, interessantemente,
se assemelham a pintura que enfeita o escudo. S3o marcas da cicatrizacdo de pequenos cortes
e incisdes cuidadosamente planejadas. S0 comuns em algumas regides da Africa e em outros
continentes. Podem ser utilizadas para o ornamento ligado a beleza, a forga, a fertilidade, entre
outros significados.

Ao fundo uma paisagem montanhosa, algumas palmeiras, uma cerca de madeira com
acabamento pontiagudo e, por detrads da cerca, vemos o telhado, aparentemente de fibra ve-
getal, de duas construcdes que parecem ser arredondadas. Nesse sentido, as Faces do Herodi,
nos mostram um lado do que seria Palmares. Um conjunto de casas simples dentro de um
cercado de madeira em uma regido montanhosa e protegido por guerreiros que empunham
armas de furo e de corte, sem a presenca de armas de fogo. Essa cena ndo aparece no miolo
do livro e, tampouco, o personagem faz parte da estéria.

Uma cena que dialoga com o titulo e, ja articulando com a Roupa do Herdi, apesar de
ndo termos nenhuma evidéncia que essa figura possa ser Zumbi, nos oferece um imaginario
tribal sobre Africa e, consequentemente, sobre a reinvengdo desse lugar buscando a liberdade
em territdrio brasileiro. Essas armas provavelmente foram produzidas utilizando a matéria pri-
ma da regido. O que nos faz refletir sobre a possivel producdo téxtil também utilizando o que o
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local teria a oferecer ou até por outros meios, como o comércio, por exemplo. Como dito ante-
riormente, o personagem ndo aparece na estdria, mas é semelhante com outros guerreiros de
Palmares. Questionamos o processamento téxtil por conta da comparac¢do da vestimenta utili-
zada por negros cativos. E praticamente a mesma. Durante o cativeiro os escravizados usavam
roupas simples e que muitas vezes ndo protegiam do frio e do atrito com a vegetacdo em mata
fechada. Nesse caso, esse personagem ndo problematiza a ideia de subserviéncia e primitivo,
no sentido pejorativo da palavra, ao pensarmos o negro em sociedade.

Consideragoes Finais

Nossa acdo foi de mutilagdo a um arquivo “morto”. Desse modo, a existéncia discreta
das caixas e estantes, bem organizadas ou nao, foram incomodadas, mutiladas para dar “vida”
as obras disponiveis ou ocultas no espago escolar. Nessa a¢do, a cataloga¢do que concluimos
foi muito significante para a pesquisa. Pois pudemos apurar uma série de publica¢Ges diversi-
ficadas sobre o assunto e que, agora, se avivam para outros olhares.

Ao analisarmos as capas e miolos de cada obra, considerando a técnica, os elementos
utilizados, cores, semelhan¢a com outros personagens (aparéncia, postura, paramentos...) e
jogo simbdlico, As faces do herdi e Uma roupa de herdi, respectivamente, pudemos discutir
varios aspectos sob o viés do que entendemos como Patrimonio Imaterial e relagdes étnico-
-raciais. Evidentemente que o conceito para Literatura Indigena e Afro-brasileira e, também,
a concepgdo para arte Afro-brasileira nos ofereceram evidéncias discursivas para investigar
cada imagem. Nessa perspectiva, concluimos, até o momento, que os livros que selecionamos
apresentaram uma construgdo visual e grafica ainda prematuras se compararmos com nossas
Estantes Mutiladas e toda a discussdo historiografica e politico-social sobre os negros e indi-
genas brasileiros. Para tanto, apresentamos argumentos que analisaram a estética em busca
de uma interagdo simbdlica que evidenciasse o politico, também. Ndo que a relagdo possa ser
somente essa, mas considerando que o artista cria a partir de um posicionamento, uma expe-
riéncia politica e do imaginario, a nossa relagdo estética com a imagem pode ser sensibilizada
por esses pontos.

Desta maneira, entendemos que esses materiais problematizem aspectos étnico-raciais,
contribuindo com o imagindrio social, quando oferecem um discurso visual para além do es-
teredtipo e que, ainda, apresentem um projeto grafico interessante, ousado, quando possivel.
Nesse ponto, o que nos pareceu potente em Palmares, a luta pela liberdade foram as escarifi-
cac¢Bes no personagem da capa. Todavia, lamentavelmente, essa caracteristica e o personagem
ndo fez parte da histdria. J4 em Histdrias, Lendas e Mitos nosso destaque vai ao encontro a
Roupa do Herdi. Considerando a ilustragcdo da capa e do miolo, concluimos que o artista ao
representar o monte Roraima apresenta, também, o herdi Makunaima. Pois é 1a que o herdi re-
pousa sem a companhia de outros personagens humanos. A histéria do monte Roraima € a his-
téria de Makunaima. Por esse angulo, a imagem que mais se aproxima de nossa discussdo é a
ilustragdo do monte. Através dele podemos construir um discurso estético, politico e cognitivo.

Concluimos apontando algumas expectativas que tomaram corpo durante a pesquisa,
mas que ndo pudemos abarcar nessa etapa. Ao pensarmos a construgdo fisica desses perso-
nagens, a verificagdo da representacdo deles nas escolas e pelo préprio punho dos estudantes
poderia resultar em dados interessantes. Uma conexdao ampla com o imaginario, o esteredtipo
e a apropria¢do do personagem como herdi. Do mesmo modo, verificar o consumo e o inte-
resse dos alunos nas literaturas Indigena e Afro-brasileira a partir do momento em que viola-
mos as estantes e disponibilizamos as publicagdes. Enfim, sdo possiblidades que dialogam com
propostas didaticas e o uso do acervo. De qualquer forma, o material catalogado e analisado
nos mostrou a poténcia da imagem ao discutirmos a representatividade e o consumo literario
como material significante para a manutengao do imagindrio sobre o negro e os indigenas.
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