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Resumo: Este artigo tem por objetivo estudar os poemas de Auta de Souza, em Horto, analisando algumas redes de
influéncias que se encontram em sua vida intelectual e literdria e que forneceram a autora um dos substratos bdsicos
para seus versos. Pretende-se levantar, assim, elementos de sua trajetcria, relacionando-os com essa obra, estabelecendo
conexdes com outros poetas e com a corrente literdria predominante de sua época, o Parnasianismo (tomado néo como
se esquematiza redutoramente na maioria dos estudos de historia literdria, mas atentando para elementos que quase
sempre escapam as andlises costumeiras). Para tanto, ademais de pesquisas na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional
do Rio de Janeiro, sobre a presenga da autora em publicagbes da época, também serd utilizado o Aoidos, ferramenta capaz
de realizar automaticamente levantamentos exaustivos sobre a construgdo dos versos, isto € a quantificago dos metros,
dos esquemas ritmicos, dos processos de acomodagdo sildbica utilizados.
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Abstract: This article aims to study the poems of Auta de Souza, in Horto, analyzing some networks of influences that are
found in her intellectual and literary life and that provided the author with one of the basic substrates for her verses. Thus,
it is intended to raise elements of his trajectory, relating them to this work, establishing connections with other poets and
with the predominant literary current of his time, Parnassianism (taken not as it is reductively schematized in most studies
of literary history, but paying attention to elements that almost always escape the usual analysis). Therefore, in addition
to research in the Digital Newspaper Library of the National Library of Rio de Janeiro (Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro), on the author’s presence in publications of the time, Aoidos will also be used, as a tool capable
of automatically carrying out exhaustive surveys on the construction of the verses, that is, the quantification of the meters,
of the rhythmic schemes, of the processes of syllabic accommodation used.
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Introdugao

No periodo final da vida da poeta, em que sofria de problemas de saude, A Tribuna: Revista
do Congresso Literdrio Quinzenal do Rio Grande do Norte dedicou a ela, no ano de 1901, em sua 152
edicdo, um tributo que reuniu diversos nomes da literatura, do jornalismo e da sociedade norte-
rio-grandense. O intuito era ndo somente dar destaque a sua personalidade, mas também a sua
presenca na literatura regional potiguar e na brasileira. Trata-se, entdo, de um registro que permite
vislumbrar como Auta de Souza era lida, interpretada e considerada por seus contemporaneos.

Apareceram nessa publicacdo de 27 de fevereiro de 1901 as assinaturas dos dirigentes e
dos organizadores da revista: o presidente Pedro Soares, o diretor-chefe Ezequiel Wanderley, os
sdcios efetivos Antonio Marinho, Augusto Wanderley, Pedro Avelino e Pedro Viveiros. Fizeram
honrarias a autora ainda, o orador oficial Horacio Barretto, o tesoureiro José Viveiros e Pedro
Nascimento, representante da revista no interior do Rio Grande do Norte. Hd um destaque ainda,
para a escritora Anna Lima que, junto a Auta de Souza, era a outra Unica mulher sécia honoraria d’A
Tribuna: Congresso Literdrio Quinzenal (RN) e que, em sua dedicatdria a figura de Auta, a chamava
de “irma” (1901, p. 3). Pode-se supor a partir das palavras de Anna a poeta, assim como do poema
que Auta dedicou a Anna, que o vinculo entre as duas era de uma profunda amizade. E importante
dizer que Anna Lima foi também poeta, publicando em vida seu livro Verbenas (1901), além de
ter sido correspondente da revista O Lyrio, exclusiva para mulheres escritoras da época, como se
verifica em nota publicada no jornal A Republica: Orgdo do Partido Republicano (RN) em 24 de
outubro de 1902 (p. 4).

Por se tratar de uma homenagem, como era de se esperar, esses escritores foram bastante
elogiosos na apresentagdo de Auta de Souza, assim como nos comentdrios a seus poemas. De outro
lado, ndo se pode esquecer de Olavo Bilac, que prefaciou a primeira edi¢do de Horto — esgotada em
duas semanas! Tampouco se pode deixar de mencionar seu irmao, Henrique Castriciano, escritor
conhecido na época. Em introdugdo ao livro de poemas Vibragbes, langado em 1903, Joaquim
Nabuco ndo sé se derrama em elogios ao autor, como também faz 0 mesmo com respeito a Auta,
ndo sem deixar bem claras as diferencgas que via entre os versos dos dois irmaos.

Sebastido Fernandes, em dedicatdria pdstuma feita a Auta de Souza no periddico A Tribuna,
afirma que

Auta de Souza era uma inteligéncia extraordinaria e poderosa,
comovendo até os mais intimos recessos d'alma a todo aquele
que a |, tendo invejavel faculdade, que faz os bons e eternos
poetas, de absorver todo o sentimento do leitor no préprio
sentimento de suas estrofes adoraveis (FERNANDES, 1901,
p.07).

Alguns dados biograficos

A breve e intensa vida de Auta de Souza comegou no interior do Rio Grande do Norte, na
cidade de Macaiba, em 12 de setembro de 1876. Era filha de El6i Castriciano de Souza e Henriqueta
Leopoldina Rodrigues, sendo irma de Eléi Castriciano de Souza e de Henrique Castriciano de
Souza. Os irmados de Auta foram de suma importancia para a vida da autora, tanto no que tange
aos cuidados relacionados a sua saude, quando adoeceu de tuberculose, quanto no apoio a sua
literatura. Henrique Castriciano foi jornalista, poeta e politico, fundador da Liga de Ensino que
priorizava a educagdo feminina, baseada nas teorias de Nisia Floresta (SILVA, 2018, p. 30). Henrique
também escreveu quatro livros de poesias: Iriagées (1892); Ruinas (1899); Mde (1899); e VibragGes
(1903). Mais duas pegas teatrais, O Enjeitado (1900) e A Promessa (1907) e deixou dois romances,
Os Mortos (1920) e O Tisico (1931) (LIMA, 2019, p. 4). Lima (2019) aponta que o escritor colaborou
com o jornal A Republica por mais de 30 anos (p. 5) deixando assim um legado fundamental para
a histdria do Rio Grande do Norte. El6i era o irmdo mais velho de Auta, e por influéncia do pai,
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sempre esteve ligado a politica. Na época, Macaiba era a capital politica e econémica da provincia e,
como os politicos desse periodo, ElSi buscou, a partir de I3, firmar um lugar dentro do estado do Rio
Grande do Norte (SILVA, 2018, p. 31). Saliente-se ainda, que a posi¢do social em que se encontrava
a familia Castriciano-Souza foi de suma importancia para a sua ascensao politica, ja que ela “fugia
dos padrdes de cor da elite, tanto local, quanto nacional” (SILVA, 2018, p.33). Embora estivesse
focado na vida publica e politica, EIdi teve papel essencial no que diz respeito a obra poética de Auta
de Souza, pois foi ele quem estregou a obra Horto a Olavo Bilac para que este a prefaciasse (LEAO,
1986, p. 229).

Auta teve uma vida familiar conturbada desde muito cedo. Aos trés anos de idade perdeu
a mae, aos cinco anos perdeu o pai, ambos acometidos pela tuberculose. Aos sete anos perdeu
0 avo e, aos 12, presenciou o acidente fatal que levou embora seu irmdo mais novo, Irineu Ledo
Rodrigues, quando um candeeiro pegou fogo e o queimou. Embora a vida de Auta, permeada por
perdas, pudesse ter levado a um grande abatimento, ela, com o0 amparo de seus irmdos e de sua
avo, Silvina Maria da Conceigdo de Paula Rodrigues, mais conhecida como Dindinha, acabou por
tomar um rumo diferente. Foi gragas aos estudos e nos bragos da literatura que Auta pode avancar
em meios a tantas agruras (GOMES, 2003, p. 01).

Ap6s o falecimento dos pais, Auta foi para o Recife, morar com sua avo, que conseguiu
dar a ela um ensino com professores particulares. Aos 11 anos, a menina foi matriculada no
Colégio Sao Vicente, comandado por freiras francesas, onde aprendeu literatura, Inglés e também
francés (GOMES, 2003, p. 04). Seu irmdo Henrique, que prefaciou a 22 edi¢do de Horto, em 1910,
testemunhou que era costumeiro ver Auta lendo grandes nomes da literatura internacional como
Tomas de Kempis (mistico alemdo do século XV), Marco Aurélio, Lamartine e S. Teresa de Jesus
(conforme SOUZA, 1910, p. 33). Embora Henrique afirme que Auta ndo teve acesso a um vasto
conhecimento literdrio devido a brevidade de sua vida, ele assegura que ela leu autores brasileiros
como Casimiro de Abreu, Gongalves Dias e Luiz Murat. Além desses trés, é possivel perceber ainda
as influéncias de Castro Alves e Olavo Bilac (ver GOMES, 2003, p. 6).

Aos 14 anos de idade, a poeta foi diagnosticada com tuberculose, o que a levou a sair
do Colégio Sdo Vicente, dando continuidade a seus estudos de forma autodidata. Apesar disso,
pode-se dizer que, para ela, a chama de poeta comegou muito cedo (GOMES, 2003, p. 6). Se, no
século XIX, era ainda comum que se impusesse as mulheres uma educagdo voltada aos afazeres
domeésticos, Auta colocou-se, até precocemente, contra essa cultura de cuidados com o lar e, em
1893, quando tinha apenas 16 anos, comegou a escrever seus poemas. Por consequéncia disso,
uniu-se a amigas e a outras pessoas interessadas em literatura e comegou a frequentar o Clube
do Biscoito, uma atividade cultural da cidade de Macaiba em que se convidavam pessoas a recitar
grandes nomes da literatura. Os principais eram justamente aqueles que ela ja havia estudado
previamente: Baudelaire, Casimiro de Abreu, Gongalves Dias, Luiz Murat, Castro Alves, Olavo Bilac.
E ndo s liam em voz alta, como também organizavam uma discussao sobre literatura, como atesta
Ana Laudelina Gomes (2003, p. 6):

Auta teria conhecido também Luiz Murat, Tobias Barreto,
Fagundes Varela, Alvares de Azevedo, José de Alencar,
Joagquim Manoel de Macedo, Raul Pompéia, Alberto de
Oliveira, Olavo Bilac, Guimaraes Passos, Henrique Castriciano,
J. Estacio de Azevedo, Gongalves Crespo, Garcia Redondo,
Guerra Junqueiro, Edmundo de Amicis, Jodo de Deus, Soares
de Passos e Bulhdo Pato. Camara Cascudo acreditava que
talvez Auta de Souza conhecesse alguns escritos de Antonio
Nobre, Antero de Quental, Victor Hugo e Alfred de Musset.
Henrique Castriciano assegurava que, dos misticos, Auta lera
San Juan de la Cruz e Santa Teresa de Jesus. Nos Ultimos dias
de vida, lera também Meditagées do imperador romano
Marco Aurélio.
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A partir de informagGes disponiveis na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro, é possivel conhecer aproximadamente quando Auta de Souza comega a publicar e em que
publicagOes e locais ela se mostrou mais assidua. No Rio Grande do Norte, por exemplo, ela publicou
na Revista do Rio Grande do Norte; n’A Republica: drgdo do Partido Republicano; n’A Tribuna do
Congresso Literdrio — Revista Quinzenal; no Didrio de Natal: Orgdo do Partido Republicano; aparece
também nas Mensagens do Governador do Rio Grande do Norte para Assembleia. Em Pernambuco,
no Pequeno Jornal: Jornal Pequeno; no Didrio de Pernambuco; no Jornal de Recife; n’A Provincia:
orgdio do Partido Liberal; n’O Lirio. No Rio de Janeiro, capital politica e, por assim dizer, intelectual
do pais, ela aparece ainda mais: n’O Pais; n’O Fluminense, n’A Imprensa; no Jornal do Brasil; na
Cidade do Rio; na Gazeta da Tarde; na Gazeta de Noticias; na Fon Fon: no Semandrio Alegre, Politico,
Critico e Esfuziante; n’Arealense; n’A Noticia. No Ceard é citada brevemente n’A Cidade. Observe-se
que todos esses periddicos pertencem ao curto periodo que vai de 1890 a 1909.

A facilidade com que a poeta parecia ter acesso a periddicos para publicar seus poemas se
pode explicar, além de seu talento, pelo papel que seus dois irmdos mais velhos desempenhavam na
politica da época (GOMES, 2003, p. 07). De fato, a familia toda desfrutava de grande simpatia tanto
em Natal, quanto no Recife (também em GOMES, 2003, p. 07), o que abriu mais oportunidades
para que leitores (entre os quais muitos poetas) seus contemporaneos viessem a conhecer Auta
de Souza. El6i de Souza era editor e jornalista, também foi deputado estadual e federal; e Henrique
Castriciano, que foi considerado um dos melhores escritores potiguares junto de Camara Cascudo,
publicando artigos, cronicas, poemas e alguns romances, (COSTA, 2008, p. 17).

O reconhecimento intelectual de Auta de Souza é extremamente revelador, mas no revés
do que nos apresenta em sua superficie. Como um negativo de fotografia, ele testemunha os
obstdculos representados pelos diferentes preconceitos estruturais da sociedade brasileira (de raga,
de género, de condi¢do social etc.). Falamos em negativo de fotografia, pois sua ascensdo e seu
renome intelectuais (como, em outra condi¢do, os de Machado de Assis), ndo sdo, de modo algum,
manifestagGes de uma pretensa democracia racial, mas revelam, a contrapelo, os obstaculos que
se mostraram insuperdveis para muitos outros intelectuais de semelhante extracdo. O destaque de
que Auta se fez merecedora, ainda em vida, portanto, pode desnudar ainda mais esses preconceitos,
justamente pelo seu percurso de vida. Imaginemos as dificuldades enfrentadas por uma jovem
mulher, negra, cuja infancia ndo fora facil, cujo caminho de vida foi permeado de estigmas culturais
e estruturais do Brasil do século XIX. Ainda assim, ela consegue se fazer notar como poeta — e como
poeta simbolista!; nunca é demais ressaltar a ma vontade com que o Simbolismo e os simbolistas
eram recebidos pelos meios intelectuais de origem realista-naturalista-parnasiana. Isso tudo em
meio a tantos outros escritores cujo prestigio vinha também (e, as vezes, apenas) do convivio com
o grupo de intelectuais que se ligaram a Academia Brasileira de Letras, produzindo ela (Auta),
como disse Bilac, uma obra “de uma tdo simples e ingénua sinceridade, [...] coisa que surpreende
e encanta” (1899, p. 9).

Alguns elementos do parnasianismo

Embora considerada simbolista por LEAO (1986) e BOSI (1994), a poesia de Auta bebeu na
fonte de outros movimentos literarios, até chegar a esse em que é inserida por varios historiadores
(além de Nalba Lima de Souza Ledo: JUNKES, 2006; MURICY, 1951-1952; etc.). No caso, o percurso
da escritora é similar a trajetdria de muitos outros poetas brasileiros, como B. Lopes, antes dela, e,
em sua época, Emilio de Menezes. Ha nesses escritores uma relagdo inicial com distintas influéncias
literarias (Romantismo, Parnasianismo, Realismo) e que teria culminado, no caso de Auta, numa
poesia simbolista mais ou menos evidente. No que toca as leituras, podemos ver que nossa poeta
veio desbravando épocas mais antigas: o filésofo Marco Aurélio, passando pelas historias de Carlos
Magno e Tomas Kempis, do século XIV, S. Teresa de Jesus, do século XVI, até nomes mais préximos
dela, como o romantico francés Lamartine, como contou Henrique Castriciano ao elaborar o
prefacio da segunda edi¢do de Horto (SOUZA, 2009-[1910], p. 35). Ou seja, em seu pouco tempo de
vida, Auta percorreu um longo caminho, indo do estoicismo do imperador romano, passando pelo
Romantismo, pelo Realismo (o que inclui mesmo o Parnasianismo mais ortodoxo), para chegar ao
Simbolismo (como afirmado por Gomes (2003), p. 6).
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Partindo do fato de que foi um parnasiano, talvez o mais proeminente deles, Olavo Bilac,
que prefaciou a primeira edicdo de Horto, parece ser mais indicado comegar pelo Parnasianismo
a analise das influéncias poéticas de Auta de Souza, a despeito de ela ser tida como simbolista
pelos historiadores da literatura que se debrugaram sobre sua obra. Primeiramente vale delinear
alguns dos elementos mais evidentes e aceitos dessa corrente poética, sobre os quais ndo pesariam
polémicas de monta, elementos que servirdo aqui, sobretudo, para discutir a obra da propria
poeta. Os principios poéticos do Parnasianismo comegaram a se disseminar no Brasil na segunda
metade de década de 1870 e, no caso, nunca é demasiado ressaltar o papel de Artur de Oliveira
na divulgagdo desses principios, como indicam Bosi (1994) e Broca (1991). Foi esse um escritor, por
assim dizer, bissexto, com escassa produgdo publicada, tendo sido sobretudo um divulgador das
ideias de Leconte de Lisle e de Théophile Gautier nas tertulias boémias do Rio de Janeiro; em suma,
um intelectual da acdo e da palavra falada, muito atuante de 1877 a 1882, quando faleceu. Note-se
que Artur de Oliveira traz os principais nomes (e ideias) do Parnasianismo mais ortodoxo, sem ter
sido propriamente poeta.

J& Manuel Bandeira (1946, p. 89) menciona os nomes dos poetas Tedfilo Dias e Luiz Delfino,
apresentados por ele como dos primeiros parnasianos no Brasil. Assim, é a partir dai, final dos
anos 1870, inicio dos 1880, que comega a se consolidar essa poética da precisdo vocabular; do
perfeccionismo técnico; do apelo a paisagens e personagens antigos, distantes, exdticos; da
atenuacdo da emotividade; do distanciamento de qualquer compromisso politico ou ideoldgico.
Se tais caracteristicas estdo presentes em qualquer sumario que se faga da linguagem parnasiana,
a situagdo se altera bastante quando abandonamos a visada panoramica e descemos ao nivel da
individualidade dos escritores.

Com relagdo a Tedfilo Dias, alguns dos poemas que publicou’ nesse periodo de consolidagio
da poética parnasiana trazem elementos interessantes que merecem reflexao. “A matilha”, por
exemplo, poema sem estrofacdo regular, feito em alexandrinos (influéncia francesa oblige!),
propde a descricdo de uma cena que lembra bastante o caracteristico paisagismo dos parnasianos,
a semelhanga do famoso soneto “A cavalgada”, de Raimundo Correia. J4 0 soneto “A nuvem”, do
mesmo Tedfilo, envereda por sugestdes de sons, de perfumes, de sabores que ndo fariam errar
guem o associasse as sinestesias tdo a gosto dos... simbolistas. De fato, em Fanfarras, de 1882, em
que esse poema reaparece, outros versos nos dao essa impressdo de estarmos diante de um poeta
que, no minimo, flerta com a poética simbolista. Cabe lembrar que isso ndo deveria surpreender,
pois, desde o primeiro numero do Parnasse contemporain, Verlaine e Mallarmé participam das
antologias dos parnasianos franceses. Em outras palavras, mesmo o 6rgao de divulgagdo inicial dos
parnasianos nao foi assim tdo ortodoxo como se supde habitualmente?,

Por sua vez, Luiz Delfino publicou o longo poema “O corrupido” também na Revista
Brasileira, periddico que pode ser considerado o espaco privilegiado da intelectualidade realista
e parnasiana. Alias, ambos os poetas mencionados por Bandeira tiveram presenca evidente nessa
Revista (Tedfilo, mais de 20 mengdes; quase 20, Delfino); Auta de Souza aparece apenas uma vez,
ja em 1945, citada indiretamente num artigo a respeito do poeta e critico Uriel Tavares, que havia
feito uma obra de critica sobre os versos da escritora potiguar. Esses dados ajudam a relativizar
o reconhecimento intelectual desfrutado pela autora de Horto. Se ela se mostrou presente em
varias publicagdes ao longo de sua vida, a posteridade ndo lhe foi tdo acolhedora assim! Contudo,
voltando a “O corrupido” de Luiz Delfino, trata-se de um poema narrativo em que, de inicio, o eu-
poético pisca para a tradigdo romantica, ao falar do péssaro e de sua dona. A seguir, todavia, esse
romantismo envergonhado é impiedosamente posto abaixo por uma ironia que lembra a estratégia
realista de expor ao ridiculo alguns personagens. De fato, a figura feminina nada fica a dever as que
aparecem nos poemas de tons mais realistas de Cesario Verde. De parnasiano, talvez apenas algum
esforco descritivo, usando de imagens plasticas, mas a estratégia dominante parece ser mesmo a
do Realismo.

O exame mais detalhado da produgdo dos poetas associados ao Parnasianismo permite

1  Estamos nos referindo especficamente a um conjunto de cinco poemas enfeixados sob o titulo de “Flores
funestas” (“A matilha”; “A nuvem”; “Passeio matinal”; “A voz”, “A esfinge”), publicados na Revista Brasileira,
terceiro tomo, janeiro a margo de 1880, pp. 347-352.

2 Aesse respeito, leia-se o excelente Histoire du Parnasse, de Yann Mortelette, Paris: Fayard, 2005.
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entrever dicgGes distintas, individualidades marcantes, elementos as vezes bastantes dispares e que
muito dificilmente se deixariam encaixar totalmente nos limites do que se considera estritamente
a escola parnasiana. E dbvio que assim ocorre com qualquer corrente literaria, mas, no caso dos
parnasianos, o que se diz de cada um deles, tomado individualmente, estd muito colado ao que
se diz do movimento em geral. De fato, esse Parnasianismo modelar que nos vem dos manuais
de histdria literdria ndo da conta de versos — ou prefere escondé-los — em que alguns elementos
evidentes se contrapdem ao que estd definido costumeira e, até, limitadamente como a escola
parnasiana. O que dizer, por exemplo, da Lira acaciana, coletanea de versos humoristicos de Pedro
Tavares Junior, Alberto de Oliveira, Guimardes Passos e Olavo Bilac, publicada em 19007?! Os dois
ultimos, apenas trés anos antes, ja haviam dado a luz seus PimentGes, contendo também versos
humoristicos. Nada distinto do que, ja no Parnasse contemporain, aparecia da pena de um Ernest
d’Hervilly, mas essa veia humoristica acabou sendo apagada, pela posteridade, do que se considera
tipicamente parnasiano. Em outras palavras, na visdo habitual da histdria literdria, poetas tidos
como parnasianos exemplares, quando fazem versos fugindo do que se considera ortodoxamente
parnasiano, estariam apenas sendo excéntricos; essa sua producdo heterodoxa fica alijada do
movimento, como se este existisse fora das obras concretas desses escritores. Em outras palavras,
eles sdo parnasianos, mas 0s versos em gque nao o sao, acabam sendo lidos como curiosidade que
ndo teria influéncia alguma no todo da obra.

Alguns elementos, enfim, da poética de auta de souza

Partindo do que foi acima apresentado, pode-se ter uma ideia um pouco mais acurada do
estilo hegemonico a época da autora e que constituiu o horizonte (reconhecidamente parnasiano)
sobre que se construiram seus versos (que seja!) simbolistas. Contudo, esse jogo de influéncias
angustiantes nunca é simples! Se Auta é uma poeta simbolista dentro de um ambiente parnasiano,
isso ndo impede que carregue ainda algo do Romantismo. Horto traz duas epigrafes: uma do meio
romantico italiano Edmundo de Amicis; outro do nosso resolutamente romantico Castro Alves.
Zahidé Muzart (1991, p. 152-3) a insere, alids, nesse movimento, refutando sua inser¢do dentro do
Simbolismo:

A classificagdo da poesia de Auta de Souza como simbolista,
por Massaud Moisés, A. Bosi e outros é muito discutivel.
Auta de Souza ndo me parece ser simbolista nem mistica,
filiando-se ao romantismo dos poetas mais populares como
Casimiro de Abreu e Laurindo Rabelo. Isso ndo invalida a
importancia da poesia de Auta de Souza. Assim como Auta,
Casimiro de Abreu e Laurindo Rabelo foram grandes cultores
da natureza, da infancia, da inocéncia. Encontram-se, pois, na
poesia de Auta muitas caracteristicas desse tipo de poesia:
valorizagdo da natureza, importancia da flora e da fauna
(alada), sentimentalismo, religiosidade ingénua, tom simples
da linguagem, adjetivagdo abundante, o uso da redondilha
maior [...].

Ora, esse mesmo Romantismo ndo desaparece totalmente das obras de distintos
parnasianos, a exemplo de Olavo Bilac®. Leonardo Mendes faz mengdo a uma “imagem publica
de ‘poeta romantico’ “ do autor de Via Ldctea, participante de um grupo de boémios que,

3 A permanéncia do Romantismo extrapolando seus limites cronoldgicos mais aceitos e chegando a tomar
assento no século XX, a despeito das polémicas que ja despertou, nos parece, no minimo, assunto ainda ndo
resolvido. Ndo nos estenderemos sobre essa questdo, mas ela pode ser melhor compreendida quando se analisa o
que disse, por exemplo, Mario de Andrade em uma conferéncia na Casa do Estudante e publicada em seu Aspectos
da literatura brasileira. Ele ai menciona o que seriam trés linhas mestras de nosso nascente modernismo — ao
menos uma delas ("estabilizagdo de uma consciéncia criadora nacional”) da continuidade ao nacionalismo artistico
dos romanticos.
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segundo o mesmo Mendes (2019, p. 145), “emulava um ethos romantico de rebeldia associada
a vida boémia de Paris e ao imagindrio de Cenas da vida boémia (1845), de Henri Murger (1822-
1861) ”. Mas ndo s6 na imagem publica! Os elementos romanticos, a despeito de contestagdes
manifestadas explicitamente?, afloram aqui e ali na obra de Bilac. O exemplo mais conhecido talvez
esteja no belissimo soneto “Nel mezzo del camin”: a par da relagdo amorosa melancolicamente
idealizada, o titulo vem de um verso de Dante Alighieri, poeta que tem influéncia reconhecida entre
os romanticos®, além de remeter a Idade Média, época que, sabemos todos, era prezada pelos
escritores dessa escola. Poderiamos mencionar também “Profissdo de fé”, poema feito seguindo
a forma das estrofes e dos versos que aparecem em Emaux et cammées de Théophile Gautier,
em que Bilac, ou melhor, o eu-poético faz uma defesa intransigente, ortodoxa e programatica da
linguagem parnasiana, mas que assume, ao final, o papel de um amoroso que se deixaria matar
romanticamente em prol da sua etérea amada, a Forma. Ora, se 0 romantismo de Auta de Souza
ndo era o mesmo (infrequente, mas perceptivel) romantismo de Olavo Bilac, e se aquele ndo veio
necessariamente deste, é inegavel que ambos construiram em suas obras relages explicitas com
algo das poéticas romanticas.

De toda maneira, mais do que essa influéncia no minimo compartilhada, cabe aqui avangar
na relagdo dos versos de Auta com seu entorno hegemonicamente parnasiano. A primeira
avaliagdo critica que Horto recebeu, pouco antes de ser publicado, vem em forma de elogio, saido
na revista A Tribuna do Congresso Literdrio, do Rio Grande do Norte, em 27 de maio 1900, edi¢do
de n202, numa nota assinada por G. — “Acham-se muito adiantados os trabalhos tipograficos deste
excelente e impressionante livro de versos”, acrescentando ainda que serd uma “perfeita obra de
arte” (p. 7-8). O ideal de perfei¢ao, aqui mencionado diretamente, parece ser imposto a pagar para
merecer a legalizagdo em plenos direitos como cidaddo da Republica das Letras da época. Se ndo o
invoca o escritor (no caso, a escritora), deve fazé-lo o critico, certamente! Todavia, quando o critico
é alguém da estatura de um Olavo Bilac, quase um presidente dos Estado Unidos do Parnasianismo
do Brasil®, pode permitir-se desvios da ortodoxia vigente. No prefacio a primeira edi¢do de Horto,
Bilac afirma que

N&o hd nas estrofes do Horto o labor pertinaz de um artista,
transformando as suas ideias, as suas torturas, as suas
esperancas, os seus desenganos em pequeninas joias (...). Aqui
a alma vibra em liberdade, sem a preocupacdo dos afeites da
Forma, livre da complicada teia de artificio. Ingenuamente,
comovida e meiga, essa alma de mulher vai traduzindo em
versos os mundos das sensagles, agora ardentes, agora
tristes, que o espetaculo da vida |he vai sugerindo (SOUZA,
2009- [1901], p. 9).

A seguir, faz um apanhado das temdticas mais salientes do volume, destacando “natureza“,
“infancia”, “encontro fortuito”, “desfalecimento moral“, “pensamento adormecido”, “hora de
duvida“, “misticismo”, este caracterizado como “a nota mais encantadora do livro” (p. 11). E conclui:
“Horto serd, para os que amam a linguagem divina do verso, um desses raros livros que se leem e
releem com um encanto crescente” (p. 12). Ndo nos equivoquemos com os elogios que Bilac faz a
liberdade na expressdo poética de Auta de Sousa (o que, numa critica azeda, como a que Duque-
Estrada enderecou aos versos de Bastos Tigre, seria chamado de desmazelo?). N3o por acaso, Bilac

4 Em artigo publicado na Gazeta de Noticias de 27 de setembro de 1908, falando das festas infantis de seu
tempo, o poeta diz: “Tanto nos recomendavam isso, que ficamos homens antes do tempo. E que homens! Céticos,
tristes, de um romantismo doentio...”

5 Consulte-se, por exemplo, Dante dans le Romantisme anglais, de Charles Dédéyan (Paris: SEDES, 1983); “O
poeta entre o literario, o politico e a polémica: a recep¢do de Dante, no Romantismo francés”, de Lina Maria
Moreira de Mello (Revista de Italianistica, n2 XXXI, 2016).

6  Aexpressdo ndo é irnica; com ela buscamos deixar clara a posi¢do oficialista e, como ja dissemos, hegemonica
do grupo parnasiano.

7 Diz o critico: “Ha ainda a registrar (pois que é tarefa ingléria da critica dizer de um livro de valor todo o mal
e todo o bem que ele merece) imperfeigcées e descuidos de forma” — DUQUE-ESTRADA, Osério. ” Moinhos de
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mete a inicial de Forma em maiuscula. Por que ele a teria entdo acumulado de elogios? Elogios
que, sob a pena de um Duque-Estrada se teriam convertido certamente em reparos e zangas?!
Apenas podemos formular hipdteses, pois ndo conhecemos explicacdo alguma que o poeta de
Tarde tenha deixado para a posteridade a respeito dessa questdo. Sabemos do rigor que ele exigia
de seus versos (mesmo naqueles produzidos com inten¢do satirica ou para reclames e anuncios de
jornal) e que ele igualmente exigia de quem se entregava ao culto das musas, como se metaforizava
a época. Botar Forma com a inicial maiuscula ndo foi certamente uma piscada de olhos para esse
cacoete habitual dos simbolistas; foi, mais possivelmente, um recado aos que estranhariam seus
elogios justamente a falta de rigor formal de Auta de Souza. Uma condescendéncia masculina
a0 machismo da época? Possivelmente! A mailscula da conta e noticia do aprego do critico ao
formalismo exaltado dele e de seu grupo, sem que esse apego a forma o impeca de inventariar
algumas qualidades nos versos de Auta. E como se, diante de uma mulher poeta, ela se permitisse
abrandar a intransigéncia parnasiana no que toca ao cuidado com a forma. Todavia, quando se
trata de uma figura feminina que faz versos rigorosamente dentro da poética parnasiana, os juizos
criticos de Bilac mudam radicalmente de teor. No caso, os elogios aos conteudos dos versos vao de
par com homenagens ao dominio da lingua. E o caso de Francisca Julia, de quem ele diz:

Em Francisca Julia surpreendeu-me o respeito da lingua
portuguesa, ndo que ela transporte para a sua estrofe
brasileira a dura construgdo classica: mas a lingua doce de
Camoes, trabalhada pela pena dessa meridional, que traz para
a arte escrita todas as suas delicadezas de mulher, toda a sua
faceirice de moga, nada perde da sua pureza fidalga de linhas.
O portugués de Francisca Julia é o0 mesmo antigo portugués,
remocado por um banho maravilhoso de novidade e frescura.?

De toda maneira, seja qual for o motivo, o fato é que Bilac se permitiu elogiar temas e
imagens de Horto, sem mencionar uma Unica caracteristica formal dos versos de Auta de Sousa. As
Unicas referéncias que ele arrola sdo negativas, ou seja, ele diz 0 que esses poemas ndo apresentam:
o “labor pertinaz”, as “pequeninas joias”, 0 “Orfévre” (ourives), os “afeites da Forma”, a “complicada
teia do artificio”, todos elementos tipicos da ortodoxia parnasiana. Em todo caso, vale confronta-los
ao que, para Bilac, é o grande destaque do livro da poeta potiguar — o misticismo. Vale também
lembrar, no caso, o relevante papel desempenhado pelo préprio misticismo na poética simbolista
brasileira, com que os parnasianos entretinham embates estridentes, ja nessa altura de 1900. O
gue poderia, entdo, estar por tras dos elogios a uma poeta que compartilha com seus (de Bilac e
dos parnasianos) adversarios poéticos esse encantamento com o mistico?! Talvez porque — e essa
é apenas uma hipdtese, instigante, divertida até, mas... hipétese — elogiar versos com atmosfera
mistica, mas apresentando forma pouco elaborada, servisse como estratégia usada por Bilac para
rebaixar os simbolistas, escamoteando o perfeccionismo formal, o intenso e requintado artesanato
de seus (dos simbolistas!) versos, que nada ficavam a dever aos dos parnasianos. De outro lado,
0 encantamento com o misticismo extrapola os elogios a Auta de Souza, pois varios dos proceres
parnasianos se intrometeram nessa seara, uma ou outra vez: Mucio Teixeira, a partir de certo
momento, passou a apresentar-se como um mistagogo, tomando o titulo de Bardo de Ergonte; Bilac
interessou-se pelo Espiritismo® Medeiros e Albuquerque voltou-se seriamente para o hipnotismo
e escreveu mesmo um volumezinho homdnimo'™. O misticismo de Auta ndo foi, assim, de modo

Vento, versos de D. Quixote”. Correio da Manhg, Rio de Janeiro, 3 de mar¢o de 1913 (n2 05146), p. 2.

8  “Francisca Julia da Silva, Breve Evocativo do Seu Centenario, 1871-1971”, Livraria Sdo José, Rio de Janeiro,
1972, pag. 5.

9  Embora tenha mais tarde renegado essas inclinag@es, Bilac, numa cronica publicada em 20 de margo de 1896
na revista A Bruxa afirma: “N&o sei como, deixei-me ultimamente arrastar a pratica do espiritismo. ” Além dele, do
mesmo grupo de intelectuais, Coelho Neto e Humberto de Campos converteram-se a essa doutrina.

10 O hipnotismo. Rio de Janeiro: Leite Ribeiro, 1919.
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algum, inclinagdo individual dela ou influéncia de seus contemporaneos simbolistas. Se ndo marcou
presenca na poética parnasiana, ndo deixou de marcar os parnasianos, em maior ou menor grau,
em um momento ou outro de suas vidas.

Alguns elementos de versificacao

Observando os poemas de Horto e dirigindo nossa analise as técnicas de construgdo de seus
versos, podemos avangar um pouco mais em nossa discussdo. Se aceitamos que “os simbolistas
conservaram varios habitos de versificagdo dos parnasianos” (CANDIDO ; CASTELLO, 1979, p. 105),
a forma mais frouxa da versificagdo de Auta de Souza seria empecilho para aproxima-la dos nossos
simbolistas brasileiros. Dos mais conhecidos (como Cruz e Sousa, e Alphonsus de Guimaraens) aos
menos mencionados (como Emiliano Perneta e Pedro Kilkerry), passando pelos que assimilam
disfargadamente a di¢do simbolista (caso de Vicente de Carvalho), em todos a opgdo pela forma
apurada, pelos requintes lexicais, pelo preciosismo salta aos olhos, guardadas as naturais e
evidentes diferengas entre todos eles. E claro que essa forma mais frouxa ndo impediria a poeta
potiguar de ser simbolista. Afinal, a linguagem menos preciosa ndo foi obstdculo a que Anténio
Nobre se tornasse um dos mais importantes poetas portugueses dessa vertente, ao lado de um seu
quase antipoda, o formalista exuberante Eugénio de Castro.

No que diz respeito, entdo, aos habitos de versificagdo de Auta de Souza, Zahidé Muzart
alerta para a presenca das redondilhas em Horto. Realmente, elas sdo numerosas, tanto as de sete
como as de cinco silabas (mais aquelas do que estas). Como também sdao numerosos os sonetos em
versos decassilabos. Estes, bem préximos da dicgdo parnasiana; aqueles remetendo a sensibilidade
romantica. Todavia, o que chama mesmo a atenc¢do é a diversidade de formas poéticas. Numa
rapida investigacdo utilizando o Aoidos™, podemos fazer um completo levantamento de todos
os metros empregados por Auta. Ela langa m3do de tetrassilabos: sozinhos, em versos duplos (ou
seja, dois tetrassilabos numa sé linha, que aparecem em sete poemas do volume) ou revezados
com hexassilabos. Estes Ultimos também aparecem sozinhos ou alternando com decassilabos e
com alexandrinos. Alids, esse Ultimo caso (alterndncia de alexandrinos com hexassilabos) esta
especificamente num poema escrito em Francés (“Agnus dei”). Finalmente, cabe lembrar que os
alexandrinos também sdo usados sozinhos em certos poemas.

A analise dos versos em francés (alexandrinos revezados com hexassilabos) permite algumas
comparagdes interessantes com os poetas parnasianos. Tomemos como exemplo o poema
“Mater” (de 1896), exclusivamente com alexandrinos, dedicado a seus irmaos e levando como
epigrafe um decassilabo (“O santa, 6 minha mae, meu sol primeiro! ”, de autoria de Luiz Murat,
escritor pertencente ao grupo parnasiano hegemaonico nas letras brasileiras daquele periodo). Ora,
o decassilabo da epigrafe é transmudado em dodecassilabos quando entramos nos préprios versos
do poema:

Minha mde! meu amor! Por que voaste, rindo,
Para o pais azul e santo da quimera?
Minha mde! minha mae! Se o Céu é sempre lindo,

Aqui também hd sol, também hd primavera...

Depois que te partiste e os teus pobres filhinhos
Pequeninos e sos, deixaste na orfandade,
Ficamos a chorar — implumes passarinhos! —
Que os pdssaros também solucam de saudade.

Pobres aves sem ninho, andamos a procura

11  Disponivel em https://aoidos.ufsc.br/.

96

Revista Humanidades e Inovagdo - ISSN 2358-8322 - Palmas - TO - v.9, n.01



Humanidades |

& Inovacao
é

Do ninho de teu seio imaculado e amigo,
Criancinhas sem berco, em busca de um abrigo
No bergo de tu’alma alabastrina e pura.

Ndo nos deixes sofrer. Outrora, quando aflita
Tu nos vias chorar — os risos de tu’alma! —
Solugavas também e a tua mdo bendita

Nos enxugando o pranto, o transformava em calma.

Teu seio, 6 minha mde, era a corrente mansa,
Sempre serena e doce em seu gemer eterno,
Onde boiava, a rir, noss’alma de crianga

No mimoso batel do coragdo materno.

Como era bom dormir na curva de teu brago,
Sonhando adormecer ouvindo-te cantar...
Como era bom dormir, 6 mde, em teu regago,
Dourando-nos o sono a luz de teu olhar!

Trés aspectos podem ser destacados nesses versos com respeito as cesuras dos alexandrinos
e ao uso de sinéreses, este Ultimo destacado por Péricles Eugénio da Silva Ramos (1959) como
elemento importante na técnica parnasiana do verso. Dos vinte e quatro alexandrinos do poema,
oito tém cesura grave e 16, aguda, o que resulta numa relacdo de 1/3, ou aproximadamente 33,3%
de alexandrinos com cesura grave. No que toca as cesuras agudas, em dez versos elas sdo marcadas
efetivamente com sinais de pontuacdo'?, o que da uma relacdo de 5/8, ou seja, 62,5% das cesuras
agudas sdo também marcadas com pontuacdo. Finalmente, no que diz respeito as sinéreses, nao
ha nenhuma ocorréncia nesses versos de Auta, embora em quatro ocasides ela teria sido possivel'?,
0 que nos da uma relacdo de uma sinérese nao realizada a cada seis versos (média de 0,17 sinérese

ndo efetivada por verso).

Tomemos um poema de Olavo Bilac, em que se usam os alexandrinos, no caso, “Dormindo”,
gue consta em “Alma inquieta”, parte do livro Poesias.

De qual de vds desceu para o exilio do mundo
A alma desta mulher, astros do céu profundo?
Dorme talvez agora... Alvissimas, serenas,
Cruzam-se numa prece as suas maos pequenas.
Para a respirac¢éo suavissima lhe ouvir,

A noite se debruga... E, a oscilar e a fulgir,
Brande o glddio de luz, que a escuriddo recorta,
Um arcanjo, de pé, guardando a sua porta.
Versos! podeis voar em torno desse leito,

E pairar sobre o alvor virginal de seu peito,

12 Observe-se que, quando aparecem sinais de pontuagdo nas cesuras graves, eles sdo ignorados pela sinalefa
realizada entre a silaba dtona final da paroxitona da palavra que fecha o hemistiquio e a silaba dtona seguinte.

13 Em voaste, criancinha, tua e crianga.
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Aves, tontas de luz, sobre um fresco pomar...
Dorme... Rimas febris, podeis febris voar...

Como ela, num livor de névoas misteriosas,
Dorme o céu, campo azul semeado de rosas;

E dois anjos do céu, alvos e pequeninos,

Vém dormir nos dois céus dos seus olhos divinos...
Caravana, que Deus pelo espago conduz!

Todo o vosso clardo nesta pequena alcova

Sobre ela, como um nimbo espléndido, se mova:
E, a sorrir e a sonhar, sua livre cabeca

Como a da Virgem Mde repouse e resplandeca!

A parte as distintas estrofacdes (no poema de Auta de Souza, temos quartetos; no de Bilac,
ndo ha divisdo estrofica), algumas diferencas aparecem. Dos alexandrinos do poeta carioca, quatro
tém cesura grave, ou seja, uma relagdo de 4/21 (19,0%), inferior a que aparece em Auta. Com
relagdo as cesuras agudas marcadas com sinais de pontuagao, a porcentagem aqui é 41,2% (relagdo
de 7/17), ou seja, bem inferior a que aparece no poema de Horto. Finalmente, com respeito as
sinéreses, elas aparecem duas vezes em “Dormindo” (relacdo de 2/21, ou 0,95), enquanto que as
sinéreses ndo realizadas ocorrem cinco vezes (5 a cada 21 versos ou média de 0,24 sinérese nao
efetivada por verso, medida superior a que aparece no poema de Auta de Souza).

Fica mais facil comparar esses dados quando os colocamos em uma tabela:

Tabela 1. Artifices métricos.

DADO AUTA BILAC
Alexandrinos com cesura grave 33,3% 19,0%
Cesuras agudas com pontuagdo 62,5% 41,2%

Quantidade de sinéreses 0 2

Fonte: Autores (2021).

Evidentemente ndo se trata aqui de um rigoroso estudo estatistico, o que demandaria
muitos mais exemplos e muitos mais dados. O que queremos é apenas indicar possiveis diferencas
entre as técnicas de Bilac e de Auta, em dois poemas especificos, indicando, ao mesmo tempo, um
caminho de investigacdo a ser seguido futuramente (isto ¢, 0 mapeamento exaustivo, via Aoidos,
das distintas utilizacdes dos elementos de construgdo do verso empregados pelos dois poetas).
Assim, nos limites que aqui nos propomos, isto &, nos dois poemas citados, vamos comentar as
diferengas observadas nos dados acima. Primeiramente, as cesuras graves sao aquelas que mais
explicitam a elis3o ritmica'™ entre os dois hemistiquios do alexandrino; o uso da cesura aguda tende
aenfraquecer arelagdo ritmica entre as duas metades do verso. Em outras palavras, o dodecassilabo
com cesura aguda na sexta silaba seria uma espécie de alexandrino enfraquecido, ele estaria
mais proximo de sua origem, ou seja, o verso bi-hexassilabo (dois versos de seis silabas colocados
numa mesma linha). Se tomamos de exemplo aquele que é um dos mais conhecidos autores de
alexandrinos do século XIX, o poeta francés Victor Hugo, teremos algum termo de comparacao,
mesmo que limitado e, portanto, provisério. Vejamos um trecho de La Iégende des siecles que inicia
com o verso “Et je vis apparaitre une étrange figure;” e termina com “Faire de la lumiére, et faire des
ténébres.” Desses alexandrinos (total de doze), quatro sdo graves, o que nos da 33,3%, exatamente
a porcentagem de Auta. Tomemos outro exemplo, ndo mais romantico como Hugo, mas parnasiano
— Sully-Prodhomme. Seu poema Les vaines tendresses tem vinte versos de que apenas trés trazem
cesuras graves, ou seja, 15% delas, valor muito mais préximo ao que apresentam os versos de Bilac.
Poderia ser um indicio temporalmente marcado de técnica de construcdo do verso? Possivelmente!

14 A esse respeito, ver CARVALHO, 1987.
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Nesse caso, Auta esta mais préxima do Romantismo e Bilac, bem dentro do Parnasianismo.

No que se refere ao uso da pontuagdo para marcar visual e ritmicamente a cesura aguda,
Auta de Souza a utiliza bem mais com relagdo a Bilac (62,5 contra 41,2%), o que mostraria uma
insisténcia da autora do Horto em reforgar essa cesura para seu leitor. Quanto aos franceses,
Victor Hugo ndo a utiliza nenhuma vez nesses seus versos, o que colocaria Auta (assim como Bilac)
distante do poeta romantico. Sully-Prudhomme o faz quatro vezes (23,5% das cesuras agudas sao,
assim, reforgadas pela pontuagdo), estando, entdo, Bilac mais préximo do parnasiano francés e
Auta, novamente, distante dele.

Finalmente, no que diz respeito as sinéreses, em sete possibilidades, Bilac efetivou duas
(29,6%), enquanto que, para Auta de Souza, nenhuma das quatro possibilidades foi efetivada.
Guardadas as diferencgas entre o Portugués e o Francés, nos versos de Sully-Prudhomme, de seis
possiveis ocorréncias de sinérese, quatro sdo realizadas, o que nos da 66,7%. Se Bilac ndo o iguala
na realizagdo de sinéreses, aproxima-se muito mais, evidentemente, do que Auta.

No que toca ao uso especifico do dodecassilabo, uma consulta a obra de poetas
contemporaneos a Auta fornece os seguintes dados:

Tabela 2. Versos dodecassilabos.

OBRA TOTAL DE VERSOS DODECASSILABOS PORCENTAGEM
Horto - 1900 3.873 182 4,70
intimas e Aspasias (Luiz
Delfino) - 1881-1904 2.703 242 8,95
Fanfarras (Tedfilo Dias) - 1.076 463 43,0
1882
Estilhagos (Martins Jr.) - 2.191 1.418 64,7
1885
Alma inquieta (O. Bilac) - 1.393 626 449
1888
Vergastas (Lucio de 971 300 30,9
Mendonga) — 1889
Broquéis (Cruz e Sousa) — 914 0 0
1893

Fonte: Autores (2021).

Dos poetas parnasianos ou realistas (nas vertentes cientifica e social), todos tém uso mais
frequente do dodecassilabo; o que menos o utiliza é Luiz Delfino, numa obra que abrange o
periodo mais largo de 1881 a 1904, com quase 9%, mas que, ainda assim, representa praticamente
o dobro do que estd na obra de Auta de Sousa. Quase nunca utilizado pelos romanticos, o verso
de doze silabas ndo apresenta nenhuma ocorréncia nos Broguéis de Cruz e Sousa, 0 que, nesse
quesito, aproximaria a escritora de Horto do simbolismo de Cruz e Sousa ou dos romanticos em
geral. Contudo, o que se reafirma aqui é algum distanciamento de Auta da poética parnasiana, a
semelhanga do que vimos acima, com respeito as sinéreses e as cesuras dos alexandrinos. Mas,
se ha distanciamento, ndo ha recusa, como ocorre no livro de Cruz e Sousa ou nas obras dos
romanticos. Nao é descabido dizer que o emprego dos poucos dodecassilabos por Auta representa
um aceno a poética parnasiana.

Outra comparagdo parece interessante: o modo como Auta e Bilac tratam um tema comum,
a figura da mae. No caso deste ultimo, seu soneto XXI, de “Via Lactea”, leva, como dedicatdria, a
expressao “A minha mae”:
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Sei que um dia ndo hd (e isso é bastante
A esta saudade, mde!) em que a teu lado
Sentir ndo julgues minha sombra errante,

Passo a passo a seguir teu vulto amado.

— Minha mde! minha mae! — a cada instante
Ouves. Volves, em ldgrimas banhado,
O rosto, conhecendo solugante

Minha voz e meu passo costumado.

E sentes alta noite no teu leito
Minh’alma na tua alma repousando,

Repousando meu peito no teu peito...

E encho os teus sonhos, em teus sonhos brilho,
E abres os bragos trémulos, chorando,

Para nos bragos apertar teu filho!

Vamos compara-lo a “Mater”, de Auta de Souza, poema ja transcrito acima. A tematica dos
poemas é a mesma, pois referem-se ambos a figura materna, o que ndo constitui uma topica propria
ao Parnasianismo, em que se insere Bilac, nem ao Simbolismo, onde se coloca, por vezes, a poeta
potiguar. O que diferencia os dois poemas é o fato de trazerem posi¢des opostas de um mesmo
sentimento de inquieta¢do: no soneto de Bilac, ela esta no personagem da mae; no poema de Auta,
no proprio eu-poético. Num rapido juizo, digamos que se propSe uma situacdo inesperada, no
primeiro, e uma situa¢ao habitual, no segundo. Logo acima afirmamos que nao se trata de tematica
parnasiana, tampouco simbolista, contudo, na produgdo paradidatica daquele periodo, em que
vicejavam florilégios e antologias de inten¢do pedagogica conservadora (ou, melhor dizendo,
civica, religiosa, nacionalista)'®, a tematica da mae era muito frequente, assim como frequentissima
era a presenga dos parnasianos, ndo apenas como poetas citados, mas como organizadores da
obra. Ressalte-se também que na produc¢do paradiddtica prépria, escritores como o préprio Bilac
multiplicavam os poemas educativos em que sobressaia a figura materna. Assim, se Auta ndo
enveredava pelo formalismo parnasiano, ndo deixava de render homenagem a seus representantes
brasileiros, quando realizava uma poesia de tematica pedagdgica. E evidente que esta ndo era
exclusividade do Parnasianismo, mas era frequentemente cultivada por seus representantes, o que
Auta ndo podia ignorar. O mesmo pode ser vislumbrado em Horto: poemas que falam da familia,
especialmente da mae, da infancia, do Cristianismo, da patria etc. Dai podemos levantar a hipotese
de que Bilac pode ter-se estribado nessa tematica moral, religiosa e civica para justificar os elogios
que tece ao livro na apresentagdo que faz para ele. Nao se tratava, assim, propriamente de elogios
a linguagem poética da autora, mas a tematica que, mesmo ndo sendo parnasiana, era utilizada por
ele em suas obras destinadas a um publico mais largo e menos sofisticado.

Conclusdes forcosamente inconclusas

As criticas a Auta de Sousa aqui analisadas sao prddigas em elogios a sua obra, o que

15  Nas 167 péginas do Mosaico poético (Colegdo de escolhidas poesias dos melhores poetas nacionais e
estrangeiros, de organizador anénimo, publicado no Recife por G. Laporte & Cia., sem data, provavelmente de
inicio do século XX), hd 128 ocorréncias do lema m3e.

16  Vide as Poesias infantis de Bilac (Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1904), com 19 referéncias ao lema mae.
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ndo implica uma estrita adesao da poeta aos canones da época. Especificamente o que diz Bilac,
na ja mencionada apresentagdo de Horto, ndo significa que o poeta de Via Ldctea visse nela uma
vulgarizadora do Parnasianismo. De fato, muita vez, os elogios acabam revelando, a contraluz, os
preconceitos e obstaculos que escritoras em sua condigdao tinham que enfrentar. Ao lado da condigdo
de mulher e de negra, havia ainda sua entronizagdo no grupo simbolista, o que poderia ter valido,
no minimo, uma boa dose de desdém por parte da aristocracia académica de perfil parnasiano.
Ndo completamente simbolista, de fato, muito menos “parnasianista”, retrabalhando elementos
da poética romantica, Auta tem uma trajetdria lliterdria semelhante a de B. Lopes: ambos sdo de
origem negra e mais humilde, embora o terrivel preconceito (racial, social, intelectual) que sofreu o
poeta fluminense parece ndo ter chegado a ela de forma explicita. Contudo, o preconceito implicito
é certamente tdo terrivel quanto o explicito, pois acaba impondo auto-restricdes que podem
frequentemente descambar para a autocensura. Se se acrescenta a isso o carater mais plural de
suas obras, incorporando elementos romanticos, parnasianos e simbolistas, podemos entender
a resisténcia as obras de ambos: sem enveredar decididamente por uma poética especifica, ndo
tinham como desfrutar da simpatia calorosa dos romanticos tardios, dos parnasianos hegemonicos
e, possivelmente, nem dos simbolistas que buscavam renovar a poesia brasileira da época. Mas ha
uma diferenga importante: em B. Lopes, testemunhamos esforgos de silenciamento ainda em vida
do poeta; em Auta, isso parece ter ocorrido, de modo evidente, apds sua morte, mas ndo enquanto
viveu. Voltando, entdo, aos elogios de Bilac no prefacio de Horto, podemos ver neles uma tentativa
ndo apenas (ou ndo propriamente) de dar relevo a poeta, mas de enderegar indiretas a poética
simbolista. Por outro lado, esses mesmos elogios podem ser entendidos como autoelogios velados:
ao destacar a espiritualidade de Auta, seu lirismo romantico, Bilac e outros parnasianos poderiam
estar dando relevo justamente aqueles elementos que, presentes em suas respectivas obras, ndo
eram parnasianos no sentido mais estrito e nunca poderiam ser alardeados por eles préprios. Salvo
na obra de uma poeta, uma mulher! Criticas como as de Bilac traduzem, muito provavelmente, um
jogo de cena: o aparente elogio a poéticas que nao sdo aceitas por eles, se justificaria pelo fato de
estar enderecado a uma mulher, mas, de fato, esconderia uma aproximagao desses parnasianos
com o lirismo romantico ou com a espiritualidade (tanto a romantica, quanto a simbolista).
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