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Resumo: O presente trabalho busca estudar comparativamente a obra de William Shakespeare, intitulada Hamlet, sendo
considerada uma tragédia, e o filme de animagdo dos estudios da Disney intitulado O Rei Ledo. Tentaremos estabelecer
comparagdes entre as duas obras, de forma a entender como as mudangas da obra original, Hamlet, foram feitas na obra
adaptada, O Rei Ledo. Algumas das perguntas que nortearam essa pesquisa foram: que personagens foram adicionados
no filme? Por qué? Que mudangas foram feitas no decorrer da trama? O final foi modificado? Se sim, por qué? Para tanto,
utilizamos alguns tedricos que versaram sobre adaptagéio, como Hutcheon e Genette.

Palavras-chave: Adaptagdo. Hamlet. O Rei Ledo.

Abstract: The present work seeks to study comparatively the work of William Shakespeare, entitled Hamlet, being considered
a tragedy, and the animation film of the Disney studios entitled The Lion King. We will try to establish comparisons between
the two works, in order to understand how the changes from the original work, Hamlet, were made in the adapted work,
The Lion King. Some of the questions that guided this research were: which characters were added in the film? Why? What
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who wrote about adaptation, such as Hutcheon and Genette.
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Introdugao

A Disney é conhecida pela adaptacdo de obras precedentes ha muitos anos. Muitas de suas
famosas producdes sdo, na verdade, adaptacOes de obras antigas, as quais acabaram ganhando
notoriedade pela realizacdo dos filmes desse grande estudio. A pequena sereia, por exemplo,
lancado em 1989, &, na verdade, um conto de Hans Cristian Andersen, que ndo tem um final tdo
feliz como no filme do grande estudio; Cinderela, lancado pela Disney em 1950, e depois relancado
como live action em 2015, foi primeiramente escrito por Charles Perrault e depois adaptado nas
formas audiovisuais; Aladin, animacdo de 1992 e live action de 2019, é originalmente um dos
contos da conhecida coletanea oriental As mil e uma noites. Esses sdo apenas alguns exemplos de
adaptac0es feitas pela Disney, a qual acabou se tornando mestre na arte de adaptar, trazendo para
publicos mais atuais tramas antigas e, por vezes, ja esquecidas pela maioria. Ndo foi diferente com
um de seus grandes sucessos, O Rei Ledo.

Publicado em 1994, O Rei Ledo acabou se revelando como um inesperado sucesso da Disney
e até hoje agrada o publico, tanto criangas como adultos. Prova disso é que em 2019 esse filme
também foi refilmado em forma de live action. A trama de um pequeno ledo que aspira ser rei e é
o herdeiro do trono, mas precisa amadurecer muito cedo com a morte de seu pai, e com isso acaba
enfrentando inimeras dificuldades que aparecem em seu caminho, comove o publico até hoje e,
por vezes, é considerada forte demais para o publico infantil — o que ndo impede o seu sucesso.
Porém, o que algumas pessoas nao sabem, é que o tom tragico do filme talvez derive de sua obra
original, ou seja, da obra na qual o filme foi inspirada: Hamlet, de Shakespeare.

Hamlet é uma das tragédias mais conhecidas do dramaturgo europeu, apresentando a
trama de um principe que tem seu pai assassinado por seu tio, o qual usurpa o trono, tal qual
acontece na animac3o da Disney. E interessante notar que a Disney se apropriou de uma das pecas
mais tragicas de Shakespeare e conseguiu transferi-la para uma obra destinada ao publico infantil.
Obviamente, para isso, algumas modificagOes precisaram ser feitas, personagens foram adicionados
e, principalmente, o final da trama precisou ser modificado.

Sendo assim, o objeto de estudo deste trabalho é o cotejo entre o texto dramdtico de William
Shakespeare, Hamlet, e o filme da Disney, O Rei Ledio. Buscamos, por meio deste artigo, evidenciar
quais mudancas foram feitas na transmutacdo da obra escrita para a audiovisual, com o intuito de
transforma-la em um filme cujo publico alvo fosse infantil — algo muito distante da obra na qual foi
inspirado. Apresentamos, na sequéncia, algumas dessas principais modificacdes e de que forma
elas foram realizadas.

Para tanto, utilizamos, como base tedrica, estudiosos que discorrem sobre adaptacdo, como
Hutcheon e Genette. Vejamos, a seguir, nos primeiros topicos deste artigo, um pouco sobre este
tema: adaptacdo e adaptadores.

Adaptacao

Quando falamos em adaptagGes, € comum pensar que elas estdo presentes em varios
lugares e de varias formas: um livro pode ser adaptado na forma de filme, série ou minissérie, e,
por outro lado, filmes que fazem sucesso sdo, comumente, transformados em livros, quadrinhos,
pecas teatrais, etc. As adaptagOes existem ha muito tempo e, hoje em dia, € muito comum ver ou
ouvir falar sobre esse tipo de produgdo. Vejamos o que Linda Hutcheon comenta sobre o assunto:

[...] é evidente que as adaptagdes sdo velhas companheiras:
Shakespeare transferiu histdrias de sua propria cultura das
paginas para o palco, tornando-as assim disponiveis para um
publico totalmente distinto. Esquilo, Racine, Goethe e da Ponte
também recontaram histdrias conhecidas em novas formas.
[...] Os avidos adaptadores, ao longo dos séculos, certamente
ndo precisaram dos pronunciamentos criticos de T. S. Eliot ou
Northrop Frye para compreender o que, para eles, sempre foi
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um truismo: a arte deriva de outra arte; as histérias nascem de
outras histérias (HUTCHEON, 2013, p. 22).

Podemos notar que, como a Disney ja fazia no século XX, Shakespeare o fazia também
em sua época: escolhia histérias, lendas, narrativas antigas e as transformava em pecas, as quais
conquistavam o publico.

Segundo Linda Hutcheon (2013, p. 61), a adaptagdo “é um tipo de palimpsesto extensivo,
e com frequéncia, a0 mesmo tempo, uma transcodificacdo para um diferente conjunto de
convencgoes”. Levando em conta que palimpsesto é um papiro ou pergaminho em que o texto
original ou primitivo foi raspado para dar lugar a um novo, as adaptag¢des seriam uma comparagao
a isso: um texto original que é, de alguma forma, modificado, dando lugar a outro — mas ndo o
substituindo.

Em Palimpsestes: la litterature au second degré (1982), Gérard Genette baseia-se nos
conceitos de “dialogismo” e “intertextualidade”, desenvolvidos por Bakhtin e Kristeva, para cunhar
o terno “transtextualidade”, o qual diz respeito a transcendéncia textual, isto é, tudo que se
relaciona, de alguma forma, com algum outro texto.

Segundo Gérard Genette (1982), a transtextualidade ocorre de cinco modos diferentes, os
quais, apesar de existirem separadamente, com frequéncia se inter-relacionam: a intertextualidade,
a paratextualidade, a metatextualidade, a arquitextualidade e a hipertextualidade. Aqui, atentamo-
nos apenas a primeira (intertextualidade) e a ultima (hipertextualidade).

Como destaca Genette (1982), o conceito de intertextualidade ja havia sido explorado por
Julia Kristeva, a qual afirma que “todo texto se constréi como mosaico de citagOes, todo texto é
absorcdo e citagdo de outros textos” (KRISTEVA, 1974, p. 64). Genette (1982), por sua vez, define
intertextualidade como uma relagdo entre dois ou mais textos, em que um esta presente no outro,
e no outro, e no outro, ainda que de forma nao explicita. O tedrico ainda afirma que existem varios
tipos de intertextualidade, alguns que fazem referéncias mais explicitas a outros textos, como a
citacdo, e outros tipos que fazem referéncias menos explicitas, como o plagio e a alusao.

O dltimo modo é o da hipertextualidade. Para Genette (1982), a hipertextualidade
caracteriza-se por toda relacdo de um texto B com um texto anterior A. O texto A ele denomina de
hipotexto e o texto B, hipertexto. O texto B é derivado de um texto pré-existente.

[...] Esta derivagdo pode ser de ordem descritiva e intelectual,
em que um metatexto (por exemplo, uma pagina da Poética de
Aristteles) “fala” de um texto (Edipo rei). Ela pode ser de uma
outra ordem, em que B ndo fale nada de A, no entanto ndo
poderia existir daquela forma sem A, do qual ele resulta, ao
fim de uma operagdo que qualificarei, provisoriamente ainda,
de transformagdo, e que, portanto, ele evoca mais ou menos
manifestadamente, sem necessariamente falar dele ou cita-
lo. A Eneida e Ulisses sdo, sem duvida, em diferentes graus e
certamente a titulos diversos, dois (entre outros) hipertextos
de um mesmo hipotexto: a Odisséia, naturalmente (GENETTE,
2010, p. 16).

EmIntrodugdoa Teoria do Cinema, Robert Stam (2003) retoma o conceitode hipertextualidade
de Gérard Genette e destaca a sua importancia para a andlise filmica, particularmente no que tange
a adaptacdo. Segundo Stam:

O termo hipertextualidade possui uma rica aplicagdo potencial
ao cinema, especialmente aos filmes derivados de textos
preexistentes de forma mais precisa e especifica que a evocada
pelo termo “intertextualidade”. A hipertextualidade evoca, por
exemplo, a relacdo entre as adaptacOes cinematograficas e os
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romances originais, em que as primeiras podem ser tomadas
como hipertextos derivados de hipotextos preexistentes,
transformados por operagdes de sele¢do, amplificagdo,
concretizagdo e atualizagdo (STAM, 2003, p. 233-234).

Se adaptar é uma pratica antiga, a nog¢do de que a obra adaptada é inferior a obra fonte é
também antiga. Talvez isso justifique a incessante insisténcia na fidelidade da obra televisiva ou
filmica com a obra-fonte. Pode ser que isso ocorra pelo fato de a literatura ser uma arte, muitas
vezes, considerada mais elevada ou intelectual. Ou talvez, se levarmos em conta que um texto
adaptado é de certa forma “traduzido” para outro meio, exige-se essa fidelidade porque “[...] na
maioria dos conceitos de tradugdo, o texto original possui autoridade e primazia axiomdticas, e
a retdrica da comparacdo tem sido com frequéncia a de fidelidade e equivaléncia” (HUTCHEON,
2013, p. 40).

No entanto, hoje hd um novo sentido de tradugdo, que

[...] estd mais proximo também de definir adaptagdo. Em
varios casos, por envolver diferentes midias, as adapta¢des
sdo recodificagBes, ou seja, tradugdes em forma de
transposigdes intersemidticas de um sistema de signos
[...] para outro [...]. Isso é tradugdo, mas num sentido bem
especifico: como transmutagdo ou transcodificagdo, ou seja,
como necessariamente uma recodificagdo (HUTCHEON, 2013,
p. 40).

Roman Jakobson (2011), em Os aspectos linguisticos da tradugdo, distingue trés maneiras
de interpretar um signo verbal, a saber: ele pode ser traduzido em outros signos da mesma lingua,
em outra lingua, ou em outro sistema de simbolos ndo verbais. Essa interpretacdo possibilita a
classificagdo de trés espécies de traducdo: a intralingual ou reformulagao, a interlingual ou tradugdo
propriamente dita, e a traducdo intersemidtica ou transmutagdo. A primeira, intralingual, “consiste
na interpretagdo dos signos verbais por meio de outros signos da mesma lingua” (JAKOBSON, 2011,
p. 64), ou seja, esse tipo de tradugdo utiliza palavras sinGnimas, circunléquios ou frases equivalentes,
em uma mesma lingua.

Ja o segundo tipo de tradugdo, a interlingual, “consiste na interpretacdo dos signos verbais
por meio de alguma outra lingua” (JAKOBSON, 2011, p. 65). E a tradugdo, de fato, de uma lingua
para outra. Mas o linguista fala que nem sempre ha equivaléncia total entre os signos de uma
lingua, e que as vezes é necessario buscar aproximagdes.

O terceiro tipo, a tradugdo intersemidtica ou transmutagdo, que é o que aqui nos interessa
de fato, seria a “interpretacdo de signos verbais por meio de sistemas de signos ndo-verbais”
(JAKOBSON, 2011, p. 65), e consiste na traducdo, por exemplo, do verbal para a pintura, musica,
cinema, etc. Para Balogh (2005), as adaptacGes televisivas e cinematograficas podem ser inseridas
nesse tipo de tradugdo, pois partem de um texto escrito, verbal, para uma obra que, apesar de
trazer signos verbais, é, de fato, heterogénea, e traz imagens, sons, dentre outros elementos.

Podemos falar de adaptagdes bem-sucedidas ou ndo, mas o produto adaptado serd
inevitavelmente diferente da obra que Ihe originou. Afinal, ndo estamos falando de uma simples
tradugdo, mas de uma recodificacdo, de uma transmutagdo de uma midia a outra, duas midias
diferentes, que trazem recursos e modos de produgdo distintos.

A adaptacdo é, na verdade, um processo de recriacdo e reinterpretacdo. Seu resultado
depende do trabalho, da interpretacdo, da sensibilidade do roteirista e das escolhas da equipe de
produgdo e criacdo de uma minissérie, filme, série. E, na verdade, o que se busca ao se adaptar ndo
é uma traducdo fiel da obra de origem, mas, sim, equivaléncias, seja na trama, nos personagens,
etc. (HUTCHEON, 2013).

Na verdade, cada uma dessas midias, a escrita e a cinematografica, possui modos diferentes
de serem transmitidas. Hutcheon (2013) distingue esses modos em “mostrar” e “contar”. O primeiro
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esta relacionado ao cinema, televisao, pecas teatrais, pois conta com a percep¢do da audigdo e
visdo, bem como com complexas associagbes (as cores, os sons, a musica, os cenarios, etc.). No
caso deste trabalho, consideramos O Rei Ledo como integrante do modo mostrar, pois é ele o filme
baseado na obra escrita. O segundo esta relacionado a literatura, pois conta unicamente com a
imaginacdo para decifrar, decodificar o jogo de palavras presente no papel, que ganhard vida por
meio unicamente da mente do leitor (ou ouvinte, se a histdria estiver sendo narrada oralmente).
Aqui, Hamlet se encaixa no modo contar, pois o consideramos como o texto escrito por William
Shakespeare.

O que acontece nas adaptagOes televisivas ou filmicas é uma mudang¢a do “contar” para
o “mostrar”, o que ndo é, obviamente, tarefa facil. Segundo Hutcheon (2013), adaptar pode ser
subtrair, contrair, quando se trata de adaptar, por exemplo, uma trilogia de romances para um
Unico filme. Adaptar pode ser também expandir: “as adaptacdes de contos por vezes sdo obrigadas
a expandir as fontes consideravelmente” (HUTCHEON, 2013, p. 43-44). H& uma ampla gama
de razGes pelas quais os adaptadores podem escolher uma histéria em particular e acrescentar
cenas, personagens, didlogos, que no “hipotexto” — para utilizar a classificacdo de Genette — ndo
apareciam. H3, ainda, a adi¢do de sons que, segundo Hutcheon (2013), é tdo importante quanto
o visual. Além das falas, tem-se a adigdo de musicas, de uma trilha sonora que acaba contribuindo
para o tom do filme, da minissérie, da novela. Algumas vezes é possivel identificar se a cena é
dramdtica, ou de romance, ou de conquista, apenas pela trilha sonora.

Podemos perceber, portanto, que as adaptagles fazem cada vez mais parte integrante
do mundo atual e, por isso, merecem cada vez mais atengdo, por meio de estudos como este.
Apresentamos, a seguir, quem s3o 0s responsaveis para que as adaptagdes audiovisuais cheguem
as telas.

Adaptadores

No processo de adaptagdo, ha vdrios elementos envolvidos, bem como em qualquer
producgdo televisiva ou cinematografica: roteirista, diretor geral, diretor musical, cendgrafo,
figurinista, maquiador, produtor, atores, dentre tantos outros. Mas afinal, dentre tantas pessoas
envolvidas, quem pode ser, de fato, considerado o adaptador? Tentamos responder a essa questdo
a seguir.

“O texto adaptado [...] ndo é algo a ser reproduzido, mas sim um objeto a ser interpretado
e recriado, frequentemente numa nova midia” (HUTCHEON, 2013, p. 123). Por envolver muitos
profissionais, ao final desse processo de recriagdo, tem-se um produto de autoria coletiva, com
inicio na criagdo de um roteiro, o qual partira, no caso das adaptagdes, de uma obra literaria. Os
didlogos sdo, normalmente, de extrema importancia para as produ¢des audiovisuais e, muitas
vezes, na ficgdo literaria, esses aparecem de forma implicita. E, portanto, trabalho do roteirista
adaptar, criar ou recriar didlogos, tendo em vista a atuagao dos atores nas diversas cenas. No caso
de Hamlet, por se tratar de um texto dramatico, os didlogos sdo uma constante. Contudo, ndo
podemos esquecer que esse texto foi adaptado para uma animagao —logo, houve intenso trabalho
dos roteiristas, pois se tratavam de falas do século XVI, que precisaram ser adaptadas para um filme
infanto-juvenil do século XX. Além da criagdo de um roteiro, temos também a supressao e adi¢do de
personagens e/ou de cenas. Tudo isso fica, primeiramente, a critério desses profissionais: diretores,
produtores e roteiristas.

Entretanto, “como produto final, o filme pode estar bem distante, em termos de foco e
énfase, tanto do roteiro como do texto adaptado” (HUTCHEON, 2013, p. 122). Isso porque passa
por diversas etapas até chegar a sua produgdo final. E ndo devemos esquecer, nesse processo,
o papel imprescindivel que tem o diretor geral. Segundo Doc Comparato (1995, p. 298-299), “o
diretor entra em cheio no trabalho propriamente dito: aconselha mudangas, aponta solugdes
para problemas do roteiro, etc””. E, normalmente, o diretor o grande responsavel pelo sucesso ou
fracasso do filme, novela, minissérie, etc., visto que é ele o responsdvel pelas grandes decisdes.
Ele é também o responsdvel por guiar atores, dubladores, desenhistas, figurinistas, maquiadores,
cendgrafos, sonoplastas, dentre outros integrantes do processo de adaptacdo. Segundo Moreira
(1995, p. 27), “ao assumir a organiza¢ao da histdria para o formato audiovisual”, o diretor “torna-se
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co-autor, visto que interfere na organiza¢ao do contar, no modo como essa histéria se concretizara
para o leitor/espectador”.

No caso de O Rei Ledo tivemos como diretores Roger Allers e Rob Minkoff, como produtor
Don Hahn e como roteiristas Linda Woolverton, Irene Mecchi e Jonathan Roberts. Cada um deles
cumpriu seu papel de adaptador e certamente tornaram-se co-autores do produto audiovisual final,
a animacdo que fez tanto sucesso em seu langamento e continua a encantar o publico anos depois.

O Rei Ledo e Hamlet: aproximagoes entre as obras

William Shakespeare foi um dos maiores escritores de pegas teatrais da era elizabetana.
Conquistou o publico da época com suas tragédias, comédias e dramas histdricos, e continua a
conquistar os leitores da atualidade com seus textos bem construidos e suas tramas envolventes.
Dentre essas pegas, temos Romeu e Julieta, Otelo, A Megera Domada e, claro, o objeto de estudo
deste artigo, Hamlet, que, como ja falamos anteriormente, caracteriza-se por trazer, em sua trama
principal, um rei—Hamlet —assassinado, e que tem seu trono usurpado pelo préprio irmao, Claudio.
Como consequéncia disso, o principe Hamlet, filho do rei, jura vinganga a seu tio. O interessante,
aqui, é que o proprio principe é alertado pela traigdo de seu tio por seu pai. Na verdade, pelo
fantasma de seu pai, que aparece para o filho em diversos momentos do livro. Significa dizer que
o principe ndo soube da traigdo enquanto seu pai estava vivo. A apari¢do do fantasma do rei, ao
contrario do filme O Rei Ledo, em nenhum momento é repleta de sentimentos e declaragdes entre
pai e filho. Em praticamente todas as cenas se vé um fantasma em busca de vinganga, e 0 modo
pelo qual encontra um meio em que pode concretizar essa vinganga é pelo filho, que continua vivo.
Vejamos, a seguir, um trecho da apari¢do do fantasma do rei Hamlet:

HAMLET — Fala, que estou obrigado a dar-te ouvidos.
FANTASMA — E também a vingar-me, apds ouvires-me.
HAMLET — Como!?

FANTASMA — Sou a alma de teu pai, por algum tempo
condenada a vagar durante a noite, e de dia a jejuar na
chama ardente, até que as culpas todas praticadas em
meus dias mortais sejam nas chamas, alfim, purificadas.
Se eu pudesse revelar-te os segredos do meu cdrcere,
as menores palavras dessa histdria te rasgariam a alma;
tornar-te-iam, gelado o sangue juvenil; das 6rbitas fariam
que saltassem, como estrelas, teus olhos; o penteado
desfar-te-iam, pondo ericados, hirtos os cabelos, como
cerdas de iroso porco-espinho. Mas essa descricao
da eternidade para ouvidos ndo é de carne e sangue.
Escuta, Hamlet! Se algum dia amaste teu carinhoso pai...

HAMLET — O Deus!
FANTASMA — Vinga o seu assassinio estranho e torpe.
HAMLET — Assassinio?

FANTASMA — Sim, assassinio torpe, como todos; mas

esse é estranho, vil e inconcebivel (SHAKESPEARE, 2011,
p. 192).

Vale frisar que em O Rei Ledo Claudio é representado por Scar, irmao do rei Mufasa. Scar
tem sua vilania visualmente caracterizada por ser diferente dos outros ledes. O irmdo do rei é
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magro com juba negra e rala e tem uma cicatriz em um de seus olhos (“scar” em inglés significa
cicatriz). Mufasa, por outro lado — o qual é a adaptagdo do rei Hamlet — apresenta-se como um ledo
grande, com uma juba grande e vasta, ruiva, bem diferente do irmao. A juba pode representar sua
autoridade, majestade e coragem.

Ainda no filme, temos o equivalente ao principe Hamlet, o pequeno ledo Simba, protagonista
da animagdo. Quando adulto, ele se parece fisicamente com seu pai, com a mesma cor de juba, o
que pode indicar que herdou a coragem e soberania do rei. Todavia, sua juba ndo é vasta e cheia
como a do patriarca, o que talvez indique que o herdeiro do trono ainda precise provar seu valor e
enfrentar obstdculos para mostrar que é de fato merecedor do posto de soberano.

O principe comega a trama como uma crianga inocente: admira o tio e vé o pai morrer —mas
ndo percebe que o tio o matou. Acreditando ser o prdprio culpado da morte do pai, foge e retorna
anos depois, ja adulto. Diferente da tragédia shakespeareana, Simba nunca procurou vinganga,
talvez porque a temdtica da vinganca ndo fosse adequada a um filme infantil. Mas, tal qual na pega,
o fantasma do pai aparece para o filho ja adulto, e diz que esse ultimo deve voltar e clamar o trono
que, por direito, é seu, e ndo de Scar.

A aparigdo de Mufasa ndo se da de forma aterrorizante ou como um fantasma que pede
vinganca. Ele aparece nas nuvens, no céu, uma das cenas talvez mais emocionantes do filme,
pedindo que seu filho se lembre dele, e ocupe seu lugar no trono. O misto de tons suaves da cena —
entre rosa, branco, amarelo — pode remeter as boas intengGes de Mufasa ao aparecer para o filho.

Voltando ao livro, temos outra personagem importante, Ofélia, o interesse amoroso
do principe Hamlet, a qual acaba cometendo suicidio por ndo aguentar o plano de vinganga do
protagonista. E a Rainha quem comunica a morte de Ofélia ao irm3o dessa Ultima, personagem esse
chamado Laertes. E vélido notar que Laertes n3o tem personagem adaptado no filme, talvez pelo
fato de os adaptadores nao acharam necessdrio colocar no produto audiovisual um personagem
que correspondesse a ele.

Na animacdo, Ofélia é adaptada na personagem Nala, amiga de infancia e interesse amoroso
da vida adulta de Simba. E uma das responsaveis pela volta dele a seu reino para clamar pelo trono.
Obviamente, para um filme infantil, o suicidio da personagem nao seria adequado. Ao invés disso,
ela e o protagonista formam uma familia e tém o seu tdo esperado final feliz.

Além de Ofélia, outra personagem feminina no livro é a Rainha Gertrudes. Se na pega, apds
a morte do rei Hamlet, ela se casa com Claudio, no filme, a rainha Sarabi nunca aceita Scar. Isso fica
bem claro nas cenas em que, apds a morte de Mufasa, ela, como leoa, sai para cagar e, contrariada,
volta e diz ndo haver mais comida. Perto do final, ela também fala a Scar que ele ndo é metade do
rei que Mufasa foi. No filme, certamente seria ilégico pensar que a mae do principe Simba, o herdi
do filme, aliaria-se ao vildo. Isso porque, em filmes infanto-juvenis é comum que haja a dualidade
vildo vs. mocinho, e alguém relacionado ao mocinho dificilmente se alinharia ao outro lado.

Além dessas mudangas, temos a adi¢do de dois personagens que sdo o alivio cémico do
filme: Timao e Pumba, que podem ser considerados os equivalentes de Rosencratz e Guildenstern,
personagens secundarios e amigos de infancia do principe Hamlet. Contudo, os amigos do principe
Hamlet estdo longe de ter a notoriedade que os amigos de Simba tiveram no filme, mostrando, mais
uma vez, as transformagées que ocorrem na mudanga do modo contar para o mostrar (HUTCHEON,
2013).

Ja que no filme da Disney todos os personagens sao animais personificados, Timdo é um
suricato e Pumba um javali, que encontram Simba ainda filhote, quando ele foge de seu reino apds
a morte de seu pai. Desde o inicio da aparigdo dos dois, eles se mostram comicos e animados, o que
é bastante adequado em uma animacao infantil. Um exemplo disso é quando ambos cantam para
o0 protagonista a animada e iconica musica “Hakuna Matata” (que, segundo eles mesmos, significa,
“os seus problemas vocé deve esquecer”). Alids, as musicas sdo uma constante ndo apenas neste
filme, mas em inumeros filmes da Disney. Isso porque, especialmente em uma animagdo com uma
temdtica que envolva a morte paterna, traicdo de um tio e usurpagdo de um trono, as musicas
podem ser consideradas uma forma de amenizar o clima tenso e pesado — que é constante no livro,
mas por se tratar de uma tragédia para um publico adulto, ndo precisa desse alivio.

Tim3o e Pumba ndo sdo carnivoros, e ensinam isso a Simba. Morando com os dois, o
pequeno ledo aprende os costumes dos dois amigos, e um dos principais deles é o habito alimentar:
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a substituicdo da ingestdo de carne por insetos. Isso talvez simbolize a transi¢do de Simba: ele vai
de um pequeno ledo cagador a comedor de insetos — é valido dizer g se torna inofensivo. Essa
simbologia também representa a transformacdo de Simba em alguém que se torna algo diferente
do que estaria destinado a ser, pois ele foge do trono, foge de seus problemas e deixa sua vida
antiga para tras.

Outro personagem que pode ser considerado um alivio comico é o fiel conselheiro do rei,
Zazu. Uma ave azul, é leal a Mufasa e consegue livrar Simba e Nala de problemas. Tem sempre
comentdrios sarcasticos na ponta da lingua e é responsavel por algumas das cenas comicas do filme.
N3o aceita verdadeiramente Scar como rei, mas, por ser o conselheiro vitalicio, acaba aceitando o
papel. No final, aceita com satisfagdo a posicdo de conselheiro do novo rei Simba.

Outra caracteristica interessante do filme é que ele consegue inserir cenas e metaforas que
eram inimagindveis no livro de Shakespeare. Scar é um vildo que recruta aliadas, as quais sdo outras
personagens adicionadas ao filme: as hienas. Elas sdo vistas como seres que vivem na escuriddo,
alimentam-se de restos e sdo, nitidamente, vistas como vilds. Suas paletas de cores sdo o cinza
escuro, o que também pode nos remeter a vilania delas, ja que viviam na escuriddo. Ao se juntar a
elas, Scar mostra também sua vilania. Em uma das musicas do filme, cantada por Scar juntamente
com as hienas, intitulada “Se preparem”, ele narra que o atual rei, Mufasa, sera morto, e, para tanto,
contara com o apoio das vis aliadas. Em uma das cenas da mdsica, as hienas aparecem marchando
em sinal de continéncia, com Scar em um degrau superior. O modo “mostrar” (HUTCHEON,2013)
nos permite fazer a leitura de que ha, aqui, uma comparagdo com o exército hitlerista, pelas
similaridades no marchar das hienas e na continéncia, bem como nos desenhos expostos no chao
da cena, e a comparagdo de Scar ao ditador nazista apenas aumenta as pistas de que ele seria um
cruel vildo e as hienas suas impiedosas aliadas.

Voltando ao texto escrito, o final da pega traz a morte de diversos personagens: o principe
Hamlet, antes de morrer, mata o rei Claudio, e a rainha, mae do principe e esposa do tio, também
morre (acidentalmente).

HAMLET: Que ¢é aque houve com a rainha?
O REl: Desmaiou por ter visto sangue em ambos.
A RAINHA: Ndo ¢é isso.. a bebida.. Oh! caro
Hamlet! A  bebida.. a bebida.. envenenada...
(Morre.)

HAMLET: Oh! Vilania! Fechem bem as portas! Traicdo! Ah!
Procuremos os culpados!

[

HAMLET: Incestuoso assassino, Dinamarqués
maldito, bebe, bebe tua parte, também. Contém tua
pérola? Vai, vai com minha mae.

(O Rei morre.)

[

HAMLET: Morro, Hordcio; o veneno me domina ja quase todo o
espirito;ndopossoviverparasaberoquenoschegadalnglaterra.
Contudo, profetizo que hda de ser escolhido Fortimbras. Meu
voto moribundo é também dele. Dize-lhe isso e lhe conta
mais ou menos quanto ora aconteceu... O resto é siléncio.
(Morre) (SHAKESPEARE, 2011, p. 187-189).

Para um filme que tem como publico alvo criangas, é pertinente afirmar que este final seria
inadequado. Ao invés disso, Simba volta ao seu reino e pede pacificamente para que Scar saia. Este
ultimo ndo obedece, e finalmente admite ao principe que foi ele préprio quem matou Mufasa.
Ambos travam uma luta feroz, mas ndo é Simba quem o mata. Scar cai acidentalmente no meio
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das hienas — que eram antes suas aliadas — e elas, sim, de forma traidora, o matam. Simba, o herdi
infantil, matar o vildo, também seria inadequado, pois passaria a mensagem para o publico de que
0 assassinato seria algo justificavel dependendo do motivo, e também diminuiria a compaixao e
nobreza do protagonista da trama.

Diferente da peca shakespeareana, no desfecho temos a harmonia restaurada no reino de
Simba, que leva Timdo e Pumba para morar com sua nova familia: sua esposa Nala e seu novo
herdeiro que acaba de nascer. O nascimento do novo pequeno ledo demonstra que, apesar de
todos os percalgos, a vida encontra um jeito de se organizar e de tomar seu rumo — o que nos
lembra a musica tema do filme, “Ciclo sem fim”. Essa mensagem de esperanca é adequada a um
filme da Disney que seria visto por um publico, em sua maioria, juvenil, diferentemente da pega
elizabetana. A pega tem um publico alvo adulto e, por isso, pode tratar dos temas em questdo de
forma mais séria. Além disso, é possivel que o final dos personagens seja tragico, pois isso condiz
com a trajetdria deles durante o texto.

Temos, assim, duas obras: uma audiovisual, feita para um publico infantil e, para isso,
apresenta cenas e personagens que condizem com tal; e uma obra escrita, destinada a um publico
adulto, que traz em seu cerne discussGes e personagens mais sérios, que condizem com a faixa
etdria de seus publico-alvo.

Consideragoes Finais

Como podemos perceber, é possivel que um texto do século XVI seja adaptado para uma
animag3o do século XX. E possivel, ainda, que esse texto original seja uma tragédia shakespereana
e o filme adaptado seja um desenho da Disney. Pode-se pensar que ambos estdo muito distantes,
mas, gragas ao trabalho de adaptadores, eles estdo mais proximos do que se possa imagina.

Adaptar, como ja comentado neste trabalho, é uma técnica antiga e muito utilizada pela
Disney. No caso de O Rei Ledo, os adaptadores conseguiram transmutar o texto escrito para o
audiovisual, adicionando personagens que muitas vezes se tornaram o alivio cdmico do filme, assim
como cores, musica, e mudangas na trajetoria dos personagens e na trama.

Partilhamos, aqui, a ideia de Hutcheon (2013) de que n3o é a fidelidade da obra adaptada a
sua obra original que nos dird se um filme é ou ndo de qualidade. No caso de O Rei Ledio, temos um
sucesso de publico e critica, que se adequou ao que se propunha e utilizou as mudancas da obra
adaptada a seu favor.

Sendo assim, deixamos aqui a reflexdo sobre a necessidade de novos estudos sobre obras
audiovisuais que foram adaptadas de obras literarias. Isso porque essa pratica é comum atualmente,
€ s30 necessarias cada vez mais pesquisas para que possamos entender como essa transformagdo
ocorre, bem como verificar como obras produzidas séculos atras sdo transformadas em obras
audiovisuais atuais de cada vez maior sucesso.
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