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Introdugao

Este artigo procura demonstrar a longa construgdo de um patrimonio educativo feita
por autores e editores de diversas coletaneas de canc¢des ligadas a infancia, que ocuparam
posicGes distintas nos campos educativo e artistico-musical. A partir de pesquisa apresentada
para obtencdo do titulo de livre-docente na Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade
de Sdo Paulo, que teve por foco coletaneas de cang¢oes brasileiras (IGAYARA-SOUZA, 2020b),
selecionamos para este artigo as coletaneas diretamente relacionadas a infancia e classifica-
mos essas produgdes em eixos tematicos, a partir das propostas dos préprios autores. Desta
forma, reunimos um corpus de 80 obras publicadas entre 1907 e 1968".

As publica¢Ges geralmente trazem em seus titulos, descri¢des e apresentagdes, algumas
tematicas declaradas. Encontramos 19 coletaneas que se referem diretamente a infancia e 5
a juventude. A maioria delas (32 titulos) apresenta-se como material escolar. A referéncia aos
“brinquedos” estd explicitada em 9 coletaneas (os brinquedos incluiam movimentagdo e regras
de participacdo, como nas cantigas de roda). A relagdo com o folclore ou cultura popular esta
mencionada em 16 coletaneas, mas podemos afirmar que o folclore é a grande base para a
proposicdo desse repertdrio, com muitos dos organizadores sendo os autores dos arranjos de
cangOes andnimas e poucas can¢des com autores definidos, geralmente arranjadas para uso
com as criangas.

Infancia, musica e educagao

As coletaneas de cangdes brasileiras ligadas a infancia fazem parte de um empreendi-
mento construido ao longo do tempo por educadores, folcloristas, compositores, arranjadores.
Inserem-se no movimento de expansao e valorizagdo da escola, iniciado a partir das primeiras
décadas da Republica, quando alguns Estados determinaram leis estaduais instituindo e regu-
lamentando o ensino de musica, ja praticado em algumas instituigdes do século XIX. A historia
da musica na escola registra varios nomes para as disciplinas de musica, com énfase na pratica
vocal, unificadas na disciplina Canto Orfednico, que foi implantada nacionalmente pela Refor-
ma Francisco Campos de 1931, a partir de iniciativas estaduais anteriores em S3o Paulo, Minas
Gerais e Parand, por exemplo.

Na década de 40, a musica (na modalidade cantada) esteve cada vez mais presente na
escola, desde as séries iniciais até os cursos secundarios, incluindo o curso normal, que visava
a preparagdo de professores. A Lei Organica do Canto Orfeonico, de 1946, definiu curriculos,
programas e funcionamento da estrutura de ensino.

Paralelamente, ocorria um outro movimento, com certeza interligado as questGes edu-
cacionais gerais, de valorizagdo e coleta do material folclérico, incluindo nao sé as tradicées
europeias mas, pela primeira vez, buscando resgatar do esquecimento as cangdes dos povos
considerados “primitivos”: os cantos dos povos originarios €, em maior nimero, as cangoes
transmitidas por pessoas escravizadas, sobretudo por mulheres que trabalhavam nas fazendas
e tinham um papel no cuidado das criancas dos senhores, na funcdo de “amas-de-leite”. A
aristocracia escravista, ao delegar as mulheres escravizadas a fungdo de amamentacdo de seus
filhos, estava ao mesmo tempo trazendo as cantigas relacionadas ao acalanto.

O movimento de incorporagdo das cangGes relacionadas as camadas iletradas da popu-
lacdo foi feito em meio a disputas e debates. A partir do século XIX, comec¢am a surgir diversas
publicacdes que, pela primeira vez, registram os textos e transcrevem para a nota¢do musical
os cantos transmitidos oralmente, publicagGes que revelam, portanto, uma dupla cultura es-
crita: textual e musical. Voltadas para as camadas letradas da populagdo, essas cangdes vao
sendo incorporadas ao que se propunha como “cultura nacional”. Sdo trazidas, portanto, de
distintos contextos sociais e geograficos, apresentadas como documentos do passado, como
memodrias afetivas e como contribui¢do para a formacdo de uma cultura brasileira. Nesse pro-
cesso, ha selegGes, excluses e transformacgdes intencionais, principalmente nas publicacées
voltadas as criangas em seus lares ou no ambiente escolar, em que a fung¢do educativa e forma-

1 Incluimos nas referéncias deste trabalho apenas as coletaneas citadas, para o conjunto da documentacgdo ver o
Apéndice A de nossa Tese de Livre-docéncia (IGAYARA-SOUZA, 2020b).
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tiva de valores se sobrepunha a documentagao folcldrica tal como encontrada.

Em texto datado de 1911, Alexina de Magalhdes Pinto explicitou essa dificuldade e co-
mentou sobre sua prépria decisdo na tarefa de harmoniza¢do dos objetivos como educadora
e folclorista.

Vislumbrando nas nossas tradicGes — praticas, éticas e
estéticas, ndo escritas, os esfor¢os da raga para a sua vida
e caracterizacdo a parte; divisando no folclore brasileiro a
prépria pedagogia nacional, empenhei-me, primeiro, em
coligir fiel e indistintamente tudo o que encontrasse; depois
na tarefa de separar o que em livrinhos a infancia pudesse
continuar a servir de arrimo aos esforgos espontaneos da raca
para o seu proprio desenvolvimento (PINTO, 1916, p. 192). 2

Para o estudo das decisOes éticas e estéticas tomadas pelos organizadores de coletane-
as, elegemos como principais fontes os Prefacios e Adverténcias aos leitores. A partir deles, os
autores apresentam os seus trabalhos, justificam as escolhas e abordagens, localizam o que
eram considerados problemas a resolver. Em outro trabalho, demonstramos como os autores
de materiais didaticos para as aulas de musica atuavam no campo educacional em mais de uma
posicdo: autor, professor, inspetor, avaliador, diretor, entre outras. Dessa forma, alguns dos
autores que assinam as publica¢des estudadas eram, em outro momento, também avaliadores
de publicacdes dos colegas. Muitas dessas publicacdes surgiram, portanto, em meio a disputas
e acles conjuntas, fomentadas pela necessidade de material pratico para subsidiar as ativida-
des em sala de aula e nas comemoracgdes escolares, sempre tendo em vista que o livro didatico
foi controlado por um forte aparato de regulacGes e aprovacOes obrigatdrias (IGAYARA-SOUZA,
2017).

Na coletdnea Cantigas de quando eu era pequenina, publicada em 1930, esta reprodu-
zido o parecer do diretor técnico de Educagdo do Estado de Pernambuco, Dr. Anibal Bruno,
aprovando a adogdo do livro nas escolas primarias do Estado.

A obra publicada, além de fixar essas simples melodias do
patrimoénio artistico popular, impedindo que se percam ou
se deturpem, oferece real capacidade educativa na frase
musical de facil contextura e sentido acessivel a mentalidade
infantil, capaz de despertar a atencdo da crianga e contribuir
para a educacdo ritmica e o desenvolvimento do sentimento
estético. As ilustragGes que lhe deu Correia Dias aumentam o
seu valor como livro escolar (BRUNO in: BARRETO, 1930, p.7).

Consideramos, portanto, que as cang¢des que figuram nas coletaneas, e que partem
sempre de um trabalho de sele¢do, sdao muito reveladoras das fungbes imaginadas para o en-
sino musical, tanto em termos das qualidades artisticas, como nos papeis sociais a serem in-
centivados na formacdo das novas geracdes. Ceicdo de Barros Barreto, em sua Adverténcia,
destaca que se preocupou com as tessituras das vozes infantis, com a harmonizacdo de facil
compreensdo e com o arranjo pianistico, de forma que fosse facil para pianistas com uma
técnica elementar. Destaca ainda que as cangdes possuem variantes tanto melédicas como de
texto em outros estados do pais (BARRETO, 1930, p. 5).

A interseccdo entre infancia e folclore é largamente observada e as cang¢des da infan-
cia sdo apresentadas como instrumentos de pertencimento a uma coletividade. Barreto, por
exemplo, informa que seu trabalho “ndo é uma coletanea completa de cantigas brasileiras, sdo
apenas as mais populares em Pernambuco, das quais muitas sdo toadas de brinquedos como a
Ciranda, a Senhora Dona Sancha, Jodo ba-la-ldo, etc” (BARRETO, 1930, p.5).

A medida que s3o repetidas de geracdo em geracdo, essas cangdes procuram integrar os

2 Optamos pela atualizagdo ortografica de todos os textos citados.
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jovens brasileiros na continuidade do passado de uma “comunidade imaginada”, no conceito
de Benedict Anderson (2007), o que fica claro nas palavras de Fabiano Lozano, em Minhas
Cantigas.

S3o vossas estas cantigas. Colhi-as quase todas nos labios de
criancas como Vv0s, e juntei-as nestas paginas, como se juntam
florinhas do campo em um lindo ramalhete. Recebei-as e
alegrai-vos com elas.

Em troca, quero apenas que as canteis com muito amor, de
mansinho, como canta o sabid (LOZANO, 1933, s/p).

A adogdo de um arco temporal relativamente amplo (1907-1968), se por um lado traz
a dificuldade de interpretacdao de distintos contextos da musica escolar, por outro lado ndo
limita a analise das coletaneas de cangdes da infancia a necessidade de material para as aulas
de musica durante o periodo de maior presenca do canto orfednico (sob coordenacdo de Villa-
-Lobos durante o governo Vargas). A andlise das coletdneas e de seus textos de apresentacdo
revela que as cangbes da infancia e seu uso escolar apoiam-se, na verdade, em uma fungao
muito mais ampla dessas produg¢bes musicais, presentes em diversos espacos de sociabilidade.

Alguns conceitos sobre a “memoria coletiva” e sua relevancia para o

estudo das coletaneas de cang¢des da infancia

A relacdo entre a memdria individual e os “quadros sociais da memoria”, expressao
utilizada por Maurice Halbwachs, é particularmente relevante no caso das cang¢des da infancia,
diante desse trabalho realizado, durante o século XX, pelo aparato escolar na divulgacao e per-
petuacdo dessas canc¢des, que foram associadas a contelddos educativos de outras disciplinas,
a brinquedos (portanto a formas de socializacdo pela musica), a comemoracées de datas do
calenddrio escolar, entre outros.

0 sociélogo Maurice Halbwachs (1877-1945) é autor de obras de referéncia no estudo
da memdria, entre elas Os quadros sociais da memdria, de 1925, e A memdria coletiva, publi-
cado postumamente em 1950. Desenvolveu seus trabalhos principalmente entre os anos 1920
e 1940 e teve enorme impacto nos estudos posteriores, sobretudo na relacdo entre a memdaria
individual e as relagdes sociais. A lembrancga de uma pessoa estaria, de acordo com Halbwachs,
sempre inserida em um contexto social e relacionada a um processo coletivo. A pessoa que
lembra estd sempre inserida em grupos de referéncia, portanto a memdaria seria construida
como um processo coletivo, a partir de um trabalho individual. Ele faz uma diferenciagao entre
memodria coletiva e memdria histdrica, mostrando que:

Na memoria coletiva o passado é permanentemente
reconstruido e vivificado enquanto é ressignificado. Neste
sentido, a memodria coletiva pode ser entendida como uma
forma de histdria vivente. A memaria coletiva vive, sobretudo,
na tradigdo, que é o quadro mais amplo onde seus contetdos
se atualizam e se articulam entre si (SCHMIDT; MAHFOUD,
1993, p. 292-293).

Ao analisar o conjunto dos Prefacios e dos textos aos leitores, concluimos que esses
educadores que organizaram coletaneas de cang¢Ges da infancia trabalhavam a partir da ideia
de que o repertdrio permaneceria presente nas memorias das criangas ao longo de sua vida.
Isso é explicitado no texto de Alexina de Magalhdes Pinto que, assim como Fabiano Lozano,
também se dirige diretamente “as criangas”, o que nem sempre é comum nas coletaneas estu-
dadas.
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Se cantando, brincando, fizerdes por momentos a felicidade
uns dos outros, as lembrangas dessas cantigas, desses
momentos, agora e sempre, povoardo 0s VOssos coragdes com
a agradavel presenca dos vossos amiguinhos, das pessoas de
guem as aprendestes, dos lugares que vo-las ouviram cantar
pela primeira vez! (PINTO, 1916, n/p).

Percebe-se que a rememoragdo dos momentos da infancia, a partir das cangdes fixa-
das na memodria, era um objetivo pretendido pela autora, que considera que a rememoragao
no futuro traria ndo so as cantigas das quais se lembrariam (a memorizagdo era um dos aspec-
tos trabalhados na educagdo), como os lugares, os amigos e as pessoas que ensinaram, ou seja,
a memodria traria a lembranga do tempo da infancia.

Os autores Schmidt e Mahfoud, ao analisarem os principais conceitos de Halbwachs e
sua contribuicdo para o campo da psicologia social, sintetizaram como ele analisava a questao
da “lembrancga”:

A lembranga, para Halbwachs, é reconhecimento e
reconstrugdo. E reconhecimento, na medida em que porta
o “sentimento do ja visto”. E reconstrucdo, principalmente
em dois sentidos: por um lado, porque ndo é uma repetigao
linear de acontecimentos e vivéncias do passado, mas sim
um resgate destes acontecimentos e vivéncias no contexto de
um quadro de preocupagdes e interesses atuais; por outro,
porque é diferenciada, destacada da massa de acontecimentos
e vivéncias evocaveis e localizada num tempo, num espago
e num conjunto de relagdes sociais (SCHMIDT, MAHFOUD,
1993, p. 289).

O antropdlogo Joél Candau detalhou processos ligados a memdaria e identidade traba-
Ilhando, portanto, com o aspecto social da memaria. Em seu livro Memdria e identidade, pu-
blicado originalmente na Franca em 1998, e no Brasil em 2011, dialoga com os estudos de
Halbwachs, do historiador Pierre Nora, do filésofo Paul Ricouer e do sociélogo Pierre Bourdieu.
A memodria, como podemos ver por essas referéncias, € um tema que perpassa distintas disci-
plinas das humanidades e das artes. Neste artigo, o interesse estd em ver como os autores das
coletaneas reivindicam uma memdria do passado (concretizada nos exemplos musicais ofere-
cidos nas coletaneas de can¢Ges) em uma pratica presente (a educagdo musical e a presenga da
musica nos espacos de socialibilidade), visando um efeito futuro nas criangas que educavam.

Candau ira detalhar trés diferentes manifestacdes da memoria: a protomemoéria, a me-
mdria propriamente dita (a recordacdo) e a metamemoria. E neste terceiro conjunto que s3o
discutidas as questdes identitdrias, uma vez que a “metamemdria” seria a memoria ostensiva-
mente reivindicada (CANDAU, 2019). A ideia de “memodria coletiva” de Halbwachs, portanto,
estd relacionada ao conceito de “metamemdria” que é, para Candau, uma construgdo e uma
representacdo, “um enunciado que membros de um grupo vao produzir a respeito de uma
memaria supostamente comum a todos os membros desse grupo” (CANDAU, 2019, p. 24).

Outro tema presente em Candau é a questdo da “transmissao”, que julgamos ser central
na preocupacgdo dos organizadores das coletaneas que estudamos.

Se memorizar serve para transmitir, € o contetdo transmitido
ou o lago social que gera a transmissao? Educagdo, museus,
arte, ndo sdo formas operacionais de transmissdo visando
menos transmitir uma memaria que fazer entrar nas memarias
a crenga do corpo social em sua propria perpetuagdo, a fé em
raizes comuns e um destino compartilhado, ou seja, uma
consciéncia identitaria? (CANDAU, 2019, p. 106).
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Uma cantiga de roda registrada em uma ou mais coletaneas foi, em inumeras situa-
¢Oes, reproduzida como brinquedo escolar ou como brincadeira familiar e rememorada nas
mais diversas situa¢des enquanto adulto. A partir da citacdo de Candau sobre a transmissao,
podemos pensar que é toda uma memoria dos tempos escolares que estd sendo transmitida,
juntamente com a canc¢do propriamente dita. A frase de Fabiano Lozano em Minhas Cantigas,
comentando as cangdes selecionadas para a publicagdo, é bastante significativa: “Guardai-as
no coragdo, para que venham a ser, mais tarde, a vossa melhor lembranc¢a da meninice” (LOZA-
NO, 1933, n/p).

Da memdria individual do autor a representa¢ao de um passado

coletivo

H4 uma caracteristica que se destaca nos titulos de algumas dessas coletaneas: a énfase
no testemunho pessoal e na importancia do pertencimento a um grupo. Algumas das primei-
ras coletdaneas inventariadas tém por titulo As nossas histdrias (cantadas) (PINTO, 1907) e Os
nossos brinquedos (PINTO, 1909). Aparece, mais tarde, Nossas cantigas (LAVENERE, 1950).

Outros titulos diferenciam-se apenas pela énfase na experiéncia individual e ndo coleti-
va, trocando o “nosso” pelo “meu”, como em Os meus brinquedos (PIMENTEL, 1911), ou Can-
tigas da minha Terra, que da nome a duas publicagdes diferentes (GOMES JR, 1924; JULIAO,
1936), coautores de Ciranda, cirandinha (1924), que retrabalharam algumas das cangdes ja
apresentadas nessa obra. A invocagdao da memoria individual aparece ainda em Cantigas de
quando eu era pequenina (BARRETO, 1930) e Minhas cantigas (LOZANO, 1933).

Um dos titulos que une a ideia do “nosso” ao passado mais distante é Nossos avds con-
tavam [...] e cantavam (REZENDE, 1949). O livro traz diversos exemplos musicais depois retra-
balhados em arranjos para coro e piano, em coletaneas separadas por género musical (coretos,
modinhas, lundus, cantigas).?

Em nota explicativa, a autora Angélica de Rezende reforga o carater de testemunho leal
e explicita a construgdo da coletanea a partir do exercicio da memoria, ou seja, valorizando o
lastro da experiéncia vivida e retida ao longo do tempo.

Conforme foi esclarecido, este capitulo que se encontra
inserto no livio NOSSOS AVOS CONTAVAM E CANTAVAM, é
aqui desenvolvido. Contém modinhas lembradas, recolhidas,
anotadas e harmonizadas pela autora, para canto, piano ou
conjunto coral até sete vozes masculinas, femininas, ou mistas,
cujos temas musicais figuram ndo s6 nesta coletanea, como
em maior nimero na citada obra.

Assim, a parte constante ndo s6 das musicas como do texto,
conservadas lealmente de meméria e as datas mencionadas
neste trabalho, referem-se a época em que o informante e a
autora se recordam de os ter cantado, ouvido e apreciado em
localidades por nds habitadas e visitadas (REZENDE, 1958, p.
17).

A combinacdo da experiéncia individual com a mengdo a “terra”, ou seja, ao perten-
cimento a um grupo identitario local ou nacional, é observada em Cantos de nossa terra
(SCHULTZ; MORITZ, 1942), Cantares de minha terra (ARICO IR, 1967), Modinhas de nossa terra
(REZENDE, 1958), Coretos de nossa terra (REZENDE, 195-) e Cantigas e cangdes de nossa terra

3 Encontramos referéncias a autora como Angélica de Rezende e Angélica de Rezende Garcia, e ainda as grafias
Rezende ou Resende, tratando-se sempre da mesma autora. De acordo com biografia incluida no érgdo informativo
da Sociedade Mineira de Folclore, seu nome completo é Angélica da Mota Resende Garcia de Paiva (CARRANCA,
2018, p. 18).
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(REZENDE, 195-), da mesma autora.

Analisando o trabalho de construgdo das memdrias de grupo, percebemos essa énfase
no nosso e na terra como um nitido esforgo de unir as experiéncias individuais a um acervo
compartilhado, seja em espacgos de sociabilidade ou na atividade escolar. As memérias indi-
viduais selecionadas da prdpria experiéncia sdo geralmente unidas a pesquisa folcldrica por
cantigas, coretos, brinquedos que, em diversos locais do pais, sdo trazidos para integrarem um
acervo comum. Essas experiéncias, registradas e adaptadas para o uso, em arranjos com piano
(instrumento presente nas residéncias das classes médias e altas) e vozes (incluindo alguns
exemplos para coro até 7 vozes, em Angélica de Rezende), ddo mostras das praticas musicais
do momento e das adaptagbes realizadas a partir de um cancioneiro reunido como “nosso”.

O titulo do livro de Angélica de Rezende, Nossos avds contavam [...] e cantavam, explici-
ta a relagdo com o passado a partir do lago familiar com os mais velhos, o que foi discutido em
A memodria coletiva (HALBWACHS, 2006). Halbwachs cita o historiador Marc Bloch, que remete
essa relagdo com os avds a transmissao dos costumes e tradi¢des, sobretudo nas sociedades
rurais. Entre essas tradi¢des transmitidas encontram-se, sem duvida, as tradigdes musicais,
embora ndo citadas diretamente.

A crianga também esta em contato com seus avds, e através
deles é até um passado ainda mais remoto que ela recua. Os
avods se aproximam das criangas, talvez porque, por diversas
razBes, uns e outros se desinteressam dos acontecimentos
contemporaneos sobre os quais se fixa a atengdo dos pais.
“Nas sociedades rurais, diz Marc Bloch, acontece com muita
frequéncia que, durante o dia, enquanto pai e mde estdo
ocupados nos campos ou com inumeros trabalhos de casa, os
pequenos sdo confiados a guarda dos “velhos”, e é destes, e
mais do que de seus familiares mais préximos, que as criangas
recebem o legado dos costumes e das tradi¢Oes de toda a
espécie*” (HALBWACHS, 2006, p. 65).

Angélica de Rezende, por diversas vezes ao longo do texto, informa sobre sua situacdo
de classe ao se referir a vida na fazenda, deixando claro ser da familia proprietaria. A imagem
abaixo mostra sua preocupac¢do com os dados exibidos em cada uma das partituras, incluindo
locais em que a cancdo foi ouvida, texto completo e dedicatodria.

4 BLOCK, Marc. Mémoire Collective, traditions et Coutumes, Revue de synthése historique, 1925, n.08 118-120,
p. 79.
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Fonte: Angelica de Rezende. Modinhas de nossa terra, 1958, p. 18.

Neste caso, o laco com o passado também estd presente na dedicatdria “aos amigos,
parentes e companheiros daquele tempo”, remetendo ao que é comentado no texto, sobre a

pratica das modinhas nas fazendas.

Seja-nos permitido reviver um sonho [...]

Desde crianga, sempre residimos em fazendas, todas ricas
como rica e grande é a nossa terra e, mais tarde, viajamos pelo
interior de alguns Estados. Entre outras, guardamos mais viva
na memodria a lembranga da Bela Vista, em Bananal, Estado de
Sdo Paulo, nessa época a nds pertencente e que abrangia Rio
Manso, Campinho, Turvo, fazendas estas agropecuarias. [...]
Prosseguindo, achamo-nos, ainda em 1903, na sua pitoresca
e espagosa varanda, enredada de rosas amarelas, onde, para
0s serdes costumeiros, se juntava a mocidade ali representada
pelos filhos, hdspedes da casa e colonos. Frequentemente,
apareciam mogas e rapazes das vizinhangas, que vinham de
montaria, para fazer parte de amiudadas reunides onde as
modinhas eram sempre entoadas (REZENDE, 1958, p. 9-10).
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No caso das coletaneas patrocinadas por entidades e voltadas a educagdo, a justifica-
tiva do “nosso” apoia-se ndo sé na memdria individual, mas em uma funcgdo ligada a formacgao
de uma expressao coletiva. Em publicagdo de 1942, editada pela Secretaria de Educa¢do do
Rio Grande do Sul, é o artista e critico de arte Angelo Guido quem faz uma apresentagdo do
trabalho, em que destaca o canto coral como meio de expressdo musical capaz de influenciar
“a alma individual a comunhdo profunda e emotiva com a alma coletiva da nacionalidade”.

No coro que tem como material de expressdo estética a
prépria cangdo popular ou hino patridtico — que também se
torna cangdo do povo — desaparece o sentimento do teu e do
meu para dominar plenamente o sentimento maior do nosso,
do que é da nossa gente, da nossa terra, da nossa patria. Vive-
se a emogdo inefavel que vem do sentimento de uma unidade
profunda no viver e no sentir, unidade que é da patria em que
se afundam as raizes da nossa existéncia e do nosso destino.

Os préprios povos primitivos, atribuindo ao canto em conjunto
ou canto coral uma potencialidade magica, tornavam-no fator
de unificagdo da tribo numa mesma vontade e numa mesma
fé. Estimulava o sentimento da fusdo do individuo no ser
coletivo. E ndo outra foi a significacdo do alto prestigio em que
era tido o canto coral entre os gregos, do qual participavam
criancas e jovens, adultos e velhos, nas cerimonias civicas,
festas e solenidades religiosas. Consideravam-no fator de
educacdo individual e coletiva, e tal poder conferiam a
musica que Platdo dizia descansar em seu ensino a parte mais
importante da educagdo (GUIDO, in: SCHULTZ; MORITZ, 1942,
s/p).

Angelo Guido, artista e critico de arte nascido na Italia e radicado no Rio Grande do Sul,
chegou ao Brasil com dois anos de idade, morou e estudou em S3o Paulo. Guido demonstra
bem em seu texto a funcdo pretendida pela pratica das cangées e hinos no canto coral escolar:
provocar um sentimento de “unidade”, ancorado em cantos que traduziriam raizes comuns ou,
ainda, trazer as cangdes locais para um sentimento de coletividade nacional. No contetdo da
publicacdo, ha também um Prefacio dos autores, em que eles explicitam o trabalho realizado,
ao serem convidados pela Secretaria da Educacdo:

Essa colaboracdo se manifestou principalmente no recolher,
arranjar, harmonizar e reunir num volume os “cantos da
nossa Terra” para coros infantis e de adultos, femininos e
mistos, com acompanhamento instrumental e a “cappella”. Os
arranjos foram feitos em harmonias simples como convém ao
fim a que se destina (SCHULTZ; MORITZ, 1942, s/p).

O Prefacio traz ainda outros temas que ajudam a compreender as intengées declaradas
pelos autores: o valor da musica na formagao dos jovens, o estudo da musica popular brasileira
(aqui entendida como folclore), o papel do canto orfednico para “elevar o gosto e a cultura das
artes”. A ideia recorrente e bem explicitada pelos autores é que a musica simples vinda das
tradi¢Oes populares, retrabalhada pelos musicos educadores, cumpriria com sua finalidade:

O fim supremo é a comunhdo espiritual, pela compreensao
perfeita do valor da solidariedade e da cooperagdo. Os seus
resultados sé se encontram no esforco comum de todos, sem
qualquer deslize, numa atitude forte de coesdo, de animo e de
sentimentos (SCHULTZ; MORITZ, 1942, s/p).
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A opcdo foi por uma coletdnea diversificada em termos de formag&es corais (coros in-
fantis, adultos, femininos e mistos, com ou sem instrumento) e de géneros musicais (brinque-
dos de roda, cantigas, acalantos, modinhas, hinos). Na continuidade do texto dos autores, apa-
recem ainda duas tematicas relevantes: a primeira, sobre um “dildvio de influéncias estranhas
em nossa musica” e a segunda sobre as marcas das origens, citadas a marca francesa, saxonica,
espanhola portuguesa, italiana, “quando ndo evidenciam um amalgama de tipos raciais dife-
rentes”. Observa-se um detalhamento de nacionalidades europeias e uma menc¢ado vaga aos
“tipos raciais” que incluiriam, provavelmente, indigenas e africanos. Afirmando o trabalho de
“reconstrucdo artistica”, os autores enfatizam que “ndo pretendemos, porém, ter a primazia
de oferecer trabalho original; seria imperdoavel! [...]” (SCHULTZ; MORITZ, 1942). Os organiza-
dores, portanto, enfatizam o trabalho de pesquisa, sele¢do, ordenagdo por nivel de dificuldade
e adaptacdo, a partir dos arranjos, aos objetivos artisticos da pratica coral. Salientam ainda o
cardter de contribuigdo em um esfor¢co comum.

A coletanea inicia com os hinos patrios: Hino Nacional Brasileiro, Hino a Bandeira, Hino
da Independéncia do Brasil, Hino da Republica, Hino do Estudante do Brasil, Hino 7 de setem-
bro. Em seguida sdao apresentadas as can¢des, sendo a primeira delas Nana Nanana, em arran-
jo de Walter Schultz. O texto da cangao diz:

Nana Nanana, que é feito do papai?
Nana Nanana, morreu no Paraguai
Nana Nanana, que foi o seu papai,
Nana Nanana, fazer no Paraguai?
Nana, na tropa se alistou,

Foi para a guerra quando ela comegou,
Nana, ferido por bala de fuzil

Nana Nanana, morreu pelo Brasil
Nana, menino, que é feito do papai?

Nana, ele dorme no chdo do Paraguai (SCHULTZ; MORITZ,
1942, p. 15-16).

A tematica de guerra ainda estd presente em Marcha, soldado e em O castelo pegou
fogo, a tematica da morte aparece também em Viuvinha bota luto e Quando eu morrer. Talvez
a Ultima destas cangGes seja menos conhecida, os versos vdo mencionando instrumentos que
seriam tocados no cortejo e o arranjo é para coro misto a 4 vozes, a cappella. Um dos versos
diz:

Quando eu morrer,

Quero um velho bem careca
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Prair na frente

Tocando rabeca

Estribilho:

N&o quero velho,

Quero um mocinho bem fino
Prair na frente

Tocando violino (SCHULTZ; MORITZ, 1942, p. 43-48).

Além dos hinos patrios e civicos, durante os anos 40 o Conservatério Nacional de Canto
Orfebnico, fundado em 1942, langou portarias com o repertério aprovado, com o objetivo de
“mais rapida realizacdo da uniformidade do ensino de Canto Orfednico em todo o Pais” (OBRAS
DIDATICAS, 1960, p. 3). Nessas listagens de repertdrio, observa-se, assim como na coletanea
comentada acima, uma presenca de tematicas patridticas em marchas, hinos e cang¢Ges, como
as conhecidas obras de Villa-Lobos Invocag¢do em defesa da Pdtria, Hino a Vitdria, Pra frente,
0 Brasil, mas também de outros autores, como o Canto do Aviador Brasileiro, de José Vieira
Brandao e Hino a Paz, de Francisco Braga.

Os repertdrios escolares, como demonstramos em artigo sobre os objetivos artisticos do
canto orfednico, necessitavam de aprovagao e seguiam uma diretriz unificada, em que algumas
tematicas gerais podem ser observadas (IGAYARA-SOUZA, 2020a). Além da temdtica patridtica
e civica, ja citada, ha diversos cantos de trabalho ou voltados a valorizagdo de alguma categoria
profissional (O Ferreiro, de Barroso Neto, Pescador brasileiro, de Eduardo Souto), alguns cantos
voltados a natureza, personalidades histdricas e diversas formas da musica folcldrica.

Essa diretriz geral, a partir da lideranca de Villa-Lobos, pode ser observada em diversas
coletaneas. O proprio Guia Prdtico, que com certeza foi a coletdnea com maior presenga nas
aulas de canto orfednico, traz a preocupag¢do com a finalidade original da cangdo (cantiga de
ninar, brinquedo de roda, bailado etc.) e com a origem e os processos de sincretismo, que
Villa-Lobos detalhou no conhecido quadro sinético. Para Villa-Lobos, a “relagdo histérica dos
povos que colaboraram para o surgimento da musica no Brasil” foram: “amerindio, portugués,
espanhol, holandés, francés, negro-africano, italiano, saxonio (alemdo e austriaco), eslavo e
0 americano do norte”. Essa preocupac¢dao em determinar as presencas de outras culturas em
uma musica brasileira que é percebida como estando em uma etapa de formagdo esta bem
explicitada no pensamento de Villa-Lobos, assim como o uso do material folclérico como es-
tratégia para a educacdo do gosto, em dire¢cdo a uma cultura artistica futura idealizada como
“grande arte”.

Causas e efeitos historicos da sincretizacdo da musica nativa
das ragas que influiram na formacdo caracteristica musical
brasileira, criando do “tipo-molde” que paralelamente a uma
cultura geral com tendéncia a uma especializagdo vocacional,
servira de elemento primordial para as grandes realizacGes
da arte regional, em caminho da universalizacdo da “Grande
Arte” (VILLA-LOBOS, 1941, n/p).

Voltando a andlise da coletanea Cantos da nossa terra, percebemos que a coletanea
busca, assim como no Guia Prdtico de Villa-Lobos, uma diversificagdo, embora seja uma cole-
tanea bem menor em ndmero de cangdes. Entre as obras selecionadas hd um arranjo de Na
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Bahia tem para 3 vozes infantis, desta que é uma das cangBes presentes em grande nimero
de coletaneas; Pobre Cego, em mais de um arranjo, para distintas formagdes; Gentinha alegre,
que traz autoria de Erich Meyer, contrastando com a maioria de exemplos anénimos, entre
outras. Encerram a coletanea duas modinhas muito conhecidas, A Casinha Pequenina, em ar-
ranjo a 4 vozes mistas a cappella e Quem sabe, modinha de Carlos Gomes, também em versdo
para coro misto a 4 vozes a cappella. A selecdo baseia-se em dois aspectos principais: serem
representativas da “nossa gente” e permitirem fazer reviver, no presente, exemplos musicais

Iy

ligados ao passado. Este tema esta relacionado a “retdrica da perda”, que trataremos adiante.

Eis porque o nosso trabalho de reconstrugdo artistica, fase
preparatdria de novos empreendimentos, embora modesto e
simples, como as harmonias claras dessas musicas, mereceu o
nosso esfor¢o mais entusiasta, estimulados pelo grande desejo
de alenta-las com vida nova, fazendo renascer, na memoria
dos que as ouvirem, essas velhas manifestagGes espirituais da
nossa gente (SCHULTZ; MORITZ, 1942, s/p).

0 uso da primeira pessoa personaliza a experiéncia. Ao lado da énfase no que é “nosso”,
os titulos com “meu/minha”, se por um lado podem remeter a experiéncia do autor como in-
dividuo e como testemunho, geralmente rememorando brinquedos e cangdes de sua prépria
infancia, na verdade remetem também ao portador do livro, objeto privilegiado na cultura es-
colar do século XX. Neste sentido, os brinquedos passam a ser “meus”, ou seja, do proprietario
do volume, assim como foram, na origem, do organizador.

H4, inclusive, cangbes orfednicas sobre o livro, cultuado como simbolo de cultura, num
exemplo da pertinéncia do conceito de “capital cultural objetivado” de Pierre Bourdieu (BOUR-
DIEU, 1998). O objeto livro, a0 mesmo tempo, liga-se ao capital cultural incorporado em forma
de habilidades de leitura textual e musical que torna os estudantes, a partir da presenca da
musica na escola, leitores e decifradores desses documentos musicais do passado objetivados
no volume impresso.

A musica, trabalhada tanto por leitura como por memorizagdo, permitiu que muitas das
cangOes da infancia (algumas reproduzidas em mais de uma publicagdo) fizessem parte de um
acervo compartilhado de memérias por camadas escolarizadas da populagao.

Os discursos sobre patrimonio e a retdrica da perda

O conceito de “patrimonio” com o qual trabalhamos hoje esta ligado a iniciativas relati-
vamente recentes. Em 2003, a Convengdo para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial
(UNESCO, 2003) definiu o que se entende como patrimdnio cultural imaterial:

Préticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e
técnicas — junto com os instrumentos, objetos, artefatos e
lugares culturais que Ihes sdo associados—que as comunidades,
0s grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem como
parte integrante de seu patrimonio cultural. Este patrimonio
cultural imaterial, que se transmite de geracdo em geracao,
¢é constantemente recriado pelas comunidades e grupos em
funcdo de seu ambiente, de sua interagdo com a natureza
e de sua histdria, gerando um sentimento de identidade e
continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a
diversidade cultural e a criatividade humana (UNESCO, 2003).

No Brasil, o Decreto n2 3.551, de 4 de agosto de 2000 criou o Programa Nacional do Pa-
trimonio Imaterial e criou livros de registro. Em 2004, foi criado o Departamento de Patrimé-
nio Imaterial do IPHAN, Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. Pela Resolu¢do
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n21, de 3 de agosto de 2006 (IPHAN, 2006), o conceito de Patrimonio Cultural Imaterial abarca
um panorama de diversidade cultural presente no territério brasileiro, incluindo criagdes artis-
tico-musicais relacionadas a ideia de memdria e identidade. A inclusdo do patrimdnio imaterial
ndo foi feita sem polémicas, mas é um processo que veio dar reconhecimento e visibilidade a
um variado niumero de manifestagGes culturais. O reconhecimento de um patriménio cultural
imaterial, ao lado do patrimonio material, estd presente na Constituicdo de 1988, artigos 215
e 216. O portal do IPHAN informa que:

Os bens culturais de natureza imaterial dizem respeito aquelas
praticas e dominios da vida social que se manifestam em
saberes, oficios e modos de fazer; celebragées; formas de
expressao cénicas, plasticas, musicais ou ludicas; e nos lugares
(como mercados, feiras e santuarios que abrigam praticas
culturais coletivas) (IPHAN, 2021).

Ndo encontramos, nos livros de registro de patriménio imaterial do Brasil, mengGes a
cultura musical infantil. No entanto, estamos aqui defendendo a ideia de que os autores das
coletaneas estudadas em nossa pesquisa, mesmo antes de uma oficializacdo do conceito de
Patrimoénio Imaterial, trabalhavam com uma ideia préxima do que veio a ser esse reconheci-
mento e acreditavam estar participando de um processo coletivo que pudesse levar ao reco-
nhecimento “patrimonial” dos exemplos musicais que coletaram, adaptaram, publicaram e
levaram a performance por grupos de criancas de sucessivas geracées.

Essa ideia de que ao coletar, organizar, arranjar e publicar can¢des da infancia, estariam
colaborando com a criacdo de um patrimonio é facilmente percebida nos discursos. De uma
forma mais geral, essa ideia, associada a importancia das raizes folcléricas para a construcdo
de uma identidade nacional, ndo estava restrita ao patriménio educativo. Mas a medida que
a musica na escola passa a desenvolver-se a partir de um repertdrio publicado em forma de
livros, e que essas cangbes passam a ser amplamente difundidas a partir das aulas de canto
orfednico, fica claro nos discursos de apresentacdo dos cancioneiros que o patrimonio educa-
tivo passou a incluir, em termos artistico-musicais, os resultados desse processo cumulativo,
sempre retrabalhado e adaptado para as situagGes contextuais especificas de cada situacdo
educativa (o patrimdnio, aqui, sempre visto em termos simbdlicos, ja que o processo oficial
de patrimonializacdo sé viria a ser proposto a partir dos anos 80 do século XX e regulamenta-
do a partir dos anos 2000). Um histérico detalhado das acGes ligadas ao patrimonio cultural
imaterial pode ser visto no estado da arte feito por Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti
(CAVALCANTI, 2008).

O livro, como objeto capaz de registrar e disseminar essas formas de expressao musi-
cais, pode ser visto como o dispositivo que garantiria um lugar para as canc¢des da infancia, ain-
da que simbélico, no patriménio cultural nacional. E a infancia, que no século XX foi estudada e
regulada, a partir da obrigatoriedade de frequéncia a escola, € um tema constante em diversas
disciplinas durante o século XX.

A anadlise da coletdnea de 1942, com tantas temdticas ligadas a guerra e a morte, pode
contrastar com outras coletaneas voltadas aos brinquedos, com uma énfase na “alegria”, o
que pode ser observado na obra de Fabiano Lozano, autor, entre outros, de Alegria nas escolas
(1931) e Sorrisos da Infdncia (1943). A cultura musical infantil, pelo que se observa da analise
dessa producdo, é complexa e diversificada, cumprindo com distintos objetivos relacionados
ao periodo, localizac3o, faixa etaria e fungdo predominantemente recreativa e/ou educativa.

A recepcao do livro Nossos avds contavam [...] e cantavam pode sintetizar essa visdo
da fixacdo de exemplos musicais do passado como “patriménio”, palavra que é repetida por
diversos autores cujos textos foram reproduzidos ao final do volume. Sandoval Campos, do
jornal Minas Gerais, afirma:

Entre os que, em nosso meio, se dedicam ao estudo e
divulgacdo do folclore nacional, a Sra. Angélica de Rezende se
destaca particularmente pelo esforgo pertinaz com que vem
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desenvolvendo incessante campanha do aproveitamento de
tudo aquilo que constitui verdadeiro patrimonio de mdusica
(CAMPOS in: REZENDE, 1958, P. 48).

“Patriménio” é o titulo da manifestacdo de Carmen de Melo:

Este livro de Angélica de Rezende Garcia é a melodia do
passado. Enternece-nos. Firma-nos a convicgdo de que somos
um povo bom, pois a nossa musica popular é o eco da bondade
da nossa gente.

Desperta-nos o desejo de fazermos continuar, lendo-o e
repetindo-o a moda antiga de ser Brasileiro, que é a mais
verdadeira.

Portanto, se é um livro que perpetua a real brasilidade,
deve ser um patrimonio da grande Terra Brasileira (MELO in:
REZENDE, 1958, p. 49).

Olegdario Mariano, poeta, cronista e politico com fortes relagdes com o meio musical,
também destaca a contribuicdo ao patriménio artistico:

Mando os meus louvores a Sra. D. Angélica de Rezende Garcia
pela beleza do seu livro em que os motivos populares bebidos
da fonte do folclore nacional vém enriquecer, sem duvida, o
patrimoénio artistico do Brasil (MARIANO in: REZENDE, 1958,
p. 51).

A nocdo de “patrimdnio” estd, como se pode perceber, tanto nos exemplos colhidos
do passado, como na prépria obra apresentada em livro, como fica claro no texto de Baptista
Siqueira, entdo professor da Escola Nacional de Musica da Universidade do Brasil.

O assunto versado se baseia no “folclore de absor¢do”,
fornecendo-nos material consideravel para realizagOes
artisticas.

Obra como essa de uma ilustre pioneira, engradecem o
patrimonio artistico-cultural de qualquer nacionalidade. O
Brasil, estamos certos, é grato a empreendimentos de tal
monta (SIQUEIRA in: REZENDE, 1958, p. 51).

Em 1996, José Reginaldo Santos Gongalves escreveu um texto com grande repercussao,
publicado pela UFRJ e IPHAN, demonstrando que os discursos em favor da preservagdo do
patrimonio cultural brasileiro estavam baseados no que ele chamou de “retérica da perda”
(GONCALVES, 1996). O autor voltou ao tema no livro Antropologia e Patriménio Cultural: traje-
torias e conceitos, em 2012, publicado pela Associacdo Brasileira de Antropologia e em artigo
publicado na revista Estudos Historicos em 2015.

Uma das primeiras constata¢bes do capitulo As transformagées do patriménio: da reto-
rica da perda a reconstrucdo permanente diz respeito a ampliacdo do conceito de “patrimonio”
e sua relacdo com as temdticas identitarias.

A palavra “patriménio” transformou-se numa espécie de
“grito de guerra” e qualquer espaco da cidade, qualquer
atividade, qualquer lugar, qualquer objeto podem ser, de
uma hora para outra, identificados e reivindicados como
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“patrimonio” por um ou mais grupos sociais. Em geral, trata-
se de reivindicagBes identitarias, fundadas numa memodria
coletiva ou numa narrativa histérica, mas, evidentemente,
envolvendo interesses muito concretos de ordem social e
econdmica (GONCALVES, 2012, p. 60-61).

Essa ampliacdo, de acordo com o autor, esteve diretamente ligada ao conceito de
Patrimonio Imaterial, em que as categorias relacionadas ao patrimonio foram amplamente
alargadas. Para Gongalves, os modernistas brasileiros do século XX utilizavam a narrativa da
construcdo de um patrimonio brasileiro do passado como justificativa para um projeto de futu-
ro para o pais. Dessa forma, o projeto modernista via o passado a partir de uma idealiza¢do do
futuro, e dai a “retdrica da perda” e os projetos de preservagdo voltados a identidade nacional.

De acordo com Gongalves, no momento atual ha que se trabalhar com outra nogdo de
patrimonio, uma vez que o regime de historicidade modernista ndo estaria mais em vigor. Para
efeito de analise, que é nosso objetivo neste artigo, o reconhecimento dessa “retdrica da per-
da” como discurso atrelado ao regime de historicidade modernista/futurista € um dos pontos
importantes para que sejam compreendidos os discursos dos autores das coletaneas, inseridos
em uma problematica de preservagdo e proposi¢do cultural que guiou suas agbes enquanto
musicos e educadores.

Os intelectuais que pensavam, e os que ainda pensam, nos
termos dessa retdrica, postulam a existéncia de um “objeto de
desejo”, seja o passado e a identidade nacional, seja a “cultura
popular”, seja o “folclore”, cuja busca incessante justifica os
empreendimentos de descoberta, identificagdo e preservagao
do patrimonio. Percebendo a “retérica da perda” como uma
modalidade entre outras de representagdo do patrimonio,
acoplada a determinado contexto institucional e a um certo
regime de representagdo do tempo e da autenticidade,
podemos nos permitir pensar o patrimonio ndo mais como
um dado situado num tempo ou num espago distante, mas
como um processo presente, incessante, imponderavel e
interminavel de reconstrugdo (GONGALVES, 2012, p. 70-71).

Nas coletaneas de cangGes que analisamos, os discursos justificativos reiteram que a
cultura musical estava ameacada, tanto pela vida moderna como pela presenca de influéncias
estrangeiras, em que a “retdrica da perda” é visivel.

Harmonizando estas cangdes infantis, o faco com o desejo de
contribuir, de algum modo, para que esses cantos cheios de
beleza e tdo emotivos ndo se deturpem e ndo se percam no
esquecimento.

Assim, aqueles que procuram recordar pela saudade um
Passado querido e ainda as criangas de nossos colégios e
escolas, “Cantigas de Minha Terra” oferece algumas das
encantadoras melodias e toadas de brinquedo do folclore
infantil (JULIAO, 1936, n/p).

A coletanea de Jodo Baptista Julido, uma das mais cuidadosamente ilustradas de todo
o inventario realizado, retoma cangdes ja apresentadas em Ciranda, cirandinha, em que Julido
€ coautor, juntamente com Jodo Gomes Junior (também autor de uma coletdnea intitulada
Cantigas de Minha Terra). O trabalho de harmonizagdo, com uma versdo para voz e piano, é
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um dos processos de adaptagao de um repertoério ja publicado que foi verificado em outras si-
tuagdes, incluindo o Guia Prdtico de Villa-Lobos, que retoma temas musicais ja presentes tanto
em Ciranda, cirandinha, como em Cantigas das Criangas e do povo e dangas populares.

Das 7 cangGes apresentadas em Cantigas de Minha Terra, s6 duas ndo constam da publi-
cagdo anterior: Linda rosa, uma cangdo de roda com gestos e uma ambientagdao em um castelo,
tendo por personagens a Rosa, uma feiticeira ma e um rei, e Nanae, meu filhinho, uma cangao
de ninar que tem uma variante de texto de Acordei de madrugada, publicada em Ciranda, ci-
randinha, mas com outra melodia. As outras cangdes, presentes em ambas as coletaneas, sao:
O pastorzinho, Esta rua, O gato (Atirei o pau no gato), Bela pastora, JoGo Balaldo.

As notas explicativas dos brinquedos mantiveram-se idénticas nas duas
publicacdes. Como exemplo, reproduzimos as instrucdes para a cantiga Esta rua
(que na publicacao de 1924 ¢ intitulada Nesta rua):

Enguanto a roda canta a primeira quadra, uma menina fica no
centro; ao terminar, responde cantando a segunda quadra e
com um abrago escolhe a substituta para o seu lugar. Continua,
assim, o brinquedo (JULIAO, 1936, p. 10).

A analise comparativa das cang¢Ges que figuram em mais de uma coletdnea ddo uma boa
ideia do trabalho dos arranjadores. Em seguida, colocamos as duas versdes, destacando alguns
aspectos que mostram uma maior preocupagdo com a performance na publicagdo de 1936:
um arranjo pianistico elaborado, indica¢cdes de dinamica no instrumento e de respiracdo na
voz, indica¢do de andamento, alteragGes ritmicas na melodia, indicacdo de repeticdo com uma
ponte para o retorno e uma conclusdo para a finalizacdo (ultimos dois compassos). E mantida
a mesma tonalidade, mas os textos sdo duas variantes diferentes.

Além disso, a presenca da ilustracdo e do texto em pdgina separada demonstram uma
preocupacdo com o publico infantil, uma vez que muitos autores comentavam o interesse que
as ilustracOes e as cores despertavam nas criancas. Ainda com relacdo a ilustracdo, a capa
colorida traz uma representacdo de um indigena com uma flecha, apontando para o céu. A
associacdo da “minha terra” com o indigena é um tema a ser observado, considerando essa
analise do regime de historicidade moderno que via na preservacdo do passado um caminho
para o futuro. Se a terra estd representada por um dos habitantes mais antigos - um indigena
- a representacdo incluiria também o “futuro” do pais, a partir do necessario reconhecimento
do passado. E interessante notar que ndo ha, no interior da coletidnea, nenhuma cangdo que
remeta as tradi¢des indigenas.
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Consideragodes finais: as coletaneas de cang¢oes da infancia como

patrimonio educativo

No ambito da histéria da educagdo musical, percebemos que o projeto modernista bra-
sileiro utilizou amplamente os materiais folcldricos e que os discursos voltados a preservagao
das tradi¢des musicais regionais foram conciliados com o projeto de criacdo de novas obras
musicais, tanto arranjos que se adaptavam aos distintos publicos e niveis de dificuldade de per-
formance, como obras originais compostas a partir de temas folcléricos. Se compararmos as
guestdes ligadas ao ambiente musical com a analise de Gongalves, mais centrada na questao
da arquitetura, veremos que o panorama é o mesmo.

Ao nos referirmos a essas formas de experiéncia do tempo,
vale lembrar que o patrimonio cultural brasileiro, enquanto
discurso e enquanto politica de Estado, emergiu, ainda nos
anos 1930, sob a inspiragdo de intelectuais modernistas:
Mrio de Andrade, Rodrigo Melo Franco de Andrade, Gilberto
Freyre, entre outros. Em contraste com a vanguarda europeia,
o0 modernismo brasileiro, na perspectiva de alguns analistas,
distingue-se por uma tendéncia conservadora que, ao invés
de celebrar a ruptura, concilia passado, presente e futuro.
Observe-se que alguns dos intelectuais que estiveram a
frente da construgdo do patriménio no Brasil e dirigiram a
criagdo e o funcionamento do entdo SPHAN foram também
responsaveis pelo projeto e a construgdo de Brasilia (Chuva,
2009°) (GONGALVES, 2015, p. 218).

5 CHUVA, Marcia. Os arquitetos da memdria: sociogénese das praticas de preservagdo do patrimonio cultural
no Brasil. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2009.
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Desta forma, retrabalhar esta tematica da histéria do repertério musical educativo no
presente requer um reconhecimento dos regimes de historicidade, de acordo com o conceito
de Frangois Hartog (2003), pois, como afirma Gongalves, 0 momento atual seria mais voltado
ao presente do que ao futuro, caracterizando um novo regime de representa¢do do patrimoé-
nio em que se observa uma obsessdo com a memdria. “Nesse novo regime, o passado seria
obsessivamente reproduzido como objeto de fruigdo, mas ndo como base para uma projegao
positiva no futuro” (GONCALVES, 2015, p. 217).

Mais um exemplo da “retdrica da perda” e da agdo propositiva ao trabalhar as cangdes
folcléricas como repertdrio infantil, visando uma transformagao do panorama presente no fu-
turo, é dada por Ceicdo de Barros Barreto em Cantigas de quando eu era pequenina.

Tive por fim ndo somente impedir, no que estivesse ao meu
alcance, que melodias tdo singelamente encantadoras,
algumas, verdadeiras joias de nosso folclore musical, percam-
se no esquecimento, como também contribuir de algum modo
para o desenvolvimento da musica brasileira, cuja formagdo
ainda se acha tdo pouco definida.

E qual o melhor método de consolida-la sendo confiando-as
as criangas de hoje que serdo a nagdo de amanha? (BARRETO,
1930, p.5).

A tematica da preservagdo do patrimonio folcldrico musical foi tdo prevalente durante
o século XX, e ainda é tdo presente, que a “retdrica da perda”, identificada nos discursos dos
organizadores de coletaneas de cancg0es, é continuamente reproduzida ou atualizada, a partir
das novas ameagas: a internet, o celular, a vida nas cidades, por exemplo.

Leticia Vianna e Jodo Gabriel Teixeira demonstraram que a ideia de politicas de patri-
monializacdo ja estavam presentes nas formulacdes da primeira metade do século XX, por
exemplo no anteprojeto do IPHAN por Mario de Andrade (1936) (que naquele momento, em
1936, era identificado como SPHAN). Embora houvesse ja nesse momento um reconhecimento
de que fatos culturais intangiveis tém valor identitdrio, as iniciativas de preservacdo do patri-
monio material foram prontamente instituidas, o que ndo ocorreu com a cultura imaterial. De
acordo com os autores, a patrimonializagdo da cultura material e a defesa do folclore foram as
bases para a formulacdo do conceito e da politica de patriménio imaterial (VIANNA; TEIXEIRA,
2008, p. 3), que culminariam nas ag¢Ges institucionais de Aloisio Magalhdes em relagao a cultu-
ra intangivel, na década de 80.

Antonio Albino Canelas Rubim ressaltou a importancia e a inovacdo de Mdrio de Andra-
de com relagdo ao patrimonio imaterial, destacando-se, dentre os aspectos inovadores de suas
propostas, “assumir o patrimonio ndo s6 como material, tangivel e possuido pelas elites, mas
também como algo imaterial, intangivel e pertinente aos diferentes estratos da sociedade”
(RUBIM, 2007, p. 103).

Os estudiosos do folclore e os autores dos cancioneiros que analisamos neste artigo,
em particular, justificaram os seus esforcos de conservacdo e divulgacdo desse repertério mu-
sical da infancia, visto como patriménio educativo nacional, pelo iminente risco de perda. A
fixacdo em notacdo musical, com inclusdo de notas explicativas sobre os brinquedos infantis,
por exemplo, foi vista como uma agdo objetiva de preservagdo e resgate do esquecimento, e
os autores consideravam que, ao publicar suas obras, estariam, no limite de suas a¢des, impe-
dindo o desaparecimento desse passado que daria um lastro ao Brasil, enquanto “comunidade
imaginada”.

Existe um tipo especifico de comunidade contemporanea
que apenas a lingua é capaz de sugerir - sobretudo na forma
de poemas e cangoes. [...] Como parece desprendido esse
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unissono! Se sabemos que, além de nds, ha outras pessoas
cantando essas cangles exatamente no mesmo momento e
da mesma maneira, ndo temos ideia de quem podem ser, ou
até onde estdo cantando, se fora ou ndo do alcance do ouvido.
Nada nos liga, a ndo ser o som imaginado (ANDERSON, 2007,
p. 203-204).

A presenca das brincadeiras e dos cantos infantis na escola foi justificada, também, pela
necessidade de harmonizar o presente (pensando no futuro), olhando para o passado. Desta
forma, enquadram-se nas ideias expostas por J. R. S. Gongalves (1996, 2021, 2015), a partir
da andlise dos regimes de historicidade modernista teorizados por Frangois Hartog (2003). E a
construcdo do futuro, a partir da educagdo das criangas, que esta sendo almejada, o que esta
expresso no texto de apresentagdo do poeta Olegario Mariano a coletanea de Cei¢do de Barros
Barreto.

No coragdo da crianga, mal formado ainda, ela [a musica]
depositou a primeira gota de orvalho da primeira emogdo, o
primeiro beijo de dogura cristd, a primeira lagrima de tristeza.
E tdo profundo penetrou essas almas virgens de sonhos, e
tantas raizes criou 14 dentro, que anos e anos decorridos em
vicissitudes ou bem aventurangas de vida, a crianga de ontem
que é o homem de hoje, pode haver olvidado os episddios
maiores da existéncia, mas ndo esqueceu nem esquecera
até que baixe o crepusculo, as cantigas de roda que cantou e
dangou quando menino (MARIANO in: BARRETO, 1930, p. 3).

A educacdo musical, desta forma, é identificada com uma capacidade emotiva, o que
muitas vezes foi salientada nos textos dos Prefacios e Adverténcias que analisamos. Além de
todo o conteldo de identidade e unidade nacional, gosto estético, valores ligados ao desenvol-
vimento da musicalidade e a disciplina, civismo, companheirismo, tantas vezes invocados, os
autores e organizadores valorizam a experiéncia da performance escolar.

Os educadores musicais falam desse patriménio educativo com a certeza de que as can-
¢Oes da infancia permaneceriam vivas na memoaria afetiva do adulto, o que também pode ser
visto como a criacdo de uma memoaria positiva do tempo escolar.
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