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Prolegomenos

1) O ano é 2020, mas parece o fim do mundo. Ndo por conta de estarmos fechan-
do a segunda década do século 21, mas por conta da pandemia de covid-19, causada pela
circulagdo do SARS-Cov-2 (que é o coronavirus da sindrome respiratdria aguda grave 2), que
assola o Brasil desde o periodo do Carnaval, em finais de fevereiro. Chamado coloquialmente
de “corona”, este microrganismo tem sido responsavel pelo isolamento social e fechamento
de estabelecimento e instituicdes por conta de seu alto poder de transmissdo pelo ar e pelo
toque, aliada a alta incidéncia de dbitos, sem perspectiva de cura e/ou vacina para os proxi-
mos meses, o resultado tem sido catastréfico em um pais com déficits enormes em relagdo a
saneamento e acesso a salde como o Brasil. As consequéncias sdo letais e sem precedentes
para as pessoas em niveis altos de vulnerabilidade, como negras/os, pobres e “periféricos”, e
essa situacdo alarmante vem demonstrando a deficiéncia do governo federal em lidar com a
realidade diversa desse pais.

2) Devido ao isolamento social, que acontece no Brasil desde meados de margo de
2020, algumas formas de lazer e sociabilidade familiar retomaram a era pré-internet: antes do
sucesso dos streaming de filmes, como a Netflix, era comum nas casas brasileiras as familias
reunirem-se em volta da televisdo em diversos horarios, mas principalmente de noite, para
ficarem a par das noticias ou para acompanhar as novelas; esse bem material que faz parte
da maior parte dos lares brasileiros tornou-se uma institui¢do, no qual sdo acessadas as infor-
macdes mais urgentes e de onde partem as principais polémicas do cotidiano de muitas/os
brasileiras/os. O isolamento e a permanéncia em casa fizeram com que muitas/os brasileiras/
os retomassem o habito de ver tevé, de acompanhar o noticiario e fazer uma incursdo maior
pela programacdo diaria das maiores redes de comunicagdo do Brasil.

3) Esta incursdo pela programagdo comegou a fazer parte daquelas pessoas em maior
vulnerabilidade econémica, pois os servicos de streaming cobram caro e o acesso apenas é
possivel com internet, que também é paga e conta com custo alto. Portanto, esse retorno a
TV fez com que as pessoas acompanhassem a vigésima edi¢do do Big Brother Brasil durante
o inicio das mobilizagGes pela quarentena e isolamento social. O programa que estreou em
2002, fez edigdo histérica com maior nimero de dias de transmissdo devido a pandemia. Ao
final, foram 98 dias de isolamento das/os participantes, estendidos na reta final por conta do
elevado nimero de mortes no periodo: a edigdo deste ano iniciou em 21 de janeiro e terminou
em 27 de abril. Nesta edi¢do, dentre as inUmeras polémicas levantadas, a questdo de género
e racial foram as que mais mobilizaram a audiéncia nas redes sociais, com destaques para o
empoderamento feminino e dendncia de racismo. Os f3s, ao final, dividiam-se entre Thelma
Assis, Babu Santana, Manu Gavassi e Rafa Kalimann; sendo que as/os duas/dois primeiras/
o0s sdo negras/os e as duas Ultimas, brancas. As conversas e debates em rede ora convergiam
em uma aposta de final feminina, ora mobilizam o debate racial para uma final, que poderia
ser Unica na histdria do programa, contando com duas/dois finalistas negras/os. E importante
observar para efeitos heuristicos que a questdao do empoderamento feminino, que evocava ao
final do jogo com as trés participantes mulheres, deslocava a figura de Babu acusando-o de ser
homem, machista e agressivo. J4 a questdo racial priorizava Thelma em detrimento de Babu
anunciando que com isso o BBB finalmente teria uma vencedora mulher e negra; retoricamen-
te utilizada como resposta a edicdo anterior, a de nimero 19, na qual venceu uma participante
considerada racista, e estrategicamente deixando de lado a vitéria da acreana Gleici Silva, mu-
Iher negra, que venceu a edi¢do de 2018. A referéncia a um final racializado de forma positiva
pela presenca de Thelma e Babu era solapado pela presenca deste homem negro que fora
acusado diversas vezes de machista, agressivo — revelando assim diversas facetas do racismo
recreativo do programa.

4) A alusdo ao BBB, ao isolamento e as formas de entretenimento durante a quaren-
tena evidenciaram para esse autor os altos indices de rejei¢do a figura do homem negro pobre
(ou em ascensdo social), uma vez que amplia a dificuldade da elite de problematizar seus pri-
vilégios e vantagens sociais. Ao assistir o programa e acompanhar os debates em rede, percebi
gue o homem negro é constantemente alvo das varias modalidades de racismo: econémico,
recreativo e estrutural.
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5) Para finalizar esse primeiro momento, eu, durante esse periodo de isolamento, em
casa, pude debrugar-me sobre o dlbum AmarElo do rapper Emicida. Esta obra é constituida de
varias musicas que dialogam com o cotidiano do homem preto no Brasil que vao desde a felici-
dade em familia a violéncia nas ruas. Em uma das composi¢des, Emicida entoa nos versos atra-
vessados ao poema Ismdlia, de Alphonsus de Guimaraens que: “80 tiros te lembram que existe
pele alva e pele alvo”. Essa pele alvo ai foi/é a pele de Babu, a minha e a de tantos irm&os que
sucumbiram aos “80 tiros” da sociedade racista brasileira. Escrever sobre a “pele alvo” é pen-
sar sobre as situacOes de desprivilégios e desvantagens sociais as quais nds, homens pretos,
estamos submetidos rotineiramente e que foram evidenciadas pela pandemia: as violéncias e
a exclusdo ndo diminuiram e a morte se tornou um ritual cotidiano de evidéncia de que nossos
corpos nao importam; que devem ser sufocados, jogados do alto de um prédio de luxo, mortos
a tiros pela policia militar dentro de casa, humilhados em condominio de classe média... somos
muitos, somos George em Minneapolis, estado de Minnesota-Estados Unidos, somos Miguel
em Recife-PE, somos Jodo Pedro em Sdo Gongalo-RJ, somos Matheus em Valinhos-SP... sdo 80
tiros, sdo oito minutos e quarenta e seis segundos... € um instante! E a pandemia ainda estd
aqui nos vitimando mais que a todas/os as demais vitimas. E o Estado mais uma vez marcando
N0Ss0s COrpos-que-ndo-importam com o alvo do racismo.

Exu na frente, trilhando caminhos

“Que nunca foi sorte, sempre foi Exu”
Eminéncia Parda (com Dona Onete, Jé Santiago e Papillon)

Escrito por: Emicida, Jé Santiago, Nave & Papillon

Esse texto surgiu como uma provocag¢do, mas como uma boa provocagdo. Primeiro sur-
giu a inspiragdo ouvindo as musicas do ultimo album do Emicida, AmarElo (2019). As composi-
¢Oes desta obra fazem-me refletir sobre a condicdo do homem negro na sociedade brasileira,
consequentemente, eu consigo refletir sobre a minha prépria condicdo. O passeio pelas letras,
gue evidenciam realidades vividas por muitos de nds, homens pretos, ndo apenas emocionam-
-me a cada audigdo, mas passei a entendé-las melhor e a trajetdria criativa deste compositor
vendo e ouvindo outras de suas produgdes, como o podcast AmarElo — o filme invisivel* (2020)
e os videos de AmarElo PRISMA? (2020), nos quais o rapper e neo-sambista discorre sobre
suas referéncias para elaborar esse projeto. Obviamente que me chamou atengdo o fato des-
te musico ter bebido em fontes dos estudos raciais e do feminismo negro — além de debates
decolonial, ecossocialista e anticapitalista que aparecem como pano de fundo para algumas
dessas interven¢des em audiovisuais. Aos ouvidos dos menos informados isso pode soar como
delirante ou oportunismo, visto que o musico tem uma empresa e gera lucro com ela. No
entanto, ele, que ja foi alvo de questionamentos desse tipo no Roda Vida3, conseguiu explicar
como desenvolve o Laboratério Fantasma, gera trabalho e consegue obter lucro: pagando o
justo as/aos suas/seus trabalhadoras/es. Parece utopia, mas creio que é uma possibilidade de
ndo vivermos mais essa distopia na qual nossos corpos sdo sempre vistos como a “pele alvo”.

A provocacdo veio logo apds a inspiracdo. Baseada no fato de que eu estava terminando
a leitura de Pensamento feminista negro de Patricia Hill Collins, publicado no Brasil em 2019,
observei como a autora mobiliza o conceito de imagens de controle para pensar a relacdo das
mulheres afro-americanas e os regimes de opressdo que articulam raga, género, sexualidade
e classe e a mobilizagcdo de mulheres negras em prol de direitos e privilégios. O feminismo
negro aparece nesse livro como um projeto politico de equidade e justica social para mulheres
negras. E provador pensar que esse projeto de equidade e justica social também deva incluir
homens negros.

1 Para ouvir: https://open.spotify.com/show/3tDur8V0wslvtOBskYdfHX
2 Para ver e ouvir: https://www.youtube.com/playlist?list=PL_N6VL1gm0aJ3z35IScHEkjLLh_24xk3A
3 Programa de 27/02/2020: https://www.youtube.com/watch?v=pDV35GzV3m4
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Portanto, a proposta desse ensaio é pensar as masculinidades negras, as imagens de
controle sobre homens negros e os processos de representacdo do corpo negro na sociedade
brasileira. Uma pergunta baliza este texto: como midia e ciéncias articula(ra)(m) saberes (e
controle) sobre o homem negro brasileiro? Uma das premissas aqui elaboradas é a de construir
uma analise capaz de identificar como o racismo articula as relagdes dos homens negros com
seu corpo, lugar e imagem. Os exemplos advindos da musica, do cinema, do teatro, da litera-
tura e dos audiovisuais conectam-se para que seja possivel ao final desta exposicdo atentar
para a forma como a estrutura e o Iéxico racial movimentam-se a partir de necropoliticas e do
exterminio da (r)existéncia negra (MBEMBE, 2016).

O titulo desta intervengdo, “Eu decido se ‘cés vao lidar com King ou se vao lidar com
Kong”, é transcri¢do direta de um verso da composi¢gao Eminéncia Parda, composta por Emici-
da, Jé Santiago e Rui, presente no dlbum AmarElo (2019), e expressa as possibilidades politico-
-subjetivas do homem negro frente a sociedade marcada pelo racismo estrutural: ou se com-
porta de forma cordial (como King) ou com agressividade (como Kong). O recurso alegdrico
desta musica é interessante para pensarmos as imagens de controle e adjetiva¢cdes derivadas
sobre o homem negro, sua masculinidade e subjetividade: agressivo, poténcia sexual, forte,
fisicamente capaz, corajoso e afins. Se este homem age de forma cordial é tido como amigdvel,
mas se contraria o sistema é lido como agressivo. Contestar nao faz parte da agenda politico-
-subjetiva do homem negro. Alguns bons exemplos estdo descritos ao longo desse texto, e
evidenciam-se como étimas amostras das crénicas atuais das masculinidades negras.

Assim, estruturei o texto em trés se¢des hifenizadas: em negro-tema eshogo um breve
panorama sobre os estudos das masculinidades apontando para as lacunas em algumas inter-
pretagdes sobre a constituigdo do ser homem negro e como esta area de estudos tem-se torna-
do uma area candente e fervilhante das reflexdes sobre raca e género; em negro-lugar dialogo
com as referéncias na musica “Eminéncia parda” de Emicida com o objetivo de entender quais
as mensagens transbordam dos versos e como podemos entender o lugar do homem negro na
sociedade brasileira atual; e, por fim, em negro-imagem apresento as minhas consideragoes
sobre as imagens de controle sobre homens pretos e as masculinidades negras esbogadas a
partir do arbitrio de Collins (2019) em didlogo com cinema, televisdo, musica e literatura em
um esforgo de construir categorias de entendimento sobre a situagdo dos homens negros atu-
almente.

Neste texto, a evocagdo a Exu acompanha dois referenciais principais: o verso que abre
essa introdugdo e que acompanha o desenrolar da negra-narragdo em “Eminéncia parda”
(2019), objeto de escrutinio na segunda se¢do desse texto, e os textos de Zélia Amador, em
especial O corpo negro como marca identitdria na didspora africana (2020). A imagem de Exu
carrega muitos esteredtipos, assim como a dos homens pretos; é tida como uma imagem pe-
sada, forte e incompreensivel. A relagdo com a maldade, perigo e marginalidade assombram
os dominios das masculinidades negras e também desse orixd. H4 ai uma retroalimentacdo,
uma simbiose imagética. No entanto, em ambos textos, o orixd mensageiro abre caminhos. E
também os fecha, concluindo um ciclo. Espero que esse ensaio também consiga abrir os meus
caminhos para outras realidades e escritas. “Que Exu nos mostre o caminho” (AMADOR DE
DEUS, 2020, p. 48).

Negro-tema: pensamentos sobre as masculinidades

Os estudos das masculinidades surgem na esteira dos estudos feministas, que ao incor-
porar ao debate sobre mulheres um debate sobre os homens, constituiu um novo cenario para
os estudos de género — lidos a partir de entdo como os estudos das relagdes de género, ou
entre géneros, como queiram. No entanto, esses estudos iniciais miravam apenas nas relagoes
em que os homens se opunham as mulheres, nas formas como essa oposi¢do constituia-se
como um caminho para entender o tornar-se mulher e nas dindmicas que evidenciavam os
homens como resultados do modo de vida patriarcal — seus produtos puros por exceléncia.

Essa primeira chave de estudos dos homens e das masculinidades ainda ndo haviam
incorporado alguns dos debates que a critica feminista negra ird produzir a partir da década
de 1970, e que serd fundamental para este ensaio, que é: entender as dinamicas dos homens
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pretos nos espagos do patriarcado branco e relacionar as masculinidades negras como efeito
enunciativo do racismo estrutural e, portanto, uma forma disruptiva do colonialismo.

Sendo assim, comego por esbogar uma breve retrospectiva dos estudos sobre homens e
masculinidades sem pretender dar conta dessa literatura de forma exaustiva, mas pontuando
0s principais marcos nesses estudos, a meu ver, e como eles sdo importantes para os desdo-
bramentos que se seguirdo; principalmente a critica feita pelos estudos feministas negros. E
importante deixar evidente que este ensaio é um primeiro exercicio de articular conceitos por
vezes diametralmente opostos, ou que, olhando para objetos distintos, chegaram a reflexdes
aproximadas. O intuito aqui é reiterar que esse campo de estudos ndo é novo, como muitas
pessoas vem alardeando, e que é um campo com conflitos inerentes (e as vezes inconcilidveis)
como quaisquer outros campos ou areas de investigagdo académica; e que dar conta de um
vasto campo tedrico demandaria um esfor¢o maior, visto que seria necessario compilar mais
de 40 anos de estudo; o que ndo é o caso deste texto. O esbog¢o aqui presente é mais uma pro-
vocacdo (e talvez uma tentativa de coalisdo dessas interpretagdes) que uma versao definitiva.

Dito isso, comego considerando que talvez a porta de entrada para muitas/os estudio-
sas/os da questdo dos homens e das masculinidades venha por meio do livro Masculinities pu-
blicado em 1993 por Raewyn Connell. E um marco nos estudos dos homens, pois apresentara o
conceito que mobilizard por varios anos o entendimento sobre os aspectos das masculinidades
entre os homens (brancos) ocidentais: a no¢gdo de masculinidade hegemonica. Esse artificio
conceitual permite-nos entender como opera a masculinidade, compreendida até entdo como
universal, no entanto, ndo mobiliza as formas como diferentes grupos de homens respondem
a essa norma universal; constituindo mais um terreno pouco provavel dentro das experiéncias
de homens negros no Brasil. Porém, o texto de revisdo conceitual, publicado em coautoria
com James W. Messerschmidt na Revista Estudos Feministas em 2013, apesar de ndo esbogar
nenhuma consideracdo especifica sobre as experiéncias racializadas dos homens pretos e/ou
asiaticos, por exemplo, traz importantes considera¢des sobre como pensar os trés niveis das
experiéncias empiricas das masculinidades hegemonicas: local, regional e globalmente (CON-
NELL & MESSERSCHMIDT, 2013, p. 267). E ao seguir essa exigéncia de analise em trés niveis,
em 2002, ela publica em coautoria com Rebecca Pearse, o livro Género: uma perspectiva global
gue encaminha um didlogo de revisdo da sua teoria de género incorporando didlogos com a
teoria queer, pds-colonial e do Sul Global (CONNELL & PEARSE, 2015); mais ainda sem racializar
as perspectivas e as analises.

No gancho dessa critica queer, os textos de Michael Kimmel e de Daniel Welzer-Lang
apontam para pensarmos a homofobia como instrumento de nega¢do da masculinidade entre
os homens homossexuais, quando tomada em relagdo com a heterossexualidade que a pro-
duz e engendra, e que estabelece as bases para uma masculinidade como homofobia e uma
produgdo da norma politica andro-centrada e homofdbica; uma vez que: “A homofobia é um
principio organizador central de nossas definigGes culturais de masculinidade. A homofobia é
mais do que um medo irracional de homens gays, mais do que o medo de que possamos ser
percebidos como gay [...]” (KIMMEL, 2016, p. 112). Seguindo, Kimmel ainda refor¢a que: “A
homofobia é um medo que outros homens nos desmascarem nos emasculem, e revelem a nés
proprios e ao mundo que ndo conseguimos estar a altura, que ndo somos homens de verdade.
Temos medo de deixar os outros homens enxergarem esse medo” (idem). No entanto, esse
medo de ser reconhecido como gay e ndo como “homens de verdade” ndo é mensurado em
uma chave racial, que facilmente revelaria os problemas contidos na nogao de masculinidade
hegemonica. Por sua vez, Welzer-Lang (2001) define homofobia como a “discriminagéo contra
as pessoas que mostram, ou a quem se atribui, algumas qualidades (ou defeitos) atribuidos
ao outro género” (p. 465), que, para ele, portanto, “engessa as fronteiras do género” (idem).
E embora essas duas consideragGes sejam importantes na definicgdo da homofobia como uma
categoria que alicerca os ideais de masculinidade em uma recusa as relagdes com a feminilida-
de e subordinando-a, é imperativo pensar que uma perspectiva interseccional agregaria ainda
mais as interpretagGes destes autores; que acabam pensando as masculinidades unicamente
em uma chave branca e colonial.

E possivel também refletir a partir de uma interpretagdo luséfona sobre as
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masculinidades. E aqui, os trabalhos de Miguel Vale de Almeida (1995), Pedro Paulo de Oliveira
(2004), Leonardo Malcher (2007), Benedito Medrado & Jorge Lyra (2008) e Richard Miskol-
ci (2013) parecem-me interessantes para continuarmos nas criticas ao eurocentrismo branco
gue marcam os trabalhos anteriores, mas pontuar algumas brechas que se abrem para inter-
pretagdes mais proximas das que pretendo nessa se¢do: o imperativo das masculinidades no
pensamento feminista negro. Embora a perspectiva de Vale de Almeida (1995) encerre-se na
Europa, no entanto, ndo é do atual centro que parte sua perspectiva, mas antes de Portugal e,
em especial, do Alentejo como territério etnografico “quase virgem na etnografia portuguesa
e uma extensdo negligenciada da Europa do Sul” (p. 6). Nao farei uma digressdo extensa, ou
uma resenha, deste trabalho, mas devo considerar aqui alguns pontos importantes para essa
discussdo: o carater feminista da interpretagao dos dados etnograficos encontrados em campo
e a interpretacdo da masculinidade como “construgdo social e objecto de disputa pelo seu
significado cultural” (p. 1). A isso, somam-se o carater relacional constituinte dessa etnografia,
na qual é possivel evidenciar uma experiéncia interseccional ao mobilizar geragao, classe, ati-
vidade profissional/trabalho e origem/migragdo como eixos configuradores das masculinida-
des naquele pequeno vilarejo; além do que é possivel perceber também uma analise em trés
niveis, como prescritos acima: em nivel local, regional e global. Esses aspectos aparecem, de
certa forma, na compreensdo de Oliveira (2004) sobre a construgdo social da masculinidade,
no entanto, esse ideal é centrado em uma visdo ocidental sobre as masculinidades; mesmo
gue tencione esses aspectos ao incorporar uma leitura critica mobilizando as dissensées do
“movimento gay”, as “crises” e o0 “mal-estar” das masculinidades esse mundo ainda é pensado
a partir de uma chave branca e heterossexual. Portanto, a categoria raga aparece nos escritos
de Oliveira (1998) apenas para indicar que junto com género e classe formam a “triade anali-
tica que ajuda a esclarecer os mecanismos pelos quais poder e recursos sao socialmente dis-
tribuidos” (p. 1). Por fim, Malcher (2007), Medrado & Lyra (2008) e Miskolci (2013) elaboram
uma interessante critica as masculinidades partindo de propostas feministas: o primeiro autor
descreve como um modelo de saber-fazer investigativo e prescritivo torna-se preponderante
em medicina no final do século XIX e consolida-se no inicio do século XX com praticas nosologi-
cas sobre a impoténcia masculina; ja Medrado e Lyra evidenciam a contribuigao feminista para
pensar homens e masculinidades no campo da saude partindo da perspectiva de género como
um elemento importante nas marca¢des de poder e da dimensdo relacional possibilitando
uma quebra na “tradugdo do modelo bindrio de género nas esferas da politica, das instituicdes
e das organizag¢des sociais” (2008, p. 810); e Miskolci (2013) contribui para o debate apresen-
tando uma reflexdao baseada na literatura em articulagdo aos desdobramentos politicos da vira-
da do século XIX para o XX em uma engenhosa interpretacdo para demonstrar como os ideias
de nagdo, heterossexualidade e masculinidade estavam imbricados na formacdo da sociedade
brasileira que ascende a modernidade — como debates politicos sobre migragao de europeus
para o Brasil articulam-se com o ideal de branquitude pretendido para o pais e a0 mesmo tem-
po aciona o modelo heterossexual de familia burguesa.

As interpretagdes do bloco acima mencionam raga como uma categoria importante para
pensar a constituicdo das masculinidades no Brasil. Embora os autores fagam isso com pesos
diferentes. Vale de Almeida (1995), Oliveira (2004), Malcher (2007) e Medrado & Lyra (2008)
demonstram que raga é um lugar marginal e nunca uma categoria analitica, tal qual género,
para pensar seus objetos e construir suas analises; aparecendo nesses trabalhos menos de
cinco vezes como palavra no corpo do texto e, por vezes, associado a categoria “etnia”, como
em Medrado & Lyra (2008, p. 820). A excegdo é o trabalho de Miskolci (2013) que faz um
didlogo interessante com a literatura sobre as questdes raciais no Brasil, operando-a como
sustentdculo para interpretar um pais que se quer branco, masculino e heterossexual. A aposta
de Miskolci é acertada por ascender a racializagdo das relagdes sociais brasileira, mas peca ao
exortar uma grande quantidade de autoras/es brancas/os em um pais que ja foi interpretado
por figuras como Abdias do Nascimento, Beatriz Nascimento, Guerreiro Ramos, Lélia Gonzalez,
Kabengele Munanga, Neusa Santos, Sueli Carneiro, Clévis Moura dentre outras/os autoras/es
negras/os. E o limite da critica queer no Brasil. S3o os limites das interpretacdes do Brasil feita
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por autoras/es brancas/os: dificilmente rompem com o pacto narcisico da branquitude®.

O rompimento com esse pacto vira com a elaboragdo de um pensamento sobre as mas-
culinidades negras advindo de homens negros que ndo apenas incorporam ra¢a como catego-
ria de andlise, mas a intersecciona com outros eixos de diferenciagdo social, como género, clas-
se e sexualidade, por exemplo. E nesse horizonte, alguns trabalhos brasileiros sdao importantes
como marcagdes de uma encruzilhada tedrica que eleva as melhores tradi¢ées do pensamento
negro brasileiro.

Uma primeira sistematizagao de trabalhos sobre masculinidades negras foi realizada por
Alan Ribeiro & Deivison Faustino no instigante artigo “Negro tema, negro vida, negro drama:
estudos sobre masculinidades negras na didspora” publicado em 2017°. Até ent3o, a produgdo
sobre homens pretos e masculinidades negras no Brasil ainda ndo havia sido organizada e pu-
blicada, como aparece nos quadros do artigo, com o objetivo de enxergarmos que a produc¢do
nesse campo disciplinar ja conta com mais de 100 anos, como demonstraram os autores quan-
do contabilizados os trabalhos em lingua inglesa em conjunto.

Para fins desse ensaio, eu dialogarei brevemente com dois autores negros que, a meu
ver, expressam de forma mais evidente as inquietagdes que mobilizam a minha escrita, sao
eles: Osmundo Pinho (2012) e Alan Ribeiro (2015). Porém, é preciso chamar atengdo para o
fato de que, no momento da escrita deste texto, ha diversas/os autoras/es, homens e mu-
Iheres, pensando e escrevendo sobre homens pretos e masculinidades negras®. E como seria
impossivel agora fazer um levantamento de toda essa produgdo, eu resolvi evidenciar um texto
de cada um dos autores que permite-me considerar o que chamarei na se¢ao “negro-imagem”
de um debate encruzilhando raga, género, sexualidade e outros eixos de diferenga social —em
outros momentos chamo também de um debate interseccional.

Os dois autores sao homens negros com formagdes aproximadas no campo da Antro-
pologia, mas advindos de gerag0es e lugares distintos. No entanto, as dimensdes analiticas em
ambas produg¢des acentuam o carater incorporado de raga como eixo central entrelagada aos
efeitos sexualizadores e generificados do racismo a brasileira, que nos permite uma analise
mais profunda das imagens de controle para os homens pretos no Brasil. Essa dimensdo da

4 A inspiragdo aqui vem da tese Cida Bento intitulada “Pactos narcisicos no racismo: branquitude e poder nas
organizagGes empresariais e no poder publico” (2002).
5 Esse artigo inspirou-me para construir as se¢des deste ensaio, porém achava que precisava ir adiante e hifenizei
as palavras para comporem-se como autorreferentes e incluindo raga como um marcador analitico e politico.
Exemplo: ao descrever o “negro-tema” eu evidencio que o tema em questdo aqui € um tema negro, do negro,
portanto, o negro ocupando o lugar de destaque, a raga aparecendo aqui como protagonista e ndo as margens.
Assim fiz com “negro-lugar” e “negro-imagem”.
6 Alan Ribeiro (2020, p. 1-2, no prelo) diz: “Pretendo, deste ponto de partida, ensaiar sobre como diferentes
homens negros no Brasil tem contestado lugares subalternos e atuado de maneira heteromorfa no interior do
debate sobre raga e género, reforcando a relevancia da emergente produgdo de discussdes intelectuais sobre
masculinidades e homens negros presentes em artigos, dossiés e livros”. E logo ap6s faz referéncia aos trabalhos
aqui listados: 1) MALUNGO, Rolf. Falomaquia: homens negros e brancos e a luta pelo prestigio da masculinidade
em uma sociedade do Ocidente. Niterdi: Revista Antropolitica, n. 34, Semestre 1, 2013; 2) PINHO, Osmundo.
Race Fucker: representagdes raciais na pornografia gay. Cadernos Pagu, Floriandpolis, n. 38, p.159-195, 2012; 3)
. The Black Male Body and Sex Wars in Brazil. In: LEWIS, E.; BORBA, R.; FABRICIO, B.; PINTO, D.
(Orgs.) Queering Paradigms: South-North Dialogues on Queer Epistemologies, Embodiments and Activisms. , vol.
4, p.301-321, 2014a. 4) . Um enigma masculino: Interrogando a masculinidade da desigualdade
racial no Brasil. Revista Universitas humanistica, Bogotd n. 77, (enero-junio), pp: 227-250, 2014b. 5) FAUSTINO,
Deivison. O pénis sem o falo: algumas reflexdes sobre homens negros, masculinidades e racismo. In: BLAY, Eva A.
(org.) Feminismos e masculinidades: novos caminhos para enfrentar a violéncia contra a mulher. Sdo Paulo: Cultura
Académica, p. 75-104, 2014; 5) CONRADO, Mbnica; RIBEIRO, Alan. Homem Negro, Negro Homem: masculinidades
e feminismo negro em debate. Estudos Feministas, Floriandpolis, 25 (1): 418, jan-abr, 2017; 6) RIBEIRO, Alan;
FAUSTINO, Deivison. Negro Tema, Negro Vida, Negro Drama: estudos sobre masculinidades negras na Didspora.
Transversos: Revista de Histdria, Rio de Janeiro, n. 10, 2017; 7) RESTIER, Henrique; MALUNGO, Rolf. (orgs.) Didlogos
Contemporaneos sobre homens negros e masculinidade. Sdo Paulo: Editora Ciclo Continuo, 2019; 8) MALUNGO,
Rolf; RIBEIRO, Alan; ROSA, Waldemir; SOUZA, Henrique (Orgs.) Os Homens Negros no Brasil: questdes e perspectivas
sobre as relagdes entre raga e género masculino. Revista da Associagdo Brasileira de Pesquisadores/as Negros/as
(ABPN), Uberlandia, Set/Nov, v. 11 n. 30, 2019; 9) PINHO, Osmundo; MALUNGO, Rolf. (Orgs.) Subjetividade, Cultura
e Poder: Politizando Masculinidades Negras. Cadernos de Género e Diversidade, Salvador. v. 5, n. 2, 2019; 10)
RIBEIRO, Alan. Homens Negros, Negro Homem: a perspectiva de um feminismo negro. REIA — Revista de Estudos e
InvestigagGes Antropoldgicas, v. 2, n. 2, 2015.
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imagem de controle como uma ferramenta metodoldgica eu trarei mais adiante. Porém, é
importante considerar também que os dois autores acima descrevem suas percepcdes a partir
da critica feminista negra e dos estudos pds-coloniais.

No artigo “Race fucker”, Pinho (2012) explora “um sistema ordenado de classifica¢oes
e categorias, esteredtipos e representagdes, instituidos como um discurso dispersivo e flutuan-
te ainda que densamente estruturado (como uma “nuvem”), capaz de ser lido como o inven-
tario da fetichizagdo socialmente produzida para o desejo sexual racializado (p. 161-162) para
examinar a pornografia gay. Esse sistema ordenado é estruturado a semelhanga das imagens
de controle definidas por Patricia Collins (2019). No entanto, para além de uma categoria que
coloque sobre um guarda-chuva tais conexdes é importante salientar aqui a interpretagdo que
faz o autor das obras analisadas: as narrativas de brasilidade aparecem nos filmes pornés como
um “sistema de classificagdo de uma economia politica da sexualidade, baseada na circula¢cdo
de significados, corpos e valores” (p. 176) e nele, evidentemente, sdo evocados sentidos ra-
ciais, ou racializadas, como demonstram o autor ao explorar a violagdo da masculinidade negra
e o complexo da thugxplotation’.

Em “Homens negro, negro homem”, Ribeiro (2015) conecta-se com a experiéncia do
feminismo negro para construir uma relagao entre as masculinidades negras como produtos
de uma relagdo hierarquica de género articuladas pelo racismo. Essa representagdo sobre o
homem negro é constituida com base no “sujeito truculento, desordenado e politicamente
ineficaz” (p. 65). Ou seja, homens pretos terdo suas imagens controladas pelas figuras dos
“militantes sem rigor analitico; de suas falas serdo destacados os gritos desordenados e ndo os
argumentos organizados, eles serdo os ‘brigées informais’ que ndo convencem” (p. 65).

Essa truculéncia e desordem (nas atitudes e no pensamento) marcardo as masculinida-
des negras, uma vez que os sentidos raciais sdao determinantes para uma leitura desse corpo
masculino como agressivo e antissocial. A andlise feita por Ribeiro (2015) dialoga diretamente
com as interpretagdes de Pinho (2012), e nos apresentam um cenario essencial para dar signi-
ficado ao lugar do negro na sociedade racista brasileira.

Negro-lugar: localizando o homem negro

O lugar do corpo negro e, principalmente, do corpo do homem negro na sociedade bra-
sileira é matéria ha muito tempo de escrutinio politico, intelectual e mididtico. As pdginas de
jornais, especialmente as policiais, as teses médico-juridico-antropoldgicas e os discursos de
palanque sempre expuseram o homem negro como um “Outro” a ser combatido.

Aqui, as ideias de Zelia Amadar de Deus (2020) e Grada Kilomba (2019) sdo-me uteis
para evidenciar o processo de assujeitamento do corpo negro as amarras coloniais e a cons-
tituicdo enunciativa de um sujeito subalterno. Ambas autoras argumentam sobre os efeitos
do racismo sobre os corpos negros, de homens e mulheres pretas, a partir do pensamento
fanoniano sobre a alma negra como cria¢do do branco, como sua inven¢do (AMADOR DE DEUS,
p. 33; KILOMBA, p. 38). As duas autoras também dialogam quando expressam que a aventura
do colonizado para descobrir quem se é esbarra na imagem construida como “simulacro do
colonizador” (AMADOR DE DEUS, p. 35) ou como “fantasias brancas sobre o que a negritude
deveria ser” (KILOMBA, p. 38, grifos da autora).

Essas representagdes revelam-se como a “linguagem do trauma” (KILOMBA, p. 39) de
ndo se enxergar em imagens positivas acerca do que se &, ou se almeja ser, alcangando assim
“as manifestagdes mais profunda dos dominados, inclusive as que engendram a personalidade
do colonizado” (AMADOR DE DEUS, p. 35).

A partir dessas recorréncias discursivas e enunciativas sobre a experiéncias dos corpos

7 O autor aqui deve ter se inspirado na expressdo blaxplotation, ou blacksploitation foi um movimento
cinematografico norte-americano que surgiu no inicio da década de 1970 em contraposi¢do a industria de
Hollywood majoritariamente formada por diretores homens e brancos, e alguns poucos judeus, que dominavam
as bilheterias e exibicdo nos cinemas. A nomenclatura é uma aglutinagdo das palavras em inglés black (“negro”) e
explotaition (“exploragdo”) e esboga antes uma resisténcia ao escravagismo norte-americano do periodo colonial
e um movimento pelos direitos de participagdo e protagonismo negro no cinema.
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da afrodiaspora® que se elaboraram a partir do pensamento branco, Amador de Deus (2020)
e Kilomba (2019) provocam desestabilidades nessas imagens e representa¢des negativas ao
valorizarem o combate aos discursos coloniais. Com isso, Kilomba (2019) sustenta que “os gru-
pos subalternos — colonizados — ndo tém sido nem vitimas passivas nem tdo pouco cimplices
voluntérias/os da dominagdo” (p. 49), ao passo que Amador de Deus (2020) indica que esse
“[...] corpo africano em movimento [...] ndo contam com outros recursos, senao seus corpos,
maos, suas habilidade com o que foram capazes de criar e improvisar” (p. 49).

E esse corpo negro em movimento que estou aqui denominando de negro-lugar. E o
lugar da negritude no corpo violentado pelo racismo, no corpo explorado pelo colonialismo. E
esse corpo negro aviltado, seviciado e silenciado que agora irrompe com o poder de falar. Ele
fala sobre si, sobre o mundo e sobre suas dores — e suas alegrias também! Ele tece seus fios
em ag¢des que denunciam o racismo e o colonialismo nas praticas cotidianas. Ele é o herdeiro
de Ananse, a deusa Arang, e com isso: “funda uma rede de resisténcia capaz de garantir nao
somente a sobrevivéncia dos africanos escravizados e mais tarde de seus descendentes, mas
para além da simples sobrevivéncia desprovida de tudo, uma sobrevivéncia fortalecida por um
repositério cultural criado na América” (AMADOR DE DEUS, p. 49).

A cultura aqui é entendida como “o processo que permite ao ser humano compreen-
der sua experiéncia no mundo e conferir sentido a sua existéncia” (AMADOR DE DEUS, p. 45).
Portanto, esse devir nos possibilita entender as “diferentes formas de organizacdo social e
diferentes modos de simboliza¢do do real” (p. 43). E como tentativa de compreensao da expe-
riéncia do real vivido por homens pretos na sociedade brasileira atual, recorro a composi¢cdo
“Eminéncia parda”, de Emicida, Jé Santiago, Nave & Papillon, do album “AmarElo” (2019) do
rapper e neo-sambista Emicida para compor um quadro de referéncias sobre o negro-lugar.

A musica é sobre sobrevivéncia, supera¢do e empoderamento do homem negro na so-
ciedade racista brasileira. Ndo farei aqui uma descrigdo da musica, de todos os versos, da rima
ou experiéncia melddica. Para fins de conhecimento mais profundo, ouga o album em todas
as suas nuances narrativas, performativas e melddicas. Aqui, apenas, recortarei alguns versos
para efeito heuristico. Assim sendo, a can¢do comec¢a com um interlddio feito por Dona Onete,
cantora paraense, que evoca uma cantiga popular cantada em rodas de capoeira, na qual se
pode ouvir:

“Muriquinho pequinino, muriquinho pequinino

Purugunta aonde vai, purugunta aonde vai”

Esse inicio expGe o tom dos versos que se seguirdo, pois ele evidencia o destino do ho-
mem negro (“purugunta aonde vai”) que relata uma trajetoria de sucesso e empoderamento
racial quando diz: “Escapei da morte, agora sei pra onde eu vou/ Sei que ndo foi sorte, eu
sempre quis ‘ta onde eu ‘t6/Ndo confio em ninguém, ndo/ Muito menos nos pou-pou (fuck the
police)”. Nesses versos, trés imagens sobressaem: a sobrevivéncia a morte, o sucesso conquis-
tado e o medo da policia.

Nao é preciso discorrer longamente aqui para constatar que: a) os homens negros jo-
vens sdo as maiores vitimas da politica estatal que nos extermina; b) o racismo estrutural im-
pede o sucesso ou a conquista profissional de homens negros que dificilmente experimentam
uma satisfacdo profissional; c) a violéncia policial ainda é uma das maiores responsdveis pela
morte de homens negros que em conflito tem suas vidas perdidas diariamente.

E interessante notar também que os versos sdo escritos coloquialmente: o rap
historicamente se constituiu como um estilo de composicOes faladas, com compassos
cadenciados no ritmo de uma fala, de uma conversa; tais quais algumas modalidades de
samba, forrd e repente. Essa aproximagdo com o coloquial pode ser pensada a partir da ideia
de Lélia Gonzalez (2018) sobre o pretugués: “a africanizagdo do portugués falado no Brasil [...]
e, consequentemente, a propria africanizagao da cultura brasileira” (p. 40).

Portanto, esse lugar do rap é também um negro-lugar como espaco de narragdo e enun-

8 Na definicdo de Amador de Deus (2020, p. 43): “a afrodidspora no continente americano decorre do processo do
colonialismo europeu e, em particular do trafico transatlantico e do sistema de escraviddo”.



ciacdo da experiéncia do homem negro brasileiro. O samba também o &, assim como o funk
e demais expressoes culturais negras. No entanto, “Eminéncia parda” aprofunda a critica ao
misturar referéncias ancestrais, religiosas, politicas, mididticas e militantes, como nos versos:

“Eram rancores abissais (mas)

Fiz a fé ecoar como catedrais

Sacro igual Tords, mato igual corais

Tubardo voraz de saberes orientais

Meu céntico fez do Atlantico um detalhe quantico
Busque-me nos temporais (vozes ancestrais)
Num se mede coragem em tempo de paz
Estilo Jesus 2.0 (carai, Jesus 2.0)

Caminho sobre as agua da magoa dos pangua”
[...] “Em ouro tipo asteca, vim da vida seca
Tudo era um Saara, o Saara, o0 Saara
Abundancia é a meta, tipo Meca

Sou Thomas Sankara que encara e repara
Pique recém-nascido, cercado de checa
Mescla de Vivara, Guevara, Lebara

Minha caneta ‘ta fodendo com a histdria branca”

Se as memoarias sdo um repositério de “entre-lugares”, como nos lembra Amador de
Deus ao concordar com pensamento de Homi Bhabha, o acionamento destes como territorios
simbdlicos do “passado-presente [que] misturando-se, ressignificando-se e reatualizando-se”
potencializam a narrativa dos versos dessa cangdo “para imprimir sentido ao futuro” verdadei-
ramente possivel aos homens negros neste pais (2020, p. 52-53).

O negro-lugar muita das vezes é o lugar da soliddo, do adoecimento, da critica, da “sin-
drome de impostor”, da reagdo ao racismo que aparece como vitimismo, da ideia de que so-
mos raivosos e, por isso, menos intelectuais por agirmos por reagdo; ou seja, era o entre-lugar
gue agora ocupa o centro da fala, da narrativa, e a reescreve; ou como nos sugere Kilomba
(2019, p. 28) ao pensar sobre os sujeitos subalternos que tomam o lugar da escrita como po-
téncia para suas existéncias: “[...] escrever é um ato de descoloniza¢do no qual quem escreve
se opde a posi¢des coloniais tornando-se a/o escritora/escritor ‘validada/o’ e ‘legitimada/o’
e, ao reinventar a si mesma/o, nomeia uma realidade que fora nomeada erroneamente ou
sequer fora nomeada”.

Essa nomeacdo da realidade erroneamente nomeada aparece nesta composicdo de
Emicida e outras/os (2019) no verso irGnico e provocativo que intitula esse texto: “Eu decido
se ‘cés vao lidar com King ou se vao lidar com Kong”. E nessa frase que opera o marcador do
negro-lugar com seus polos inconcilidveis na visdo branca: o “King”, que é o negro visto pelo
branco, é aquele que condiz com as expectativas brancas para a negritude, e o “Kong”, que é o
negro visto por si mesmo como projeto negativo da experiéncia com a branquitude, ou como
a “tela de projecdo daquilo que o sujeito branco teme reconhecer sobre si mesmo” (KILOMBA,
2019, p. 37) — é o negro raivoso, indomavel e quebrador do acordo com a branquitude.

A ironia dos versos que seguem o ritmo frenético desse rap esbocam o rompimento
com os ideais de branquitude que aprisionam o “King” e o “Kong”, que vivem separados, e os
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tornam uma espécie de Yin-Yang, equilibrados e visualizados a partir de si:

“Meto terno por diversdo

E subalterno ou subverséo?

Tudo era inferno, eu fiz inversdo

A meta é o eterno, a imensiddo

Como abelha se acumula sob a telha

Eu pastoreio a negra ovelha que vagou dispersa
Polinizagdo pauta a conversa

Até que nos chamem de colonizagdo reversa”

Nessa leitura da experiéncia negra, o King se torna um performer da ironia e sua diver-
sdo (e por que ndo, provocagdo?) esta em parecer ser o que o branco espera de si — dai a du-
vida de como essa imagem serd representada: “E subalterno ou subvers3o?”. A “invers3o” do
verso seguinte transparece na prépria representacao de si que agora se faz positiva: foi preciso
trilhar um longo caminho para ter a partir do contexto da performance um “comportamento
restaurado” (AMADOR DE DEUS, 2020, p. 48). Esse comportamento é aquele que “afirmam
identidades e contam histdrias, feitas de comportamentos duplamente exercidos” (p. 48) na
vida coletiva: a metafora dos versos acima vem da forma como as abelhas se acumulam, que
da aideia de povo, populagao, comunidade e o pastoreio da “negra ovelha” que abandou seu
rebanho, seu povo, sua identidade.

Essas metaforas sdo interessantes para os versos que se seguem: os que buscam a logica
do comprometimento como a solidariedade do grupo para polinizar os pensamentos da “negra
ovelha” desgarrada e assim praticar uma “colonizacao reversa” — revertendo os adventos da
colonizagdo branca e evidenciar um restauro no comportamento individual e coletivo.

Por fim, para mim, a nocao de negro-lugar articula territérios educativos, comunica-
cionais, visuais, imagéticos, sonoros, gestuais com dispositivos narrativos, enunciativos, argu-
mentativos, interpretativos, imaginativos e estéticos em uma chave disruptiva e emancipatéria
sobre a histéria e a experiéncia de homens pretos e das masculinidades negras acionando para
isso musica, teatro, cinema, danca, expressao corporal, performance, linguagem, literatura,
artes plasticas, audiovisualidades e os tradicionais espacos africanizados no Brasil, como os
quilombos, terreiros de umbanda/candomblé/mina, movimentos sociais, rodas de capoeira,
escolas de samba, nas entidades (GONZALEZ & HASENBALG, 1982, p. 21). O negro-lugar é o
espaco de transcendéncia ontoldgico-espiritual. E o protagonismo do lugar do negro na socie-
dade brasileira que assume a frente do termo e reforca a ancestralidade africana do lugar, do
espaco, do territdrio — fisico, simbdlico e imaginado.

Negro-imagem: controles de imagem e imagens de controle

A brincadeira que fago no subtitulo desta secdo revela um posicionamento critico com
relacdo aos esteredtipos construidos e reiterados para homens negros no Brasil. E ao pensar
sobre o processo de representacdo desses corpos negros, seja em narrativas midiaticas ou aca-
démicas, permito-me analisar como estruturalmente ganha forga a consolidacao de determi-
nadas representacdes raciais no imaginario social acerca do homem negro como raivoso, bruto
e intempestivo; porém, nunca como amoroso e pacifico. De certa forma, escrevi um pouco
sobre elas nas seg¢Bes anteriores quando evoquei as interpreta¢des de autoras/es negras/os
para empreender junto comigo uma critica ao racismo reiterado (PINHO, 2012; RIBEIRO, 2015;
AMADOR DE DEUS, 2020; KILOMBA, 2019; GONZALEZ, 2018; EMICIDA, 2019).

Essas representagdes revelam a sistematica do racismo, a forma como sao elaboradas
narrativas sobre 0s N0ssos corpos negros, a maneira COMo 0S NOSSOS COrpos negros compde o
|éxico da animalidade, da anti-humanidade, representada nos insultos racistas que relacionam
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NOSSOS COrpos a animais como macaco e urubu. A narrativa do macaco como representagdo
do homem negro brasileiro tem histdrico ainda na Guerra do Paraguai, quando a formagdo das
tropas brasileiras era composta por uma maioria de homens negros escravizados ou recém-
-libertos para lutar na guerra, e “as caricaturas paraguaias remetem a um exército de seres in-
feriores (macacos)” (PAULA, 2011, p. 123). E a imprensa paraguaia ja declarava em caricaturas
e artigos: “Son, pues, macacos por todos titulos” (PIRES JUNIOR, 2016, p. 14).

No entanto, a intengdo aqui ndo é constituir uma genealogia dessas representagdes ne-
gativas, mas apontar que todas elas deslocam os nossos corpos negros para a esfera da nature-
za, do antissocial, construindo, portanto, controles sobre as nossas imagens e representagoes.
Essas representacOes conectam-se com a estereotipagem, que “fixa os limites e exclui tudo o
que ndo lhe pertence” (HALL, 2016, p. 192). Desta forma, as representa¢des negativas sobre
os homens pretos encontram na estereotipagem, no estigma e nas praticas discriminatdrias®
as referéncias oportunas para a definicdo das imagens de controle quando orbitam o plano do
poder da representagdo da diferenca (HALL, 2016).

Esses controles de imagem que articulam a diferenga atravessaram as geragoes e se con-
formam em um devir sobre as nossas experiéncias racializadas: encapsulado a possibilidade de
contra-reagao, uma vez que o racismo é uma reagdo as nossas existéncias como poténcia. Essa
contra-reagao encontra-se em curso e estd mostrando que a identificagdo com a negritude é
a chave para a emancipagdo da populagdo negra, que teve sua imagem controlada pela bran-
quidade.

No entanto, nesse ensaio, resolvi dialogar com a concepgdo de imagens de controle da
feminista negra estadunidense Patricia Collins (2019) e estabelecer algumas possibilidades de
interpretacdo do homem negro brasileiro a partir dessa énfase representacional. A principio,
foi elaborada pela autora para descrever as “trés dimensdes interdependentes” de opressao
das mulheres afro-americanas (p. 34): “a exploragao do trabalho das mulheres negras”, a ne-
gacdo politica de direitos e privilégios e a ideologia da opressado a partir das imagens de con-
trole (COLLINS, 2019). A articulagdo entre essas dimensdes, ou 0 uso de uma ou mais dessas
dimensdes, seriam resultado das analises e da interpretacdo de um determinado fenémeno.
Portanto, para este texto, eu apenas enfatizei a Ultima dimensao por corresponder ao objetivo
descrito nos pardgrafos acima, que é o de entender as representagdes sobre os homens pretos
e as masculinidades negras no Brasil.

Assim, em definicdo, Collins (2019) orienta o olhar para exprimir a relagdo de subordina-
¢do que afeta a mulher negra, sem deixar de perceber que “asimagens de controle da condigao
de mulher negra também funcionavam para mascarar relagdes sociais que afetavam todas as
mulheres” (p. 140). Ou seja, as virtudes fundamentais (piedade, pureza, submissdo e domesti-
cidade) que construiram o ideal de “mulher ‘de verdade’”, ou o “culto da verdadeira condigao
de mulher” (idem), encontram ressonancia entre as mulheres brancas de classes altas e mé-
dias, no entanto, para as mulheres negras outras representacdes serdo destacadas. E ai que a
autora esboga as quatro imagens de controle para as afro-americanas:

amammy é “a servical fiel e obediente” (ibidem), que serve de
influéncia ao “comportamento materno das mulheres negras”
(p. 141) e que é a “face publica que os brancos esperam que as
mulheres negras assumam diante deles” (142);

a matriarca negra é a “figura materna nas familias negras
[...] [e] simboliza a m3de negra ‘mad’” (p. 145), sendo que da
“perspectiva do grupo dominante, a matriarca representava
uma mammy fracassada, um estigma negativo aplicado as
afro-americanas que ousassem rejeitar a imagem de servigais

submissas e diligentes” (p. 145);

9 Agradego ao amigo Alan Ribeiro por chamar atengdo para esse ponto importante no debate sobre imagens de
controle. E a todas/os do grupo de WhatsApp do Comité de Antropdlogas/os Negras/os pelas dicas acerca das
categorias e referéncias para este trabalho. Em especial a Lenin Pires, Bruno Domingues, Tatiane Muniz, Amanda,
Rolf Malungo e Denise agradeco a interlocugdo naquele sabado (29.08.2020) de duvidas.
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a mde dependente do Estado é a “imagem de controle com
um viés de classe, desenvolvida para mulheres negras pobres
de classe trabalhadora que fazem uso dos beneficios sociais
a que tém direito por lei” (p. 149), é também “uma versdo
atualizada da imagem da mulher procriadora inventada
durante a escraviddo” (p. 150) e “qualificada como uma mae
ruim [...] acomodada, satisfeita com os auxilios concedidos
pelo governo, que foge ao trabalho e transmite valores
negativos para os descendentes”, “mae solteira [...] € uma
mulher sozinha” (p. 151-152).

a jezebel — “a prostituta ou a hoochie'®” — é a “categoria de
mulheres sexualmente agressivas” (p. 155) e “um simbolo
racializado e generificado da sexualidade feminina desviante”
(p. 157).

Essas imagens ajudam-me a construir para o caso brasileiro figuras correspondentes
para os homens pretos, pois o debate aqui encontra-se associado as representacdes, estere-
Otipos e estigmas constituintes de um ser homem racializado, sexualizado e objetificado na
sociedade brasileira. As masculinidades negras, portanto, encontram suas bases em uma com-
plexa retroalimentagdo das imagens negativas sobre a aparéncia, o corpo e a cor da pele, dos
ideais de hipermasculinidade, for¢a e poder e das crengas do apetite sexual excessivo, da ge-
nitdlia grande e da atividade sexual como penetrador. Sendo assim, constitui cinco imagens de
controle para auxiliar na compreensdo do drama do homem preto na sociedade brasileira ao
relaciona-las com figuragées sobre as masculinidades negras, portanto, estas sdo:

a) o pivete — essa imagem esta diretamente ligada a figura do
homem negro quando crianca, ja lido como potencial ameaga
por sua imagem representar o bandido em construgdo,
o marginal ainda em fase inicial, como se o processo de
constituicdo do homem negro se desse a partir desses
momentos iniciais em que ele pode flertar com a criminalidade
e assim vir a ser quem é: um negro perigoso. Essa imagem
estd largamente representada no folclore e imaginario social
brasileiro e pode ser encontrada tanto no Saci Pereré, “rei das
travessuras” e “refinado ladrdo de criangas” (GALLO, 1987, p.
41), quanto na literatura, como no romance Capitdes da Areia
(1937), de Jorge Amado, e na musica, como nas composicoes
“Pivete” (1978), “O Meu Guri” (1981) e “As Caravanas” (2017),
de Chico Buarque. Essa crianca bandida que alimenta os
noticiarios tem cor/raca, género e classe.

b) o cafugu — essa imagem estd ligada diretamente a
juventude e compde-se a partir de algumas referéncias,
como o corpo atlético, a ideagdo sobre o pénis grande, a
intensa satisfacdo sexual derivada de um possivel encontro
sexual, a ideia da violéncia derivada desse encontro, a
situacdo de vunerabilidade de classe e de lugar de origem
desse homem preto e o flerte com o ilicito, ilegal e marginal
marcam essa personificacdo embora esse homem negro
possa também atuar dentro da licitude e da legalidade e atuar
em profissGes de menos prestigio social, como porteiros,
pedreiros, entregadores, vigilantes e afins. H4d também formas
associativas ligadas a essa imagem de controle, como a figura
do marginal e do malaco — ambas aparecendo nas narrativas
de homens homossexuais brancos sobre os homens negros;

10 A nota da tradutora, em Collins (2019, p. 155), define-a a partir de uma “expressdo coloquial pejorativa que
designa uma mulher jovem, promiscua e que se veste de forma sexualmente provocante”.



esses potenciais parceiros para encontros sexuais. Essa
imagem também aparece na literatura, como no romance
naturalista “Bom-Crioulo” (1895), de Adolfo Caminha}; no
cinema, com o filme “Sdcrates” (2019), de Alex Moratto; no
teatro, com a pega “Obord” (2020) dirigida por Rodrigo Franga;
e na musica com a composicdo “I love cafugu” (2012) da Banda
Uo.

) 0 Mussum — essa imagem esta relacionada a um homem
adulto, ou de meia idade, que faz uso abusivo do alcool e/ou
outras drogas, e serve de ponto comico a diversas narrativas.
E a figura do malandro, do menestrel do gueto, que de tio
esperto acaba por ser enganado na sua propria malandragem.
Pode ser pensado também a partir da leitura comica do seu
sorriso e humor constantes, como o arquétipo do y'a bom
banania descrito por Frantz Fanon (2008, p. 47)%. Essa é
figura que gosta de samba, de carnaval e cerveja, mas que é
o comediante da roda; e também é aquele que é humilhado
por piadas racistas. Uma figura carismdtica assim ja fez
parte do imaginario brasileira no programa humoristico “Os
TrapalhGes”, dos anos 1960 até meados dos anos 1990. Essa
imagem de controle evidencia o lugar ocupado pelo homem
negro na sociedade de classes quando adulto: é visto como
vagabundo, sem trabalho, vivendo de bicos ou atividades
ilegais, engragado, serve de escada comica para homens
brancos que se consideram amigos, sofre racismo descarado e
convive com o vicio em alcool e outras drogas. Aqui, seu corpo
gordo ou magro em excesso revela a comicidade do racismo
recreativo; outras personagens habitam nosso imaginario,
como o Grande Otelo® e Tido Macalé', no entanto, ¢ a figura
do Mussum®® quem melhor corporificou aimagem de controle
aqui retratada, pois foi ele quem permaneceu por longos anos
aparecendo na televisdo brasileira quase que diariamente.
Essa imagem também aparece romantizada na composi¢do
“Meu Ebano” (2005) interpretada por Alcione.

d) o pai Jodo — essa é a imagem do negro apaziguador, do
negro bondoso, do negro doméstico, domesticado, do negro
“sim, senhor!'®”; mas que é um tolo; essa figura é marcada pela
idade avancada; e por ser visto como velho tem-se a ideia de
que pode ser facilmente dobrado e enganado, ou convencido
de algo contra sua vontade. Essa imagem de controle é
emblemdtica, uma vez que aciona todas as ideias advindas do
periodo de escraviddo negra no Brasil: articula a premissa da
docilidade e aceitagdo da populagdo africana em didspora com
a estrutura de dominagdo racial e escravocrata. Essa imagem
relaciona-se também com a personagem do Pai Thomas,
figura evocada em enredos literarios, cinematograficos e
novelisticos dentro e fora do Brasil; no caso brasileiro, Joel
Zito evoca-o criticamente no documentério “A negagdo do

11 Uma analise desse romance pode ser encontrada em Miskolci (2013) e Ribeiro (2017a). Em outras publicagdes,
eu esbocei os meus primeiros debates sobre homens e masculinidades, vide Ribeiro (2013) e Ribeiro & Reis (2017).
12 As categorias em italico foram-me ditas por Alan Ribeiro em trocas de mensagens pelo WhatsApp.

13 Ator e comediante Sebastido Bernardes de Souza Prata (1915-1993).

14 Ator e comediante Augusto Temistocles da Silva Costa (1926-1993).

15 Mdsico, ator e comediante Ant6nio Carlos Bernardes Gomes (1941-1994).

16 Essa representacdo hd tempos é evoca pela profa. Mdnica Conrado, da UFPA, para determinar aquelas pessoas
negras que agem de acordo com as premissas da branquidade, agindo tal qual um branco, e que pretende incluir-
se no pacto narcisico da branquitude. Agradeco a ela essa e varias outras reflexdes que aparecem nesse texto.



Brasil” (2000); e uma rejeicdo a essa imagem na musica “Coisa
Antiga” (1977) cantada por Clara Nunes. Ja Gonzalez (2018, p.
40, nota 47) evoca uma imagem diferente dos “pretos velhos”,
na Umbanda, quando acentua a “sabedoria marcada pela
astucia” como caracteristica desses homens pretos ou desses
negros Pai Jodo.

e) a bicha preta — essa imagem é a mais complexa porque
articula varios eixos de diferenciagdo social como raga,
sexualidade, género, classe, lugar de origem, idade/geragdo.
Esses signos da diferenga esbogam articulagdes possiveis de
serem pensadas quando cruzamos raga e sexualidade dentro
da perspectiva das masculinidades negras e podemos afirmar
que as bichas pretas esse ideal é negado porque a visdo sobre
NOSSOS COrpos evoca uma visdo sobre género, sobre o feminino,
sobre o ser mulher, que, portanto, é vista como inferior. Entdo
nesta encruzilhada®: a bicha preta ndo seria 0 homem ativo
que sua raga evocaria, mas poderia ser a mulher passiva que
sua performance arranha; porém, tdo pouco seria a mulher
ideal porque sua raga corporifica a abjegdo masculina preta
e também ndo é o homem perfeito porque sua sexualidade
denuncia a dissidéncia. Ainda, o corpo da bicha preta aciona
o lugar do desvio da masculinidade negra; da selvageria da
raca quando se comporta de forma escandalosa, furiosa,
fazendo barraco; da transgressdo sexual quando evidencia
sua passividade em detrimento do seu imaginado pénis
imenso, portanto, da sua ativa poténcia como homem preto.
A imagem de controle ainda padece por assim pertencer
imaginariamente: as camadas populares, acionando os signos
de classe; a um lugar periférico — seja da favela, do subdurbio,
da baixada, da periferia —, acionando o lugar de origem; e a
representagdo da figura juvenil — que vive ou transita por essa
juventude idealizada; nunca é o corpo velho ou envelhecente.
Ha, pelo menos, duas figuras que eternizaram na midia o
negro-lugar da bicha preta: Vera Verdo®, do humoristico “A
Praca € Nossa”, do SBT, e a dangarina de funk Lacraia®®. Em
2013, o documentario “Favela Gay” ajudou a complexificar o
debate ao misturar raga, sexualidade, classe e performance
de género como motes para discussdo da homossexualidade
masculina nos morros cariocas. Recentemente, a travesti
Linn da Quebrada vem contribuindo com o debate
sobre identidade de género e sexualidade ao expor suas
motivagOes e experiéncias em musicas de autoria prdpria e no
documentario “Bixa Travesty” (2019).

A dor do enquadramento dessas imagens nas experiéncias de homens pretos ndo pode
ser mensurada, mas elas constantemente nos atravessam, costurando nossos corpos e rouban-
do nossa identidade. O problema estd na auséncia de representac¢des positivas: “como negro
correto, o negro... até mesmo um pouco rigido... é o negro buscando se afirmar na sociedade,
buscando ser respeitado e por ai afora; quer dizer, o problema ndo esta no Antonio Carlos, né,
nem td no Mussum, td no uso que a televisao faz da imagem de um negro”, como diz Joel Zito,

17 Eu fago aqui referéncia ao pensamento do historiador Luis Simas que esboga uma é(sté)tica exuistica para
pensarmos o Brasil e suas ruas. Da mitologia dos orixas, do candomblé, da umbanda e da mina, podemos imaginar
como essas imagens sdo importantes nas nossas definicdes como pessoas negras, como poténcias identitarias
em didlogo com a diaspora africana, suas mitologias, seus cultos e suas histdrias ainda por ser contadas em solo
brasileiro.

18 Ator, dangarino e comediante Jorge Lafond (1952-2003).

19 Dangarina e comediante falecida em 2011.
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no documentdrio “Mussum: um filme do cacildis” (2019, 00:46:56-00:47:14). No artigo Images
of the Black Man in Brazilian Popular Culture, o autor José Jorge de Carvalho (1996) constrdi
uma analise enquadrando o Mussum em um dos seus dois tipos ideais, neste caso, como ne-
guinho (em oposicdo ao negdo), e descreve-o assim: “Mussum spoke a funny Portuguese, a
mixture of baby talk and a wrong pronunciation, as if he didn’t have standard adult command
of the structure of the Portuguese language” (p. 5). Porém, ao discordar, eu afirmo que o lé-
xico construido por Mussum, com o uso de “is” aos finais de algumas palavras, como as mais
conhecidas “forévis” e “cacildis”, reafirmo o intento de Lélia Gonzalez (2018) de interpretar o
Brasil a partir do pretugués. E uma estratégia de afirma de um negro-lugar neste pais racista.

Para pegar o gancho possibilitado pela referéncia a Gonzalez (2018), considero que sua
critica a “M3e Preta”, “Pai Jodo” e a exploragao dessas imagens com vieses integrativos e har-
moniosos que figuram pela ideologia oficial sdo construgGes analiticas ndo apenas relaciona-
das a categoria de imagem de controle, mas antes sua primeira formulagao politicamente mar-
cada pela luta de combate ao racismo: “[...] ndo aceitamos tais esteredtipo como reflexos ‘fiéis’
de uma realidade vivida com tanta dor e humilha¢do” e considera a resisténcia passiva como
uma estratégia “que teve uma importancia fundamental na formagdo dos valores e crengas do
povo, do nosso ‘Volksgeist” (p. 39).

Fechando caminhos, mas deixando pistas

E verdade o que nos aponta bell hooks (2019) quando diz que “os homens nio s3o
explorados ou oprimidos pelo sexismo, mas também existem formas pelas quais eles acabam
sofrendo em razdo disso. Esse sofrimento nao deveria ser ignorado [...] a dor que os homens
experimentam pode servir como um catalisador, chamando atengdo para a necessidade de
mudanga” (p. 118). E foi assim que essas linhas se constituiram em uma tentativa de evidenciar
a dor dos homens pretos, mas também as fugas possiveis, como quando Emicida (2019) rima:
“Minha caneta ‘td fodendo com a histdria branca”. Acredito que as linhas de homens e mulhe-
res pretas/os em didlogo comigo neste texto serviram para aproximar realidades em principio
inconcilidveis: a da leitura branca sobre 0s nossos corpos negros e as nossas escrevivéncias®
como taticas de sobrevivéncia.

Desassociar 0s nossos corpos de um imaginario que nos pensa a partir de “um gingado,
[que] ta na cor”, e que aciona uma racializagdo caracteristica, como nos versos da Banda Ud
(“Ele é mulato, bem traicoeiro/Moleque ingrato, € brasileiro”), que verticaliza as nossas expe-
riéncias sexuais nos colocando como predadores e assediadores, como nos versos cantados
por Alcione (“Ndo posso dar mole sendo vocé créu”), ou que até mesmo nos reduz a um ob-
jeto e/ou um pénis, como na composicdo de Chico Buarque (“Em sungas estufadas e calcdes
disformes/E, diz que eles tém picas enormes/E seus sacos s3o granadas), ainda é uma tarefa
dificil. Rolf Souza (2013, 40) chama de falomaquia essa “disputa (maquia) pelo poder (phallus)
e prestigio conferidos pela masculinidade entre homens negros e brancos. Os autores destas
musicas sdao homens brancos disputando as narrativas das masculinidades negras com os ho-
mens pretos, que apenas aparecem em representacdo, imagem e som.

No entanto, os embaragos trazidos até aqui servem para pensarmos como as imagens
de controle acionam esteredtipos, estigmas e praticas discriminatdrias do imaginario popular
sobre os corpos de homens negros no Brasil. Como e quando essas imagens foram criadas é
impossivel de dizer, mas a influéncia do racismo como estrutura de pensamento pode ser vista
em cada uma delas: embora as figuras do pivete, cafucu, Mussum e pai Jodo reiterem o debate
sobre masculinidades negras atravessado eminentemente por uma discussdo de género, raca e
gerac¢do, a composicdo imagético-corporal da bicha preta aciona esses e outros signos da dife-
renga como sexualidade, classe e lugar de origem. E a bicha preta que permite lermos o Brasil
em sua complexidade. E a bicha preta o né para entendermos como é possivel encruzilharmos
essas categorias de diferenciagdo social. Ou para usar melhor uma expressao brasileira: é a
bicha preta quem permitira entendermos as encruzilhadas do preconceito e da discrimina¢do
racial, sexual e de género no Brasil.

20 Defini¢do de Conceigdo Evaristo, escritora negra brasileira.
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