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Introdugao

Muitos autores e autoras se dedicaram a discutir a didspora como um conceito para
explicar a experiéncia negra no mundo (HALL, 2009). Os debates sobre os lagos transoceanicos
construidos dos africanos e africanas e seus descendentes por meio da produgdo cultural, no
seu sentido mais amplo - como o conceito de “Atlantico negro” - tém dado centralidade ao
poder de acdo e critica das popula¢Ges negras no mundo. No caso brasileiro, apesar da histo-
riografia oficial costumar enfocar as populacdes negras na sua vinculagdo ao processo da escra-
viddo, Beatriz Nascimento funda outra possibilidade de estudar a presenca negra na histéria do
pais: ndo a partir da exploragdo, violéncia e sofrimento, mas da sua atuacdo como sujeito que
criou condigBes para viver em paz e liberdade.

A autora argumenta que o principio do quilombo se renova na vida cotidiana de negros
e negras por meio de suas manifestagdes culturais, como o samba e a congada, e nos espacos
onde elas acontecem, como o baile soul, a escola de samba, o terreiro e a favela. Tais manifes-
tagBes culturais negras nutrem o espirito de vida e liberdade que caracterizaram o quilombo
como a rejeicdo da senzala e de todo o sistema de dominagdo que ela caracterizava. Mais do
que resistir a senzala, os negros fizeram dos quilombos sua organizagdo politica, social e cultu-
ral autdbnoma, baseada em principios africanos ndo-eurocéntricos que valorizam a cooperac¢ao
e complementariedade. O quilombo tem como principio a vida e a liberdade construidas entre
negros livres, entre indigenas e entre brancos pobres.

Nascimento (2018) analisa que tais principios foram transmitidos para as gerag¢des sub-
sequentes, chegando a ser compartilhadas na experiéncia negra presente, principalmente nos
espacos majoritariamente negros, que ainda ndo foram tdo afetados pelo branqueamento e
o aburguesamento. Beatriz Nascimento analisa que ela mesma foi afetada por sua inser¢ao
na modernidade burguesa. Ela explica que o seu “tornar-se negra” (SOUZA, 1983) se deu ao
entrar no movimento negro, decisdo que comegou a ser gestada quando se deparou com a
foto de punho cerrados de Tommie Smithe John Carlos, nas Olimpiadas do México, em 1968.
Na sua trajetdria, a intelectual colocou em pratica o que defendia teoricamente: a infinitude
de possibilidades que a arte, a poética e estética (NASCIMENTO, 2018, p.362) ofereciam para
negros e negras desenvolverem-se como humanos e também de fazer politica no ambito ma-
cro e micro. Além dos escritos académicos, a obra de Beatriz Nascimento inclui a produgdo de
poemas, aforismos e documentarios audiovisuais, por meio dos quais ela analisava a realidade
e, a0 mesmo tempo, falava de si e expandia sua humanidade em criatividade.

Muitas outras intelectuais negras brasileiras tém se debrucado reflexivamente sobre as
experiéncias de machismo e racismo que sofrem ao ascender socialmente, inclusive na prépria
universidade na qual estdo inseridas (DA SILVA, 2019; DIAS, 2019; FIGUEIREDO, 2015). Suas
analises, muitas delas baseadas em relatos em primeira pessoa, revelam que o branqueamen-
to é um dos precos exigidos pela sociedade brasileira para a ascensao social, muito similar
ao que acontece a outras experiéncias negras na didspora, como no caso estadunidense. bell
hooks discute que, no processo de dessegregacdo dos Estados Unidos, os negros, que tinham
nos espacos exclusivamente negros a oportunidade de compartilhar afeto e desenvolver uma
autodefinicdo positiva, se deparam com o enfraquecimento desses espagos. Na sociedade in-
tegrada, os negros perderam seus espacos para se descolonizar, se blindando contra a supre-
macia branca ainda vigente. bell hooks ressalta a urgéncia de nos descolonizarmos, recuperan-
do nossa histdria e cultura, reaprendendo nosso passado, reconhecendo e nomeando nossos
ancestrais, e apoiando outros negros e outras negras a se descolonizar também (NASCIMENTO,
2018, p.61).

A praxis destas intelectuais negras abre o caminho para refletirmos sobre as possibi-
lidades de descolonizacdo da subjetividade negra a partir da danga, tendo como estudo de
caso a performance “Diaspora sou(l)”. A performance, dividida em 4 atos, narra o processo de
construcdo da identidade negra de Camila Daniel, autora desse texto, em colaborag¢do com Ka-
rine L. Narahara, co-autora, ambas negras brasileiras e antropélogas. A performance foi criada
para ser apresentada numa celebracdo do Kwanzaa® em Baltimore, Estados Unidos, em 2019.

1 O Kwanzaa é uma celebracdo afro-americana e pan-africana que ocorre anualmente de 26 de dezembro a 12
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A performance sera analisada a partir das relag6es construidas por Camila no seu processo
de “tornar-se negra”, o que envolve revisitar histdrias silenciadas da/pela sua familia, refletir
sobre o impacto do fundamentalismo evangélico em sua infancia e sua circulagdo por espagos
transnacionais, tudo isso oportunizado pela danca.

Assim, analisamos a danga em “Diaspora sou(l)” como territério de produ¢do de sen-
tidos e pertencimentos que possibilitam o florescer da criatividade, o explorar das potencia-
lidades do corpo feminino negro em movimento, o contato com emocgdes e o construir lagos
coletivos com outros negros na didspora e outros grupos ndo-brancos. Este artigo se baseia
no relato em primeira pessoa de Camila, acompanhada pelos relatos de Karine, no que na
Antropologia é denominado de “autoetnografia”. Caracterizando-se como uma escrita de si
conjugada ao exercicio de critica e reflexdo, a autoetnografia narra também uma realidade co-
letiva, reunindo elementos de uma autobiografia, cara aos estudos literdrios, e da etnografia,
cara a Antropologia.

Explorando o potencial biogréfico da autoetnografia, mas adicionando a intersubjetiva
da experiéncia negra, Da Silva e Euclides (2019) propdem uma “autoetnografia dialogada” para
analisar suas trajetdrias como discentes e docentes negras. No didlogo etnografico de suas
biografias, elas refletem sobre a experiéncia escolar e as diferentes formas de opressdes que
seus corpos femininos e negros sofreram quando eram alunas e que continuam enfrentando,
agora, como professoras. Apesar disso, elas assumem a posi¢cdo de sujeitos que produzem co-
nhecimento de maneira sensivel e que fomentam a vida negra em sua plenitude. Assim, elas
participam criticamente do processo de descoloniza¢do da universidade e da educagdo. Nes-
te trabalho, nossas biografias sdo dialogadas etnograficamente por meio principalmente da
danga, ja que ela tem centralidade no processo de descolonizagao do corpo, das emogdes, da
ancestralidade e da narrativa académica e artistica. Em certo sentido, o presente texto insere-
-se numa reflexdao mais ampla sobre possibilidades de produgao antropoldgica ndo centradas
no modelo cldssico e dominante da antropologia, pautado no estudo de um “Outro”, exdtico,
distante e ndo branco (NARAHARA, 2020).

O Convite

Em 2019, eu, Camila, recebi um financiamento para realizar uma pesquisa nos Estados
Unidos. O projeto contemplado tinha a proposta de analisar as possibilidades de se construir
redes de solidariedade entre negros, principalmente de origem estadunidense, e latinos, prin-
cipalmente os ndao-negros, por meio do arte-ativismo. O projeto foi baseado em minha expe-
riéncia, quando, em 2016, morei em Baltimore realizando outra pesquisa. Naquela ocasido,
eu tinha ido para os Estados Unidos como pds-doutoranda para realizar um estudo compara-
tivo com imigrantes peruanos nos Estados Unidos e no Brasil. Como mulher, negra, brasilei-
ra morando numa cidade majoritariamente negra e tentando fazer trabalho de campo com
peruanos, me deparei com muitas dificuldades, mas também potencialidades. Como negra
ndo-estadunidense e latina negra, eu vivia a realidade de ndo me encaixar em nenhuma das
categorias étnicas e raciais hegeménicas da vida social. Assim, me vi isolada. Em minha ten-
tativa de sair da solidao, encontrei o Neighborhood Voices, coletivo que organizava rodas de
conversa sobre o racismo em Baltimore por meio da contagao de histéria. No coletivo, encon-
trei um espacgo para me expressar, receber acolhimento e aprender um vocabulario politizado
para conversar sobre o racismo.

Na minha pesquisa de 2019, tive a oportunidade de voltar a Baltimore com mais tempo,

de janeiro, criada pelo Dr. Maulana Karenga, na década de 1960, no contexto do movimento de direitos civis.
A celebracdo tem o objetivo de incentivar a comunidade negra nos EUA e no mundo a refletir e se conectar
ao Nguzo Saba - os 7 principios: Umoja (unido), Kujichagulia (autodeterminagdo), Ujima (trabalho coletivo e
responsabilidade), Ujamaa (Economia cooperativa), Nia (propdsito), Kuumba (criatividade) e Imani (fé). Nas
cerimodnias do Kwanzaa, estes principios sdo representados por sete velas: trés na cor vermelha, trés verdes e uma
preta, cores que remetem ao pan- africanismo (KARENGA, 2016).

2 Neste sentido, por mais por mais que nos inspiremos na autoetnografia conforme proposto por Da Silva e
Euclides (op. cit.), nos parece que ndo se trata de um exercicio de “autoantropologia” nos termos colocados por
Strathern (2014).
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aprofundando lagos e revisitando a cidade a partir das mudangas que eu experimentava. Na-
quele periodo, Yesenia Mejia, uma amiga mexicana que mora em Baltimore ha 15 anos e tra-
balha no Creative Alliance, me convidou para ser hospedada por ela e seu filho enquanto fazia
trabalho de campo. Em visitas anteriores a Baltimore, nos reuniamos com outras amigas lati-
nas para compartilhar conhecimentos em dangas folcléricas, principalmente do Peru e México.
Yesenia integra o Conjunto Bruja, grupo musical composto apenas por mulheres que fusionam
ritmos tradicionais latino-americanos e iranianos. Em algumas visitas a cidade, fui convidada
pelo grupo para dangar o Tondero, danga do norte do Peru que eu aprendi durante o trabalho
de campo com imigrantes peruanos no Rio de Janeiro. Assim, Yesenia e eu construimos nosso
lago de amizade e arte e consolidamos um espago de circulagdo dos nossos conhecimentos
artisticos.

Na organizagdo da agenda do centro cultural onde trabalha, Yesenia teve a ideia de
indicar meu nome para participar da celebragdo do Kwanzaa. Quando recebi o convite, ndao
pensei duas vezes: muito emocionada, aceitei. O convite foi feito por um colega de trabalho
de Yesenia, que ja me havia me visto dancar o Tondero com o Conjunto Bruja. Depois de acei-
tar o convite, comecei a pensar em como organizar minha participagdo. O Kwanzaa é uma
celebragdo de grande significado para a comunidade negra estadunidense. Eu, como negra
brasileira, respeito a data e a considero uma oportunidade de reforgar elos afrodiasporicos.
Além disso, me emocionava a oportunidade de construir uma performance artistica integral-
mente, em que eu teria total liberdade para explorar minha criatividade e as potencialidades
do meu corpo tendo como centro minha negritude em didspora.

Minha experiéncia com a danga se desenvolveu no seio da comunidade peruana no Rio
de Janeiro. Antes de comegar o trabalho de campo com imigrantes peruanos no Rio de Janeiro
para minha tese de doutorado (DANIEL, 2013), eu tinha uma rela¢do de conflito com o meu
corpo em danca. Ela ndo fazia parte da minha vida cotidiana, nem do meu horizonte de possi-
bilidades. A danca se tornou parte do meu dia-a-dia no processo de me inserir na comunidade
peruana. As dangas folcldricas peruanas (principalmente o Tondero) e dangas sociais latinas
(principalmente a Salsa) me conectaram com os peruanos, mas também me fizeram sentir e
entender o meu corpo negro no mundo. A experiéncia que eu tinha em dangar publicamente
se deu dentro da comunidade peruana no Rio de Janeiro. Ela se abriu para mim, me validando
como dangarina. Essa validagdo também recebi da comunidade latina em Baltimore, por meio
do Conjunto Bruja. Assim, eu me sentia confiante para performar dangas peruanas, principal-
mente o Tondero. Apesar da tensdo racial entre negros e latinos em Baltimore, que me levou
ao isolamento em 2016, as performances de dangas peruanas que realizei em Baltimore e
regido desempenharam um papel importante na mediagdo da minha entrada e aceita¢do na
comunidade latina em Baltimore.

Figura 1: Camila dang¢ando Tondero com Conjunto Bruja na prefeitura de Baltimore na
celebragdo do més da _I'leran(;a hispana, 2019.

Fonte: Arquivo pessoal.

O convite para dancar no Kwanzaa me fez enfrentar um outro panoramora. Baltimore,
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como citado anteriormente, é uma cidade majoritariamente negra, na qual eu aprendi muito
sobre a minha propria negritude, as possibilidades e desafios de construir identificagdo com
negros estadunidenses. Kwanzaa era uma celebragao negra. Eu sou negra brasileira. Mas, mi-
nha experiéncia em dangar publicamente estava toda concentrada em dangas peruanas, prin-
cipalmente o Tondero, uma danga criolla.®> Ndo me parecia muito coerente dangar o Tondero
na celebragdao do Kwanzaa. Eu pensei em dangar algum ritmo afro-peruano, mas ndo me sentia
apta para tal. Eu nunca tinha realizado uma apresentagao publica de nenhuma danga afro-
-peruana antes. Eu sentia que eu deveria apresentar alguma danga negra, mas ndo sentia que
tinha conhecimento suficiente de nenhuma. Minha indecisdo comegou a me preocupar. Mais
do que tomar uma decisdo sobre um repertdrio de danga, minha indecisdo refletia as tensdes
na minha identidade, expressas na minha relagdo com meu corpo e com a danga.

Minha preocupagdo se agigantava cada vez que eu pensava que ia dangar numa celebra-
¢do do Kwanzaa, em Baltimore. Esta ndo era qualquer danga. Ela tinha um valor simbdlico mui-
to especial para mim. Eu sentia que, finalmente, a cidade me abriria os bragos, me aceitando
como negra e brasileira que sou. Meu coragdo se emocionava em imaginar que minha naciona-
lidade e minha etnicidade ndo-estadunidenses nao iriam me impedir de também ser parte da
negritude de Baltimore. Além disso, eu seria aceita por meio da danga, essa manifestagdo que
tinha transformado minha relagdo com meu corpo e minhas emog&es. Apesar da centralidade
gue a danga assumiu na minha vida hd quase uma década, o fato de eu ndo ter um treinamento
formal em dan¢a me deixava insegura em dangar fora da comunidade peruana e latina.

Numa das varias conversas com Yesenia, eu contei para ela minha indecisdo. Como eu
tinha total liberdade para decidir o que dangar, aventei muitas possibilidades. Yesenia entao
me disse: “amiga, é muito bonito tudo o que vocé faz pelo Peru, mas no Kwanzaa, vocé deveria
dangar algo seu. Vocé é brasileira. Vocé ndo é peruana. Vocé tem que dangar algo que seja seu.
Vocé precisa aprender o que é seu. Sua cultura é o que de mais importante vocé tem. Vocé
tem que conhecer a sua cultura”. As palavras de Yesenia me fizeram parar e enfrentar uma
realidade: minha dificuldade de lidar com minha identidade brasileira. Na minha trajetéria, me
conectar com o exterior foi uma estratégia importante para eu ndo lidar com os conflitos que
as brasilidades hegemoénicas me impuseram.

A definigdo da nacionalidade como uma “comunidade imaginada” (ANDERSON, 2008)
na minha experiéncia de vida ndo tinha sentido. Como mulher negra oriunda de uma clas-
se média baixa da periferia do Rio de Janeiro, minha relagdo com a brasilidade sempre foi
de estranheza. De um lado, a brasilidade hegemdnica, baseada no mito da democracia racial
supremacista branca, me sufocava, fazendo do meu corpo uma trincheira de batalha. Para
ser respeitada, meu corpo de mulher negra precisava ser domado, escondido, mutilado em
tratamentos quimicos capilares e dietas. Por outro, a negritude brasileira, com seus referentes
como o samba e o candomblé, era severamente proibida no meu espago familiar, enraizado no
fundamentalismo cristdo. Na trajetdria da minha familia, eu, a filha mais nova, nasci quando
a familia ja tinha avangado na sua , guinada evangélica“: momento em que minha mae ingres-
sa numa igreja evangélica fundamentalista que a motiva a romper relagdes com “o mundo”.
Assim, toda histdria prévia a sua entrada a igreja e também qualquer pessoa ndo pertencente
a mesma denominacdo evangélica, inclusive familiares, foram afastados do nosso cotidiano.
Na minha socializagdo como crianga, cresci sem referéncias de passado e presente que ndo
fossem a igreja. Meu contato com o mundo fora dela era principalmente na escola, mas eu
ndo podia usar bermuda, calga comprida ou participar das festas, como a festa junina. Assim,
aprendi a estar “no mundo” sem nunca realmente poder me sentir parte dele.

0 apelo de Yesenia foi muito significativo. Ao morar com ela, aprendi a importancia que
a cultura mexicana tem para ela criar um sentido de pertencimento para ela e seu filho na so-
ciedade estadunidense. Como imigrante que ha mais de 10 anos ndo pode voltar ao seu pais,
a cultura mexicana é o elo que a mantém emocionalmente conectada com o pais de origem
e que possibilita a ela construir-se como sujeito que se autodefine e se auto-avalia (COLLINS,
2016), apesar das sucessivas opressoes. Conviver com ela, seu anseio de retornar ao México
para se sentir pertencente a uma comunidade, me fizeram imaginar como deve ter sido para os

3 No Peru, as dangas “criollas” se referem aquelas que tém influéncias europeias, africanas e indigenas.
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africanos sequestrados chegarem nas Américas sem nenhuma perspectiva de voltar para seu
territério de origem. Ver seu carinho, zelo e admiragdo pela cultura mexicana me fez pensar
0 quanto as manifestagdes culturais negras no Brasil tiveram para os africanos na didspora o
mesmo significado que a cultura mexicana para Yesenia: o de sentir-se criativo, potente, livre,
vivo e conectado ao seu territdrio ancestral.

Ao mesmo tempo, eu também me deparava com minha ignorancia sobre as manifes-
tagOes culturais brasileiras e sobre minha prépria histdria familiar, enquanto me refugiava na
cultura peruana. O chamado de Yesenia me fez me deparar com a minha ignorancia sobre
a minha prdpria identidade. Aceitei este chamado como uma oportunidade para comegar a
reconciliagdo com minha identidade negra brasileira. Ndo poderia ser uma oportunidade mais
perfeita: eu ia dangar no Kwanzaa, num ritual que celebra a unido da comunidade negra para
além de fronteiras nacionais ou continentais; em Baltimore, cidade negra onde eu aprendi a
admirar minha beleza, mas que também me sentia rejeitada por ndo ser estadunidense; num
espaco cultural que me oferecia uma estrutura fisica e logistica - palco, som, luz, banheiro etc.
- para criar.

“Diaspora sou(l)”: dangando um conceito

O convite oficial para eu dangar na celebragdo do Kwanzaa do Creative Alliance* aconte-
ceu no dia 6 de novembro, quando recebi um email do responsavel pelo setor de “arte comuni-
taria”. No mesmo dia que recebi o convite, respondi oficializando o aceite. Radiante, comentei
com Karine. Nds duas nos conhecemos hd anos, mas nos aproximamos depois de acompanhar-
mos o Grupo de Trabalho “Feminismos negros e decoloniais” na 322 Reunido de Antropologia
do Mercosul (RAM), em julho de 2019. O GT foi coordenado pela antropdloga negra Luciana de
Oliveira Dias, que, sozinha, conduziu trés dias de debates com muito afeto, sensibilidade e ge-
nerosidade. Grande parte das autoras dos trabalhos e ouvintes no GT eram também mulheres
negras, como Luciana, Karine e eu. A circulagao de reflexdes na interface entre teoria e nossas
experiéncias de vida criou um ambiente transformador que rendeu muitos frutos. Entre eles,
a amizade entre Karine e eu.

Pouco tempo depois da RAM, embarquei para uma estadia de 4 meses como pesqui-
sadora visitante na Universidade de Nova lorque (NYU). Karine e eu continuamos em contato
por WhatsApp. Foi nesse contexto que compartilhei com Karine a noticia de que iria dangar no
Kwanzaa. Naguele momento, ela estava organizando uma viagem de férias para Nova lorque,
onde pretendia explorar a cidade numa perspectiva afrocentrada. Empolgada com minha no-
ticia, ela disse que queria ir a Baltimore me ver dangar e conhecer a cidade pela qual eu nutria
tanto carinho. Karine, iniciada num terreiro de candomblé ketu, também se colocou a disposi-
¢do para me auxiliar caso eu quisesse explorar as dancas afro-brasileiras inspiradas nos Orixas.
Decidi convidar Karine para dangar comigo. Essa ideia tinha passado pela minha cabec¢a, mas
achei que pudesse atrapalhar seus planos de férias. Sem titubear, Karine aceitou o convite com
muito entusiasmo. Comegamos entdo os preparativos.

Na mesma hora, conversamos sobre o conteddo da danga, a trilha sonora, o figurino,
numa espécie de brainstorm (algo perto do que seria tempestade de ideias, em portugués).
Eu contei que gostaria de realizar uma apresentagdo que narrasse o processo de construgdo
da minha identidade por meio de dangas afro-brasileiras. Minha ideia era que a danga comu-
nicasse esse processo, tornando-o inteligivel através do corpo, sem precisar da mediag¢do da
palavra. Como era um evento pan-africanista, eu queria explorar o potencial de comunica¢do
do corpo, sem me preocupar com o trabalho de tradugdo que as linguas exigem. Este meu
desejo dialoga com a minha experiéncia com Baltimore que, desde 2016, se tornou parte da
minha vida. Quando morei na cidade naquele ano, eu me deparei com os limites que o meu so-
taque estrangeiro me impunha na minha insergdao entre os negros de Baltimore. Muitas vezes,
guando em siléncio, eu era confundida com afro-estadunidense, o que me dava a sensag¢do de

4 Centro cultural localizado no leste da cidade de Baltimore. O centro cultural tem um significado na minha relagdo
com Baltimore porque, quando morei na cidade, em 2016, grande parte da minha vida politica e cultural era
realizada nele. O centro tem um departamento de educagdo e outro de arte comunitdria responsaveis por projetos
dessa natureza.
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pertencimento. Esta sensagdo se esfacelava a cada vez que meus interlocutores ouviam meu
sotaque. E, apesar de falar inglés fluente, eu também ndo conseguia entender o sotaque de
muitos dos meus interlocutores negros de Baltimore. Enquanto o meu corpo era aceito como
uma “igual”, meu sotaque demarcava que eu era diferente. No Kwanzaa, eu queria explorar o
potencial comunicativo do meu corpo feminino e negro numa perspectiva diaspdrica, relativi-
zando a barreira colonial imposta pelos nossos idiomas nacionais.

Mas, eu ainda ndo sabia exatamente como desenvolver essa ideia em danga, ja que nao
tinha experiéncia com dancas brasileiras. Karine sugeriu que nos fizéssemos uma performan-
ce conceitual, focada na minha trajetéria que, em alguma medida, também tinha elementos
similares aos dela. Meses antes de voltar aos Estados Unidos como pesquisadora visitante, eu
estava sendo mais intencional em me conectar com manifesta¢des culturais negras brasileiras
expelidas da minha infancia. Também estava consolidando um circulo de amigos negros com
guem compartilhar este processo. De margo a setembro de 2019, fiz algumas aulas de danca
afro® (brasileira) com Aline Valentim; fui a bailes charme (Black Bom) e passei a frequentar o
Samba da Serrinha com um casal de amigos negros. Numa de nossas idas ao Samba, reencon-
trei um amigo da graduacdo que, apesar de branco, tem uma relagdo profunda com o samba e
o candomblé. Com ele, comecei a ir aos ensaios do Império Serrano.

No meu ultimo fim de semana antes da viagem, ele me convidou para ir a festa de Yansa
no llé Omolu Oxum, de Mae Meninazinha de Oxum, em S3o Jodo de Meriti (RJ). Essa foi a pri-
meira vez que eu fui a um terreiro, uma experiéncia transformadora no meu processo de con-
ciliagdo com minha negritude brasileira. Um pouco antes dessa visita ao terreiro, num almogo
de familia, minha mae, despretensiosamente, comentou que ela tinha sido porta-bandeira de
uma escola de samba em Copacabana. Minhas irmds disseram que uma de nossas tias mais
novas foi passista do Império Serrano. Minha mae também revelou que minha avé materna,
gue eu ndo cheguei a conhecer, era do candomblé. Todas essas revelacdes me deixaram bo-
quiaberta. Assim como minha mde, a tia ex- passista se converteu a uma igreja fundamentalis-
ta evangélica, distanciando-se do seu passado. Fiquei imaginando o quanto da minha histéria
tinha sido silenciado, mas bradava cada vez que meu corpo dancava.

Karine e eu concordamos em construir uma performance inspirada nas Ayabas, Orixas
marcadas pelo feminino. Ela também sugeriu que buscdssemos inspiracdo nos movimentos
das Ayabas, no sentido de ndo buscar reproduzir exatamente as dangas executadas por es-
sas Orixas no interior do terreiro, num sentido de respeito, como discutem Dos Santos (2009)
e Santos (2015). Concordei e também revelei a Karine o significado dessa performance para
mim. Meu continuo engajamento de descolonizacdo da minha negritude estava me levando a
me incomodar inclusive com minha inser¢do na comunidade latina de Baltimore, onde, geral-
mente, sou uma das Unicas pessoas negras. Geralmente, era assim em varios eventos em que
dancei com o Conjunto Bruja. Por isso, ndo me sentiria a vontade para compartilhar nada tao
profundo e caro para mim num evento branco ou latino-mesti¢o/branco®. Eu ndo me colocaria
numa posicdo de tamanha vulnerabilidade, correndo o risco de ser mal-interpretada.

A construgdo da performance envolveu diferentes frentes; sem seguir uma ordem es-
pecifica, muitas delas aprendidas no préprio processo. Além de continuar aprofundando a di-
mensado conceitual da performance, nés tinhamos que também elaborar a coreografia, definir
a ocupacao da cena, o figurino, os elementos cénicos e a trilha sonora. Eu ja tinha a experiéncia

5 “Danga afro” é o termo que costuma ser empregado por mestres e alunos que praticam dangas inspiradas nos
movimentos dos orixas do candomblé que eu frequentei no Rio de Janeiro. Em sua dissertagdo sobre o trabalho de
Mercedes Batista, Da Costa (2020) aponta para a importancia de se reconhecer a heterogeneidade das chamadas
dangas afro no Brasil.

6 E importante discutir que, apesar dos latinos sofrerem um processo de racializacdo nos Estados Unidos
(ALCOFF, 2000; GROSFOGUEL E MALDONADO-TORRES, 2008; OBOLER, 2000), eles sdo um grupo étnico no qual
estdo inseridas pessoas de diferentes ragas. Pelo predominio da ideologia da mesticagem na América Latina e a
referéncia de hierarquia racial estadunidense, baseada na polarizagdo dos grupos raciais, os latinos nos Estados
Unidos tendem a reproduzir a ideia de que ndo existe racismo entre os latinos porque entre eles ha uma mistura
de ragas e culturas. Esta ideologia hegemdnica escamoteia a reprodugao da supremacia branca e da anti-negritude
na miscigenac¢do. No caso de Baltimore, a anti-negritude na comunidade latina é agravada pela tensdo racial na
cidade, assim como os casos de xenofobia de negros estadunidenses contra os latinos, principalmente os mais
vulneraveis.
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de dangar e fazer coreografias com o Grupo Sayari Danzas Peruanas’, mas esta viria a ser a pri-
meira vez com uma coreografia que ndo se limitava apenas a dimensao estética e “folcldrica”.
Eu tinha uma histdria para contar, uma histéria submersa em muitas tensdes. Karine, por sua
vez, reunia a experiéncia no candomblé e também com a danga afro, que pratica desde 2009.
Inicialmente, minha ideia era realizar uma performance em 5 atos. No primeiro, eu faria um
solo fusionando as diferentes dangas latino-americanas que marcam minha histéria e minha
busca por uma identidade que me afastasse do Brasil. Pela escassez de tempo, adaptei a ideia
inicial e elaborei uma performance de 4 atos, que serdo discutidos na préxima segao.

O Processo de criagao

A partir das conversas por WhatsApp com Karine, comecei a anotar as ideias para a
performance. Primeiramente, construi um texto que conectava nosso debate sobre o conceito
da performance?, que estava intimamente ligado com muitas das conversas que vinhamos te-
cendo desde que nos aproximamos na RAM. Decidimos que a performance seria inspirada em
Oxum e Yemanja, marcada por movimentos ondulares que remetessem a agua. A dgua, por sua
vez, representaria o transito e a renovacao, dialogando com as Ayabas, com a didspora africana
e também com nossa paixao por viagens, caracteristica marcante em duas sagitarianas como
nds. Escolhi o titulo “Didspora sou(l)” explorando os significados da palavra didspora: ela é
grafada quase da mesma maneira em portugués, inglés e espanhol - com exce¢do do acento
agudo no primeiro “a” em portugués. Optei pela versdo portuguesa, remetendo a minha nacio-
nalidade. Na palavra sou(l), fiz um jogo entre os sons similares das prontncias de“soul”, - alma
em inglés, e “sou”, conjugacdo do verbo ser na primeira pessoa do singular do presente simples
no portugués. Nesse jogo de sons, a ideia era que a didspora tem uma alma que me constitui
enquanto ser.

Esta alma tem a ver ndo apenas com a didspora africana do periodo colonial, mas tam-
bém com meu sentimento de didspora hoje, de sentir que ndo tenho raizes, de estar desterri-
torializada no mundo. E, a partir desse sentimento, busco pertencimentos nas minhas viagens
- fisicas e simbdlicas - pela Améfrica Ladina (GONZALEZ, 1988).

As viagens me permitem aprender sobre os outros e sobre mim mesma de uma forma
viva e multisensorial. Também me sinto mais livre para me expressar e construir lagos com
pessoas que nao estdo imersas nas relagdes de poder brasileiras, que me impdem o siléncio, o
medo e a vergonha sobre o meu corpo feminino negro. Um exemplo disso é que foi justamente
em Baltimore que experimentei pela primeira vez ter um corpo que é admirado, que é visto
como o padrdo de beleza. Meu corpo curvilineo e meu cabelo natural sdo recorrentemente
elogiados. Com certeza esta experiéncia transformou a minha auto-percepgdo e nutriu minha
autoestima, inclusive depois que voltei para o Brasil.

Elaborar uma maneira de dangar este conceito foi o desafio que eu assumi e que Karine
aceitou compartilhar comigo. Estas perguntas estavam inseridas numa realidade mais ampla
que ultrapassava o contexto da performance, que inclui o olhar autorreflexivo que eu estava
langando sobre minha histdria familiar, meu lugar na academia e meu préprio corpo, no tra-
balho de descolonizé-los. O feminismo negro abriu a possibilidade de fazer da academia tam-
bém meu espago de me autodefinir e me autoavaliar (COLINS, 2016) a partir das posi¢oes que
ocupo como mulher, negra, brasileira, oriunda de uma familia negra de classe média baixa, da
periferia do Rio de Janeiro. E, a partir das ferramentas aprendidas na academia e os recursos
que ela me permite acessar - inclusive financiando muitas das minhas viagens -, reconhecer

7 Grupo de dangas folcldricas peruanas formado no Rio de Janeiro em 2009, reunindo principalmente estudantes
universitarios peruanos. Eu fiz parte do grupo em diferentes periodos de 2012 a 2017. Eu considero que comecei
a dangar depois da minha entrada no grupo. No periodo de 2013 a 2015, eu também participei das oficinas de
dangas afrolatinas do Grupo Aguasala, coletivo de dangas afrolatinas composto exclusivamente por mulheres. As
oficinas deste grupo também foram centrais para meu aprendizado dangante, mas eu nunca cheguei a participar
de nenhuma apresentagdo publica realizada por elas.

8 Neste trabalho, nos inspiramos na conceito de performance desenvolvido por Schechner (2011, p. 36) como
conduta restaurada, ou seja, a ideia de que os movimentos, roteiros e agdes que existem para além dos atores que
as realizam e, por isso, podem ser transmitidas ou transformadas.
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a mim e a outras mulheres negras e outros homens negros como sujeitos que produzem co-
nhecimento sobre si e sobre o mundo em formatos e linguagens diversos, se (re)humanizando
cotidianamente.

Meu encontro mais profundo com o feminismo negro, no campo da teoria dos estudos
culturais, sociologia e na literatura, aconteceu quando eu estava morando em Baltimore, em
2016. Como mencionei, estava realizando uma pesquisa com imigrantes peruanos, e sofri um
grave caso de racismo no trabalho de campo (DANIEL, 2019). Passei alguns anos sem conse-
guir escrever artigos académicos. Em contrapartida, revisitei minha trajetéria académica, me
dando conta que, pela especificidade da sociedade brasileira que sistematicamente nega seu
racismo, até entdo eu ndo tinha ferramentas para realmente me reconhecer como mulher ne-
gra, ndo apenas estética e politicamente, mas principalmente subjetivamente. Compreender
como o racismo mina minha construcdo subjetiva, embotando minha capacidade de sentir, de
me expressar, de validar minhas emogdes e me reconhecer como sujeito - foi fundamental, e o
feminismo negro teve um importante papel neste processo. Simbolicamente, eu consegui des-
truir meu bloqueio com a escrita depois de participar do GT “Feminismos Negros” na RAM e,
em seguida, escrever o artigo cujas ideias havia apresentado oralmente, com o generoso aco-
Ilhimento de Luciana Dias. Escrever esse artigo poucas semanas antes de voltar para Baltimore
significou fechar um capitulo da minha trajetéria e me abrir para um novo, do qual “Didspora
sou(l)” se tornaria parte.

Uma Performance em didspora

Depois de amadurecer a histéria que queriamos contar, exploramos a dimensdo técnica,
estética e logistica para realizar a performance. Enquanto eu tinha experiéncia de apresentar
publicamente dangas peruanas, Karine tinha experiéncia com dangas afro-brasileiras, tanto
na sua dimensao artistica, quanto em sua dimensdo sagrada. Compartilhamos nossas expe-
riéncias com a danga para elaborar a “Diaspora sou(l)” de maneira horizontal e colaborativa.
Apesar de eu fazer a media¢do entre o centro cultural onde nos apresentariamos e todas as
outras tarefas que a performance envolveria, eu ndo queria tomar todas as decisdes sozinha.
No Grupo Sayari Danzas Peruanas, todos nés participamos do processo criativo, principalmen-
te da criagdo das coreografias, escolha da trilha sonora e do figurino. O trabalho de produgao
costumava antes ser feito por uma integrante o que, muitas vezes, gerava conflitos no grupo.

Da minha experiéncia com a dang¢a no Grupo Sayari, aprendi que a danga tem mui-
to mais potencial para ser mais criativa, bela e envolvente quando estd baseada no trabalho
colaborativo: quando cada um tem espago para expressar sua opinido, assim como assumir
responsabilidades. Todos nds reconheciamos que tinhamos o que aprender uns com os outros,
talvez porque nenhum de nés tinhamos um treinamento formal e profissional em danga. Em
“Diaspora sou(l)”, eu queria explorar a potencialidade da danga para criar vinculos através do
trabalho de colaboragdao, em que tanto eu quanto Karine nos sentissemos felizes, potentes e
reconhecidas em nossos corpos femininos negros. E me afastar da competitividade que muitas
vezes os espagos de danga transmitem.

Das nossas conversas, finalmente decidimos que os 4 atos da performance seriam os se-
guintes: ato 1: o despertar; ato 2: Oxum; ato 3: Yemanjd; ato 4: Samba. Inicialmente, pensamos
em fazer a coreografia de alguma cangao interpretada por Mariene de Castro, mas chegamos a
conclusdo que a histdria que contariamos com a danga e a letra da musica poderiam gerar um
excesso de informac0es. Karine se encarregou de selecionar a trilha sonora, buscando musicas
instrumentais que se baseavam ou mesmo reproduziam cantigas tocadas para Oxum e Yeman-
ja nos terreiros.

Sobre o figurino, concordamos em mandar fazer uma saia branca rodada na altura do
joelho e usd-la com uma blusa branca, que pagariamos com o caché que receberiamos. Eu ndo
tinha nenhum contato com costureiras nos Estados Unidos e sabia que qualquer tipo de traba-
Ilho manual custaria muito caro. Entdo, ndo era uma possibilidade fazer a saia, |a. Conversando
com a Karine, me lembrei de Telma, uma senhora que eventualmente contratava para faxinar
minha casa, era também costureira e tinha experiéncia em costura de roupas de candomblé.
Sempre que nos encontravamos, Telma me contava histérias sobre o periodo em que pertencia
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ao candomblé e costurava as vestimentas tradicionais da religido, antes de se converter evan-
gélica. Muito generosamente, ela me ensinava sobre a vivéncia no terreiro. Mesmo evangélica,
ela continua mantendo uma relagdo de admiragdo e respeito com o candomblé. Perguntei se
ela poderia fazer a saia para nossa performance e ela aceitou. Eu e Karine mandamos nossas
medidas para Telma, que fez as saias e entregou para Karine antes de sua viagem para Nova
lorque.

Estdvamos muito animadas com a performance, mas tinhamos um grande desafio: ela-
borar tudo a distancia. Karine chegaria em Nova lorque no dia 29 de novembro e logo em
seguida, eu viajaria para San Diego. Eu retornaria para Nova lorque numa quinta-feira de noite
e no sabado seguinte ja seria a apresentagdo. Entdo, nds teriamos que nos comprometer a en-
saiar separadas e fazer uma coreografia o mais acessivel possivel para nds duas. No meu caso,
eu pude dar uma pausa em grande parte das atividades da minha pesquisa para me dedicar a
performance, mas Karine continuava com sua rotina de trabalho e ainda precisava se preparar
para a viagem. Comecei entdo o trabalho de pesquisa corporal e estética, principalmente as-
sistindo videos no youtube de performances de dangas afro-brasileiras. Os videos que eu mais
gostava, eu enviava para Karine, que expressava sua opinido sobre a técnica e a inten¢do dos
movimentos segundo sua experiéncia com a danga afro.

A ideia de nos inspirar em Oxum e Yemanja dialogava com os espetdculos de teatro
negro que assisti no Rio de Janeiro antes de viajar para os Estados Unidos, como, por exemplo
o “Cosmogonia Africana”, dirigindo por Aninha Catdo e Grupo Tambor de Cumba, e “Oboré -
masculinidade negras”, de direcdo de Adalberto Neto e Rodrigo Franga. Em “Obord”, nove
homens negros contam relatos sobre o racismo em suas vidas, com uma linguagem corporal
inspirada cada uma em um orixa. Eu fiqguei muito emocionada com o espetaculo, tanto que eu
o0 assisti duas vezes e recomendei para meus amigos negros. A possibilidade de contar uma
histdria de vida de uma pessoa comum a partir de um orixa me fez refletir sobre os vinculos an-
cestrais que os arquétipos dos orixas ativam no presente. A pega me fez lembrar, por exemplo,
gue quando eu dang¢o os movimentos de Oxum, Ayaba reconhecida em especial pela relagao
com a beleza feminina, eu tenho uma sensag¢do muito similar a que eu sinto quando dango
a personagem feminina do Tondero (ver figura 1). Ambas remetem a um feminino cativante,
vigoroso e envolvente.

Assistir “Obord”, e entdo construir a minha propria performance, me levou a imaginar a
possibilidade de incorporar caracteristicas das Ayabas na minha vida cotidiana, principalmente
para resistir ao racismo nas suas multiplas facetas. Uma delas era o fundamentalismo religioso
evangélico que caracterizou minha criagdo e que me tirou a possibilidade de conhecer o senti-
do ancestral do candomblé para mim. Por isso, dan¢ar minha histdria inspirando-me em Oxum
e Yemanjd tinha um significado revoluciondrio ja que era uma nova oportunidade de descolo-
nizagao, ressignificando minha relagdo com as religides de matriz africana.

Em seguida, comecei a trabalhar na construgdo cénica, coreografica e estética da nar-
rativa. Nesta fase da criacdo, estruturamos a sequéncia de trajetos que fariamos no palco e as
frases coreograficas de cada momento. Registrei a sequéncia dos trajetos na cena por meio
de desenhos, me lembrando do método que uma das companheiras do Grupo Sayari usava
para memorizar as coreografias. Enviei algumas fotos com meus desenhos para Karine, mas
eles ndo eram inteligiveis. Decidi entdo fazer um video. Embora o video fosse mais facil para
entender, eu o gravava sozinha, o que dificultava a compreensdo de como nds duas atuariamos
guando estivéssemos juntas em cena. Por outro lado, Karine me enviou videos demonstrando
alguns passos basicos de Oxum e Yemanjd, que eu usei para treinar a técnica corporal. Depois
de treind-los, eu enviei videos para a Karine, que corrigiu a distancia a minha forma de executar
0s movimentos.

Quando eu comecei a treinar os passos, tive mais ideias de como construir a narrativa
pela danga e explorar as possibilidades estéticas da performance. O corpo é uma instancia
de produgdo de conhecimento, rompendo com a perspectiva de uma corporalidade compre-
endida em oposigdo a mente, marca da metafisica ocidental. No mesmo periodo que assisti
“Obord”, também assisti o espetdculo “Encruzilhada Feminina”, de Cynthia Rachel Esperanca
e Helyane Silsan, em que a artista Rachel Barros encena sete relatos de mulheres negras na
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interse¢do entre o patriarcado e o racismo. O espetaculo me inspirou a imaginar como contar
histdrias no palco usando alguns elementos cénicos que fossem acessiveis e também versateis.
Um dos elementos que Rachel explora de maneira versatil é o tecido. Em algumas coreografias
de Tondero, no Grupo Sayari, por vezes também dangavamos com um tecido, um xale que,
além de dar beleza a danga, era um recurso muito eficaz para disfarcar nossas dificuldades na
execugdo dos passos.

Compartilhei a ideia de dangarmos com tecidos nas cores de Oxum e Yemanjd. Karine
concordou. Ela sugeriu que no ato de Oxum nds incluissemos um espelho como elemento
cénico — objeto comumente associado a Oxum, porém também relacionado a Yemanja. E as-
sim, continuamos construindo a narrativa. Depois que as ideias estavam mais estruturadas,
combinamos de fazer ensaios online. Realizamos dois ensaios por Skype antes de Karine che-
gar a Nova lorque. Nele, acertamos os detalhes dos atos 1 e 2, mas os outros dois continua-
vam sem uma estrutura definida. Karine sugeriu que no ato de Yemanja nds definissemos um
determinado numero de passos que fossem repetidos a mesma quantidade de vezes. Achei a
sugestao 6tima, mas eu ainda precisava aprender os passos de Yemanja que Karine havia ensi-
nado por video. Por isso, ndo consegui opinar sobre quais passos poderiam compor esta parte
da performance, ja que ndo sabia se seria capaz de aprender todos eles até o dia do evento.

No quarto ato, eu dangaria o samba “Feirinha da Pavuna (confusdo de legumes)”, de
Jovelina Pérola Negra. Eu me lembrei que meu pai escutava esse samba antes dele se converter
a mesma igreja evangélica da minha mae. Encerrar a performance com um samba era muito
significativo. Primeiro, porque ele é o género brasileiro mais conhecido no exterior - inclusive,
o Creative Alliance faz uma festa de carnaval brasileiro com samba, anualmente em Baltimore.
Segundo, porque o samba é muitas vezes apropriado pela supremacia branca e a cultura de
massa que esvazia seu significado, utilizando-o como forma de estigmatiza¢do das mulheres
negras como “mulatas” (FIGUEIREDO, 2015), estigma que me assombrava. Dangar um samba
no Kwanzaa era minha oportunidade de ressignificar o samba, assumindo a sua poténcia para
me autodefinir e me conectar com minha histéria.

Eu escolhi a cangdo de Jovelina Pérola Negra também por ela ser uma mulher negra, ja
gue muitas vezes as mulheres negras sdo ofuscadas no mundo do samba. Esta can¢do também
se refere a Pavuna, bairro da periferia do Rio de Janeiro vizinho a Anchieta, bairro onde passei
os primeiros 17 anos da minha vida. “Cantar a Pavuna” em Baltimore tinha o simbolismo de
reconhecer minhas origens mesmo estando longe delas. Como faltava pouco tempo para a
performance, Karine achou melhor ndo participar da coreografia do samba que eu havia elabo-
rado. Combinamos entdo que o samba teria uma parte coreografada e outra de improviso, no
qual ela participaria. O terceiro ato, inspirado em Yemanjd, continuou em aberto até a chegada
de Karine a Nova lorque. No dia 30 de novembro, passamos o dia ensaiando na minha casa,
no Brooklyn. Ali estruturamos a sequéncia do segundo ato e revisamos o primeiro. Além deste
ensaio presencial, realizamos outro no dia da celebragdo do Kwanzaa horas antes do evento
comegar.

“Diaspora sou(l)” no Kwanzaa

Chegamos em Baltimore na manha de sabado, direto para o Creative Alliance para en-
saiar e ja ficar para a apresentac¢do. No dia anterior, nds haviamos viajado de Nova lorque para
Washington DC para ir ao show de Eryka Baduh e do rapper Nas. Aproveitamos alguns minutos
na cidade para repassar a sequéncia de Yemanjd, que era a parte da performance em que ti-
nhamos menos seguranga. Uma semana antes de Karine chegar a Nova lorque, eu havia estado
em Baltimore e ensaiado no Creative Alliance, para ter uma nog¢do mais exata do espago do pal-
co. No ensaio geral, horas antes do evento, conseguimos repassar os primeiros 3 atos 3 vezes
e o quarto uma vez, ja que o operador do som comegou a nos pressionar por causa do hordrio.

Depois que ensaiamos, Karine e eu fomos comer alguma coisa e, em seguida, circula-
mos pelas outras atragoes da celebragao do Kwanzaa. Antes das apresentagdes artisticas, que
aconteceram no teatro, no corredor de entrada e na galeria central, foram instaladas mesas
onde empreendedores negros vendiam seus produtos e também onde acontecia uma oficina
de artesanato e outra percussdo. As apresentag¢des artisticas foram precedidas por uma sau-
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dagdo, baseada nos 7 principios do Kwanzaa. “Diaspora sou(l)” foi a penultima apresentagao
da tarde. A performance foi precedida por outras 5 atragdes, cada uma associada a um dos
principios do Kwanzaa. “Diaspora sou(l)” foi vinculada a “Imani”, a fé. Antes de comecgar a apre-
sentagdo, Karine me chamou no camarim para referenciar Oxum e Yemanja e pedir permissao
para as ancestrais. Ao subir no palco, posicionamos em cada canto os elementos cénicos que
usariamos durante a performance: o tecido azul, o turbante e os brincos, e dois espelhos. De-
cidimos amarrar o tecido amarelo no quadril, como parte do figurino. Também decidimos usar
as camisas de cor amarela, eu e azul, Karine. Mudando a ideia inicial de vestir camisas brancas.
Comegamos o primeiro ato comigo, abaixada no canto superior direito do palco. Ka-
rine entra no palco tocando a célula basica do ijexa (um dos ritmos tocados no candomblé)
no agogo (instrumento percussivo, feito de metal, amplamente utilizado em diversos ritmos
afro-brasileiros). Enquanto tocava, Karine caminhava pelo palco, até chegar ao canto inferior
esquerdo. Ao assumir esta posicdo, eu me levantava, também tocando o agogo, olhando para
Karine (figura 2). Em seguida, caminhdvamos em dire¢do uma a outra, trocando de posigao.

Figura 2: Camila (a esquerda) e Karine (a direita) tocam o agog0 no primeiro ato de
“Diaspora sou(l)”.

Fonte: Arquivo pessoal.

O agogd representa uma espécie de chamado que, quando escuto, me sinto impulsio-
nada a seguir. Karine entra em cena com turbante e jéias, que significam que ela estd num
processo mais avangado no caminho de reconexao com sua negritude. Esta cena representa o
inicio do que seria 0 meu despertar como mulher negra diaspérica. Ainda agachadas, comeca
o0 som de dguas de um rio calmo. Nesta posi¢cao, comegcamos a fazer movimentos com os bra-
¢os, simulando que estamos derramando agua corrente pelo nosso corpo (figura 3). Quando
a percussao comeca, eu me levanto e, dancando ijexa, me dirijo para onde Karine estd, ainda
dancando ajoelhada.

Enquanto percorro o palco, Karine ecoa saudagdes a Oxum, que é respondida por algu-
mas mulheres mais velhas que ocuparam o palco do Kwanzaa antes de nds. Quando chego a
sua localizacdo, Karine se levanta e eu me ajoelho no seu lugar. Karine agora assume a tarefa
de me arrumar: ela coloca em mim o turbante e os brincos (figura 4). Enquanto Karine coloca
o turbante em mim, senti uma emocao profunda que me culminou em lagrimas. Elas tradu-
ziam a sensacdo de que eu ndo estou sozinha no meu caminho de reconciliagdo com a minha
negritude.
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Figura 3: Karine (a esquerda) e Camila (a direita) executam movimentos com os bracos
e tronco no inicio do segundo ato

Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 4: Karine coloca o turbante em Camila.

Fonte: Arquivo pessoal.

Ao terminar de colocar o turbante e os brincos em mim, Karine me pega pela mao, me
levanta e me dd um abrago. Em seguida, pega o espelho que esta no palco e o levanta, para
gue eu possa ver minha imagem refletida no espelho (figura 5). Depois que me observo com
o turbante e os brilhos, sorrio, demonstrando estar felizcom a minha prépria imagem. Karine
me entrega o espelho que estava na sua mao. Comego a dancgar como espelho, realizando
movimentos inspirados em Oxum, quando ela admira a sua beleza no espelho. Enquanto isso,
Karine se dirige ao fundo esquerdo do palco, onde esta posicionado outro espelho. Ela pega o
espelho. Em seguida dangamos juntas uma sequéncia de movimentos inspirados em Oxum, de
se admirar no espelho (figura 6) e também simular o correr das aguas com os bragos.
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Figura 5: Camila sorri ao se olhar no espelho, depois que Karine coloca nela o turbante
e 0s brincos dourados.

Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 6: Karine e Camila dangam se olhando no espelho, com movimentos inspirados
em Oxum

Fonte: Arquivo pessoal.

Depois de uma sequéncia de movimentos coreografados, executamos movimentos li-
vres, ainda inspirados em Oxum, até comecar a soar um som de aguas do mar. Este som in-
dicava o inicio do terceiro ato, inspirado em Yemanja. Enquanto o ato de Oxum representava
meu processo de ser acolhida como mulher negra e, a partir dai, reconhecer a minha beleza,
o ato inspirado em Yemanja ficou mais abstrato. Meu plano inicial era representar a forca do
mar como uma espécie de blindagem de protecdo contra os cotidianos ataques racistas que
enfrentamos na vida. No entanto, ndo conseguimos fundamentar este conceito de forma mais
profunda. Enfocamos na estética dos movimentos, explorando o tecido azul como elemento
coreografico. Seguimos a sugestdo que Karine havia dado: elaborar uma coreografia que cada
movimento fosse repetido quatro vezes. Na primeira parte do ato, realizamos uma sequéncia
de trés passos’®, repetida duas vezes (figura 7 e 8).

9 Para facilitar nossa comunicagdo, demos nomes para os passos. Os dessa sequéncia foram denominados como

n u

“onde pequena”, “onda pequena saindo do lugar” e “onda grande”. O passo seguinte chamamos de “4 cantos”.
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Figura 7: Karine e Camila executando o primeiro movimento da coreografia inspirada
em Yemanja.

Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 8: Karine e Camila executando o segundo movimento da coreografia inspirada
em Yemanja.

Fonte: Arquivo pessoal.

Em seguida, executamos o movimento de abrir os bracos sobre a cabeca caminhando
em direcdo a quina do palco, cada uma em uma direcdo, ou seja, enquanto eu ia para o canto
superior esquerdo, Karine ia para o canto superior direito do palco. Retornamos para o centro
do palco, andando de costas, enquanto fechdvamos os bragos, como um abrago. Repetimos
0 mesmo movimento até as duas percorrem as quatro bordas do palco. Depois, nos unimos
no canto inferior esquerdo do palco, onde estava localizado um tecido azul. Nos agachamos
juntas para pegar o tecido. Apds uma contagem de quatro tempos, nos levantamos esticando
o tecido. Realizamos movimentos para cima e para baixo, fazendo o tecido se mover com
uma firme leveza (figura 9).

Continuamos o ato com uma coreografia com o tecido, mas agora, cada uma dancado
com um tecido separado (figura 10). Enquanto os passos da primeira parte do ato foram ins-
pirados em Yemanja das dancas afro-brasileiras, nesta fase, os passos foram inspirados em
Yemayad, das dancgas afro-cubanas. Depois de dancar com o tecido, colocamos os dois nova-
mente no chdo e repetimos a primeira sequéncia que realizamos neste ato. O ato inspirado em
Yemanja terminou com um improviso de Karine.
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Figura 9: Camila e Karine dangam juntas com o tecido azul, simulando as ondas do mar.

Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 10: Karine e Camila dangando movimentos inspirados em Yemanya (afrocubana)
com o tecido azul.

Fonte: Arquivo pessoal.

No ultimo ato, eu volto a cena, realizando uma coreografia solo do samba “Feirinha da
Pavuna”, de Jovelina Pérola Negra. Na sequéncia coreografica, incluo movimentos de capoeira,
giro inspirado na danca das baianas das escolas de samba e elementos de samba no pé (figu-
ra 11). Enquanto eu realizava a coreografia, Karine acompanhava com palmas, no ritmo do
samba, que foi seguida pelo entusiasmado publico. A performance foi encerrada com Karine
voltando a cena e nds duas improvisando no samba juntas (figura 12).

Figura 11: Camila dan¢ando a coreografia de samba.

Fonte: Arquivo pessoal.
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Figura 12: Karine e Camila se abracam no final da performance

'/ - WT‘
|/ A

Fonte: Arquivo pessoal.

No final da performance, Karine e eu recebemos muitos cumprimentos calorosos da
plateia e dos outros artistas que se apresentaram antes de nds, inclusive abracos, algo muito
intimo na sociabilidade estadunidense. Nas apresentacdes, me chamou a atencdo a perfor-
mance de um grupo de meninas adolescentes que dangaram uma coreografia de “Brown skin
girl”, cangdo interpretada por Beyoncé. Na coreografia, elas realizam movimentos que reme-
tiam ao seu encontro com sua propria beleza, assim como narra a letra da can¢do. Uma das
sequéncias coreograficas que elas realizaram foram movimentos de olhar para a palma da
mado, levantada a altura do rosto, e passar a outra mao em torno do rosto e cabelo, como se
estivesse se acariciando. Quando vi esta parte da coreografia, senti uma forte emocdo, a ponto
de chorar, pois ela me remetia aos movimentos de Oxum que eu e Karine realizariamos logo
em seguida. Também antes de nds uma senhora apresentou can¢Ges em Yoruba. Uma das
cangoes entoadas homenageavam Oxum.

Duas artistas negras que trabalham no Creative Alliance e que participaram da producao
do Kwanzaa, com os olhos marejados de emog¢do, me contaram o quanto ficaram comovi-
das com nossa performance. Uma delas fez questdo de me dar seu nimero de telefone para
combinar um encontro comigo antes que eu voltasse para o Brasil. No almogo, realizado uma
semana antes do meu retorno, sentimos que tinhamos intimidade, como se féssemos amigas
de longa data. Muitas experiéncias e sentimentos que eu vivia como mulher negra, e que con-
fidenciei a ela no nosso encontro, ela contou que também vivia experiéncias similares. Assim,
enguanto Oxum consolidou a conexdo diaspdrica na dimensao ancestral, nossas experiéncias
cotidianas de opressdo, mas também de criacdo, imaginagdo e insurgéncia fundamentavam
nossa conexao diaspdrica hoje.

Consideragoes Finais

O processo de construcdo e a apresentacdo da performance de danca “Didspora sou(l)”
na celebra¢do do Kwanzaa em Baltimore revela muito do potencial que as artes e, em especial
a danga, carregam para descolonizar as subjetividades negras e abrir caminhos de didlogos na
didspora africana nas Américas, numa perspectiva amefricana (GONZALEZ, 1988) e baseada na
praxis feminista negra (COLLINS, 2016). A performance foi construida a partir de um processo
colaborativo entre Camila e Karine, a partir de suas experiéncias - tedricas e praticas - prévias
e seu engajamento politico e afetivo com a ideia de didspora africana.

Na sua dimensdo conceitual, “Diaspora sou(l)” foi elaborada na trajetdria epistemolé-
gica de Camila e seu encontro com Karine a partir de suas posicionalidades como mulheres
negras antropdlogas. As duas estdo no processo de encontrar no pensamento produzido por
homens negros e mulheres negras em diferentes paises do mundo e em diferentes linguagens
- teoria social, literatura, artes pldsticas, teatro, danga - um espago para construirem-se como
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mulheres negras brasileiras que vivem cotidianamente em espagos majoritamente brancos/
embraquecidos, como a academia. Estes espagos sistematicamente reproduzem o eurocen-
trismo e a supremacia branca como padrao - de conhecimento, de beleza, de humanidade. Em
muitos de nossos encontros - grande parte deles por WhatsApp - conversamos sobre o poder
das teorias e das artes negras no confronto ao embotamento das emogdes e da afetividade
negra que caracteriza uma das facetas do racismo. No caso de Camila, tal realidade esta rela-
cionada com o apagamento que ainda crianga sofreu de suas referéncias negras depois que sua
familia nuclear se converteu ao fundamentalismo evangélico. “Diaspdra sou(l)” simbolicamen-
te reescreve essa histdria, reposicionando os referentes negros na histéria de Camila, repre-
sentados pelo ancestralidade das Ayabas Oxum e Yemanja e pelo samba, ao mesmo tempo que
ela dialoga com outras experiéncias negras na didspora. Assim, “Diaspora sou(l)” colocou no
palco nossas vivéncias e reflexdes tedricas, na sua articulagdo da arte com a emogdo. A articu-
lagdo entre teoria, militancia, arte e emog¢do como praxis descolonizante da experiéncia negra
ndo é uma novidade. Ela faz parte da trajetdria dos movimentos de contestagao do racismo
nas suas diferentes dimensdes e na valorizagdo da didspora africana no passado e no presente,
como nos mostram a praxis de Abdias do Nascimento (2004), Katherine Dunhan [1941] 2005),
Mercedes Batista (Da Costa, 2020), Luciane Silva (2017) e Inaycira Falcdo dos Santos (2009).

Na dimensdo técnica e logistica, a performance nos abriu a possibilidade de explorar a
criatividade para expressar nossas reflexdes tedricas, nossas histdrias de vida e o reconheci-
mento de nossa ancestralidade por meio de um repertério dangante e musical, técnicas corpo-
rais e elementos cénicos. Neste processo, exploramos nossas experiéncias prévias - Karine com
dangas afro- brasileiras e Camila como ex-integrante de um grupo de dangas folcléricas peru-
anas e com dangas afro-cubanas -, para aprender os movimentos das dangas afro-brasileiras
- inspirados em Oxum e Yemanja - e das dangas afro-cubanas - inspirados em Yemaya.

A construcdo técnica da performance nos exigiu o trabalho de pesquisa tedrica, musical
e corporal que envolveu diversas fases como: aprender a tocar a célula do ijexa no agogo; en-
sinar e aprender passos das dangas de orixas brasileiros e cubanos; montar a coreografia e ela-
borar os desenhos cénicos; definir o figurino. Em todo o processo criativo, nos fundamentamos
na horizontalidade, na colaboragdo e na circula¢cdo de conhecimentos. Apesar de nenhuma de
nds termos uma educa¢do formal em teatro ou danga, nds exploramos nossas experiéncias
prévias, estabelecendo uma relagao circular: cada uma ensinava enquanto aprendia. Ao mes-
mo tempo, reconheciamos nossas limitagGes e buscamos aprender de outras fontes, como por
exemplo, as aulas de agogd que tomamos por youtube, as aulas de samba no pé que Camila
praticou em Nova lorque e a confecgdo do figurino por Telma, senhora negra ex-praticante do
candomblé que, apesar da paixdo pela costura, tem na faxina sua principal fonte de renda.

A apresentagdo de “Didspora sou(l)” na celebragao do Kwanzaa em Baltimore desvenda
o potencial comunicativo da danga negra, superando as barreiras estabelecidas pelos estados
nacionais, como o idioma. Para Camila, ocupar o palco do Kwanzaa significou uma oportuni-
dade de se sentir aceita por Baltimore como negra e brasileira, identidades que se construiram
no didlogo de Camila com as negritudes estadunidenses, as peruanidades e as latinidades no
Brasil e nos Estados Unidos. Para Karine, a experiéncia de participar pela primeira vez de um
Kwanzaa, compartilhando o processo de construgdo e realizagao desta performance, reforgou
a percepg¢do que a acompanhou durante toda a viagem entre Nova lorque, Washington e Bal-
timore: a de que, de fato, somos africanos vivendo em uma didspora, conectada com o conti-
nente através de nossos proprios corpos'®. “Diaspora sou(l)” reline estética, politica, teoria e
acdo como caminho para descolonizar nossas subjetividades, construir lagos afrodidsporicos
e nutrir o amor por nossa negritude (hooks, 2019). Assim, resgatamos a proposta politica e
cultural de atualizar a filosofia do quilombo (NASCIMENTO, 2018) na nossa experiéncia afro-
diaspdrica cotidiana, nos rebelando contra o racismo, expandindo nossas subjetividades e ree-
laborando as narrativas sobre quem somos nos.

10 Aqui, a ideia do corpo enquanto extensdo de um territério de origem (NARAHARA, 2020) se explicita de maneira
radical. Porém, nos falta espago para tratar dessa questdo. Ressaltamos, no entanto, que entendemos as dangas
afro-brasileiras como um potente campo para pensar essa vinculagdo.
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