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Introdugao

Velho Chico foi uma telenovela de 172 capitulos exibida pela Rede Globo de segunda-
-feira a sdbado, entre 14 de marco e 30 de setembro de 2016, as 21h. Escrita por Edmara Bar-
bosa e Bruno Luperi, com autoria de Benedito Ruy Barbosa e direcdo artistica de Luiz Fernando
Carvalho, a obra foi apresentada ao publico a partir do slogan “o seu novo romance das nove”
e teve como tema central uma histéria de amor permeada por desencontros, conflitos e um
confronto de familias que ultrapassa geracdes.

Desenvolvida com o propdsito de estabelecer um “encontro com a brasilidade” a histé-
ria foi ambientada no sertdo nordestino e contou com gravacées em cidades da Bahia, Sergipe
e Alagoas. Além da rivalidade entre as duas familias e do amor proibido entre Santo e Tereza, a
obra trouxe muitas reflexdes sobre temas como preservacdo do rio Sdo Francisco, agricultura,
sustentabilidade e coronelismo, dentre outros.

Considerando que as formas de narrar contidas nas tramas (com suas escolhas drama-
turgicas e estéticas) sdo resultados diretos das posi¢cGes ocupadas pelos autores no campo
da telenovela, o roteirista-titular e o diretor responsavel pela obra (bem como de elementos
como as suas trajetorias sociais e o espaco de possiveis a que tiveram acesso no momento em
gue realizavam seu trabalho), o presente artigo parte do objetivo de investigar como as repre-
sentac¢des do trabalho, tema que perpassa toda a obra e se relaciona aos diferentes fios narra-
tivos da trama, foram construidas e narradas na telenovela pelos seus criadores responsaveis.

Partindo de uma perspectiva tedrica e metodoldgica baseada nos conceitos de campo,
habitus e trajetdria social dos agentes-criadores da trama, a analise considerou Benedito Ruy
Barbosa e Luiz Fernando Carvalho como os principais responsaveis pela obra. Embora a filha
e o neto do roteirista tenham figurado como os encarregados de escrever cenas e didlogos, é
inegavel a m3o condutora de Barbosa ao longo de todo o processo. E dele a ideia original da
histdria, os perfis dos personagens, o modo de abordar certos temas e questdes.

Luiz Fernando Carvalho, por sua vez, foi mais que o responsavel por transformar a his-
toria narrada em imagens e sons. Velho Chico é uma novela que, desde os primeiros instantes,
transmitiu tracos marcantes do diretor artistico, responsavel pela escolha de cada um dos de-
talhes que apareceram na tela (do figurino ao cendrio, passando pela iluminacdo, a trilha sono-
ra e o ritmo da narrativa). Fez da novela um produto com a sua caligrafia e chegou, inclusive, a
confrontar-se com a emissora por se recusar a fazer alteragdes em sua estética.

A principal hipdtese com a qual trabalhamos foi a de que tais representag¢des foram ela-
boradas de maneira a empreender um ponto de vista sobre o Nordeste, tematizando a regido
como um local de diversidades (naturais, culturais e humanas), de lutas (conflitos de geracao,
de classe e de busca por consciéncia politica) e de grandes potenciais. Buscou-se abordar o
Nordeste como um local cujas potencialidades e perspectivas estdo diretamente associadas,
justamente, a valoriza¢do do trabalho, a lida e ao suor.

O artigo fora estruturado em trés tépicos. O primeiro trata das representagdes e sua
relacdo com os meios de comunicagdo de massa, num processo em que a no¢do de campo, a
posicdo ocupada pelos agentes e as caracteristicas de cada produto constituem fatores deter-
minantes. As representag¢bes sdo vistas aqui em associa¢ado ao paradigma problema-solucgdo. O
segundo tdpico traz informacdes sobre a trama Velho Chico a partir, justamente, de pressupos-
tos do paradigma problema-solugdo, apresentando reflexdes sobre as trajetdrias sociais de Be-
nedito Ruy Barbosa e Luiz Fernando Carvalho, o contexto de producdo da obra e os Encargos/
Diretrizes com os quais tiveram que lidar para a sua elaboragdo. O terceiro tépico, por sua vez,
apresenta a andlise propriamente dita, com reflexdes sobre como o trabalho (exemplificado a
partir da trajetdria da familia dos Anjos) foi tematizado na telenovela.

As representacgoes e o paradigma problema-solugao

Um dos primeiros tedricos a estudar as representa¢des foi o sociélogo francés Emile
Durkheim. Considerado um dos pais da sociologia, ele desenvolveu o conceito de Representa-
¢Oes Coletivas com base em estudos sobre a religido nas sociedades primitivas. Em suas formu-
lagdes, a sociedade tem como esséncia um conjunto de individuos associados em sistemas que
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se diferenciam de acordo com fatores como a disposigao dos seus membros pelos territérios,
a forma como se organizam, os meios pelos quais se comunicam e interagem. As representa-
¢bes, que sdo o nucleo dessa vida social, “originam-se das relagdes que se estabelecem entre
os individuos assim combinados ou entre os grupos secundarios que se intercalam entre o
individuo e a sociedade total” (DURKHEIM, 1970, p.33) e constituem realidades parcialmen-
te autdnomas que, uma vez instituidas, continuam a existir por si, sendo “suscetiveis de agir
diretamente umas sobre as outras, de se combinar de acordo com leis que |hes sdo préprias”
(p-32).

As representagdes seriam divididas em “dois niveis de fendmenos: o ‘individual’ e o ‘co-
letivo’, em razdo da crenca de que as leis que explicavam os fendmenos coletivos eram diferen-
tes das que explicavam os fendmenos individuais” (REIS; BELLINI, 2011, p.150). Na concepgao
de Durkheim, o conhecimento s6 poderia ser adquirido na experiéncia social, de maneira que
a vida em sociedade constituia a condigdo de todo pensamento organizado, e vice-versa. O
individuo estaria sempre sofrendo pressdes das representacdes dominantes da sociedade, que
pensa ou exprime os sentimentos individuais. Em seus estudos, as representagdes coletivas
eram encaradas como formas estdveis de compreensao coletiva que tinham relagao direta com
a transmissdo de costumes, valores e normas; as ditas herangas coletivas dos antepassados,
gue acrescentariam as experiéncias individuais toda a sabedoria acumulada pela sociedade ao
decorrer do tempo.

Segundo Durkheim (1970), os fendmenos sociais e as manifestagdes mais caracteristicas
da vida coletiva, tais como a crengas/praticas religiosas, as regras da moral e os preceitos do
direito, dentre tantos outros, se “impdem” aos individuos. As representa¢des teriam, assim,
cardter coercitivo e grande capacidade de garantir a coesdo social (uma vez que atuam na
formagdo das consciéncias individuais). Exteriores aos individuos, elas seriam interiorizadas (e
agiriam sobre os membros de uma sociedade) através da a¢do de entidades e agentes especia-
lizados, como as instituicdes de ensino, as entidades religiosas e as regras familiares.

0 socidlogo da comunicagao Nick Couldry, por sua vez, fornece importantes contribui-
¢Oes a esse debate ao tecer reflexdes sobre a ordem social contemporanea. Partindo da pro-
posta de desenvolver um modelo de compreensdo mais complexo do que o apresentado por
Durkheim, cuja producdo bibliografica remonta ao final do século XIX e inicio do século XX,
Couldry (2005) busca entender “as retdricas contemporaneas da unido social e o papel da
midia nelas” (p.8, tradugdo nossa), encarando a midia como um processo social que, além de
envolver tanto os produtores quanto os seus publicos, engloba os tradicionais meios de comu-
nicacdo de massa (a exemplo da televisdo, do radio e dos jornais impressos) e “as varias pla-
taformas digitais que usamos para nos comunicar com nossos amigos e colegas e representar
estas relagGes sociais” (COULDRY; HEPP, 2017, p.30, tradugdo nossa).

Couldry figura como crucial para a abordagem aqui apresentada em virtude, justamente,
de suas consideragdes sobre a atuacdo da comunicagdo (e das midias) no desenvolvimento das
compreensdes compartilhadas do mundo social. Como ele argumenta, “os estudos de midia
tém sido lentos em abordar a questdo subjacente sobre a representagdo: ndo a representagao
neste ou aquele texto, mas a representagdo no processo social geral de fazer representagGes
(o processo de mediagdo)” (COULDRY, 2005, p.143). Nesse sentido, suas ideias sdo bastante
Uteis para se compreender como essas construgdes de significado compartilhado ocorrem na
mediatizada sociedade contemporanea.

Para ele, a comunicagdo consiste em toda e qualquer forma de interagdo consciente,
planejada e situada, que depende de sinais arbitrarios, visto que estabelecidos socialmente.
Encarar a realidade social como mediatizada significa entender que sua construgdo depende
diretamente de prdticas comunicativas, e que estas sdo perpassadas, em maior ou menor grau,
pela midia. A midiatizagdo, por assim dizer, esta ligada a um crescente aprofundamento da
“interdependéncia” baseada na tecnologia, um aprofundamento que, além de estar associado
a aceleragdo cada vez mais maior das inovagGes tecnoldgicas da midia, faz com que ela seja
sempre mais inerente as praticas culturais e as relagdes estabelecidas na sociedade contempo-
ranea (COULDRY; HEPP, 2017).

Além disso, a abordagem desenvolvida pelo pesquisador chama aten¢do para o forte
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vinculo existente entre a comunicagdo, as nogles de tempo e espago, 0s sentimentos de per-
tenga e a criagdo das coletividades (nas quais se inserem, inclusive, as na¢des modernas). Como
Couldry e Hepp (2017, tradugdo nossa) refletem, “desde as primeiras inveng¢bes de meios de
transmissao de noticias, a midia tem desempenhado um papel na modelagem do espaco e do
territério” (p.102); ela é “o principal meio de concentrar a atenc¢do de grandes populagdes dis-
persas em torno de pontos de referéncias compartilhados (p.117); sendo “concebida como um
meio essencial para a criagcdo de coletividades complexas e, como consequéncia, as mudangas
na midia transformam a dinamica das coletividades” (p.187).

Tratando do campo da televisdo e, mais especificamente, do género ficcional, com des-
taque para as telenovelas brasileiras, Maria Immacolata Vassalo de Lopes, (2003) relaciona
tais produgdes ao desenvolvimento de um repertério comum compartilhado que se associa
diretamente ao surgimento de uma comunidade nacional imaginada (que a TV capta, expressa
e, reiteradamente, atualiza). De amplo alcance em todo o Brasil, essas narrativas auxiliam a for-
macao das identidades, orientam o consumo e constituem um dos mais importantes espa¢os
de problematizagdo do pais.

De acordo com a pesquisadora, é mérito da televisdo (e da telenovela brasileira) dar
espaco para representagdes nas quais as diversas partes sociais se sentem contempladas, de-
sempenhando um papel que apresenta pelo menos quatro modalidades complementares:
tematizacdo, ritualizagdo, pertencimento e participagdo. A tematizagdo estd ligada as capaci-
dades de narrar e comentar, agindo por meio de “indicadores culturais” (a exemplo de tempo,
lugar, contexto e temas); a ritualizagdo se associa a competéncia que o veiculo apresenta de
criar grandes eventos que mobilizam a coletividade; o pertencimento relaciona-se ao seu po-
tencial de estabelecer memdria comum aos diferentes grupos; a participagao se conecta com
a eficdcia em representar e dar expressao a sociedade civil (LOPES, 2004).

Na abordagem aqui adotada, as representag¢des contidas nas telenovelas sdo vistas
como resultados de produgdes empresariais que, para serem mais bem compreendidas, de-
vem levar em consideragdo o posicionamento das empresas e dos autores, aqui personalizados
na figura dos roteiristas e diretores. Nesse sentido, se faz de grande valia as ideias de Bourdieu
(com suas as reflexdes sobre campo, habitus e trajetdria social, dentre outros) em associagao
ao paradigma problema-solugdo, aqui apresentado a partir das perspectivas de Baxandall.

Para Bourdieu, o desenvolvimento das representagdes estd associado a questdes como
reconhecimento, influéncia e legitimidade. Em suas formulac¢des, a sociedade apresenta dife-
rentes campos (politico, econémico, cientifico, artistico, dentre muitos outros), cada um forma-
do por regras especificas e agentes (individuos e instituicdes) que ocupam diferentes posi¢oes
e estabelecem disputas, estratégias e aliangas para a obtengdo de poder e prestigio, dentre
outras condigGes de destaque que sdo garantidas através do acimulo de capital simbdlico.

Assim, o campo constitui um espaco historicamente determinado onde se estabelecem
forcas simbdlicas e relacdes de poder. E “uma rede de relacdes objetivas (de dominagdo ou
de subordinagdo, de complementaridade ou de antagonismo etc.)” (BOURDIEU, 1996, p.261),
onde cada posicdo é definida por sua relagdo com outras posi¢oes e depende de sua situagao
atual/potencial na estrutura do campo, aqui entendida como a estrutura de distribuicdo das
espécies de capital (econémico, cultural, social e simbdlico, dentre outros) cuja posse influi
diretamente na obtengdo dos lucros especificos (como a notoriedade e o prestigio) que estao
em jogo no campo. As diferentes posi¢des, correspondem tomadas de posi¢do (bem como a
elaboragdo de obras, assungdo de discursos, adogdo de atos etc.) especificas.

Entre as posi¢Oes e as tomadas de posi¢do, estaria atuando o “espacgo dos possiveis”,
entendido como uma heranga acumulada pelo trabalho coletivo. Essa heranga se impde a to-
dos que passam a atuar no campo e se apresenta na forma de conceitos, escolas e tradi¢oes
que delimitam o universo e fornecem possibilidades a serem usadas em momentos especificos
para a obtengdo de resultados também especificos. Tais possibilidades, cabe destacar, preci-
sam ser aceitas e reconhecidas como razoaveis por outros agentes do campo e ndo estdo dis-
poniveis a todos de igual forma: cada posicdo (e cada capital acumulado) implica um determi-
nado conjunto de possiveis, de maneira que seria pertinente se perguntar onde certo individuo
teria conseguido chegar se tivesse “encontrado em outro estado do campo uma oportunidade
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diferente de desenvolver suas disposi¢des” (BOURDIEU, 1996, p.265).

Estritamente ligado a nog¢do de campo, o conceito de habitus foi trabalhado por Bour-
dieu a partir da necessidade empirica de se compreender as relagdes entre o comportamento
dos agentes e as condigdes sociais nas quais estdo inseridos. O habitus concilia a oposigao
aparente entre a objetividade (realidade exterior) e a subjetividade (realidade interior), evi-
denciando que, para Bourdieu, as a¢des praticas (assim como as escolhas) dos individuos sao
diretamente influenciadas por sua trajetdria social (aliada a relagdo entre o habitus individual
e a estrutura de um campo socialmente determinado).

A trajetdria social dos agentes, por sua vez, seria constituida a partir das diferentes po-
sicGes ocupadas sucessivamente no campo. Bourdieu (1996) defende que, em lugar de se ob-
servar como determinado individuo se tornou o que foi (ou o que &), o ideal seria perguntar
como, dadas a sua origem social e as propriedades socialmente constituidas com que contou,
ele chegou a ocupar (ou até a construir) determinadas posi¢des no campo. Para se obter da-
dos mais precisos de uma trajetdria social, devem-se observar aspectos como o seu ponto de
chegada no campo e a maneira como, uma vez dentro dele, tragou a sua evolugao. Com base
nas diferentes posi¢des que vai ocupando e na quantidade de capital que esse agente acumu-
la, diverso sera o seu grau de autonomia, o seu direito de acesso aos possiveis mais raros e a
propensdo para ocupar posigoes novas.

Interessado em examinar obras de arte (mais especificamente, pinturas) e, a partir de-
las, compreender as agGes humanas e as ferramentas que as fizeram do jeito que sdo, Baxan-
dall (2006) parte da ideia de que “entre as vdrias maneiras desarmadas e inevitdveis de pensar
sobre um quadro, uma é considera-lo como produto de uma atividade intencional e, portanto,
como resultado de um determinado nimero de causas” (p. 27). O tedrico associa a elaboragao
das obras a tentativa de resolu¢do de problemas, e chama a aten¢do para que o analista se
debruce sobre a reconstrugao dos objetivos e das intencionalidades nelas contidas.

Uma maneira eficaz para se empreender essa “reconstru¢dao” seria através da utilizagao
do paradigma problema-solu¢do, uma ferramenta de analise que busca levantar a sucessdo de
elementos e fatores que interferiram no processo de produc¢do do objeto analisado. Como su-
gere o pesquisador, um bom ponto de partida para a utilizagdo dessa abordagem seria a formu-
lagdo de perguntas sobre o produto, questdes norteadoras que ajudem a reunir informagdes
relacionadas a aspectos como “o porqué ele existe”; “por que se apresenta com caracteristicas
tais” e “quais as circunstancias determinaram as escolhas feitas durante a sua etapa de produ-
¢do”. Essas perguntas permitem que se busque, além de compreender o contexto da época,
localizar o agente responsavel pelas tomadas de decisdo.

Reunidas as informag0es iniciais, uma a¢do fundamental é identificar o Encargo — a ta-
refa imediata ou objetivo principal — que o agente teve que cumprir (construir uma ponte;
pintar um retrato; erigir uma catedral...). Outra tarefa indispensavel é decompor esse Encargo
em uma série de demandas a ele associadas, as situacdes/condicdes objetivas que devem ser
superadas ou cumpridas para que essa tarefa imediata seja executada (lidar com a dificuldade
de ordem tal, responder a exigéncia “x"...). Essas demandas sdo denominadas pelo tedrico
como Diretrizes.

Ao mencionar a existéncia dessas “circunstancias”, o autor argumenta que elas se distri-
buem em trés grupos de elementos considerados pelo agente ao elaborar suas obras: o primei-
ro é formado pelos materiais usados (e envolve, de certa forma, os que estavam disponiveis,
mas foram deixados de lado); o segundo grupo diz respeito a aspectos relacionados a histdria
e a tradi¢do (os estilos vigentes, as normas e padrdes que costumavam ser utilizados para se
realizar tarefas similares, aos quais o autor da obra pode recorrer ou se afastar — e que se apro-
ximam muito do espaco dos possiveis apresentado por Bourdieu) e o terceiro estd associado a
ordem estética (a exemplo dos gostos manifestados na época em que o objeto analisado fora
produzido, que também podem ser seguidos ou nao). Como cada um desses grupos apresenta
uma gama de opgdes entre as quais o agente ativo teve que escolher, Baxandall (2006) enfatiza
que é a bagagem cultural® desse agente que vai determinar sua maneira de proceder diante do

1 A bagagem cultural se mostra importante ndo por imprimir diretamente caracteristicas em um produto, mas
sim, por fornecer ao seu agente a capacidade técnica e as predisposi¢des para que ele desenvolva o seu trabalho.
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Encargo, das Diretrizes e dos recursos disponiveis.

Dessa forma, elaborado com a finalidade de proporcionar reflexdes sobre as intencio-
nalidades? do autor de uma obra e as razGes que o levaram a fazer determinadas escolhas
(auxiliando, assim, na compreensao do estilo dessas obras), o paradigma problema-solugao
apresenta um interessante aspecto metodoldgico: embora tenha como preocupacdo as inten-
¢Oes do agente ativo que elaborou um determinado produto histérico, ele parte desse produto
(e ndo de informagdes detalhadas sobre o artista) para empreender a anilise. E justamente por
isso que o método permite ao analista reconstruir processos criativos e compreender decisdes
de agentes que viveram ha centenas de anos e ndo deixaram nenhum depoimento ou registro
escrito sobre suas produgdes (ou a fase de elaboragdes delas).

Como defende Baxandall (2006), é possivel reconstituir as pretensdes do produtor de
um objeto histdrico a partir de uma relagdo triangular estabelecida entre as caracteristicas des-
se objeto (a solugdo), o problema que ele buscou resolver (Encargo e Diretrizes) e o conjunto
de possibilidades culturalmente determinadas que marcaram a sua etapa de produgdo. Como
frisa, “s6 poderemos aplicar o esquema analitico que vai do problema a solugdo se tivermos a
solucdo diante de nds” (p.73).

Grande estudioso da arte renascentista e da histéria da tradigdo cldssica, o tedrico de-
senvolveu varias formulagdes que auxiliam nas reflexdes sobre o surgimento das obras e as
relagdes sociais que elas expressam. Relagdes essas que podem ser mais bem compreendidas
a partir do conceito de “troc”. Entendida como um modelo de permuta em que o artista produz
e faz circular suas obras (e no qual a satisfagao proporcionada pelos seus trabalhos resulta na
obtencdo de certas recompensas), a nogao de troc vai bem além de uma visdo de mercado: ela
considera as possibilidades de escolha de um agente ao elaborar seu objeto, os diferentes tipos
de retorno que ele visa obter, a posigdo que ocupa e o status que detém. Envolve, pois, tanto
questdes econdmicas e simbdlicas, quanto relages de poder. Como explica,

No mercado econémico, a recompensa do produtor é o
dinheiro: o dinheiro flui numa direcdo e os produtos ou
servicos na outra. Mas, na relagdo entre os pintores e a cultura,
amoeda de troca é muito mais diversificada que o dinheiro: ela
inclui a aprovacdo das pessoas e o sentimento de obter alento
intelectual, aos quais se somam, posteriormente, outros
ganhos, como uma crescente confianga em si, provocagdes e
exasperagles que renovam as energias, as possibilidades de
sistematizar novas ideias, habilidades visuais adquiridas numa
pratica informal, novas amizades e — mais importante ainda —
a afirmagdo de uma histdria pessoal ligada a hereditariedade
artistica. E também, algumas vezes, o dinheiro, que funciona
como simbolo de algumas dessas coisas e como um meio de
poder continuar trabalhando (BAXANDALL, 2006, p.88).

Importante, o conceito de troc tem ligacdes com a nocdo de campo de Bourdieu, mos-
trando que, quanto maior o nivel de habilidade e reconhecimento que um artista apresenta,
maiores serdo suas benesses. Os atos de ousar e fazer grandes apostas estdo ligados aos riscos
gue nem todos podem (e, as vezes, nem querem) correr.

Velho Chico e o paradigma problema-solu¢ao

A inspiracdo para escrever Velho Chico surgiu em uma viagem que Benedito Ruy Bar-
bosa realizou com a familia na década de 1970. Em 2009, o roteirista resolveu coloca-la no
papel. Fez viagens com a filha Edmara para recolher material de pesquisa e observar a vida da

Como o autor defende, a cultura oferece determinados habitos, praticas e tipos de conhecimento, mas o estilo de
um agente “resulta ao mesmo tempo da difusdo de uma técnica numa cultura e da decisdo de um individuo em
adota-la” (BAXANDALL, 2006, p.160).

2 Ao problematizar o interesse por compreender as intencionalidades de um agente, o autor esclarece que
“explicar uma intengdo ndo é contar o que se passou na cabega do pintor, mas elaborar uma andlise sobre seus
fins e meios” (p.162).
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populagdo ribeirinha. No ano de 2011, quando pensava em usar a ideia para a elaborag¢do de
uma minissérie, o autor chegou a desistir da proposta por constatar que qualquer abordagem
do tema recairia em questdes politicas. Em 2015, no entanto, o projeto voltou a ganhar forma:
Velho Chico seria uma histdéria de amor que iria ao ar as18h e estrearia no segundo semestre
de 2016. Em virtude dos bons resultados obtidos pela dupla em trabalhos anteriores, o nome
de Luiz Fernando Carvalho ja figurava como o responsavel pela dire¢do da obra.

Ainda em 2015, a Rede Globo vivenciava em suas novelas das 21h um cendrio delicado
gue repercutiu em novas mudangas para a concepgao da trama. Ha 15 anos trazendo histdrias
ambientadas no eixo Rio-Sdo Paulo, com destaque para as favelas e suburbios cariocas, o dito
horério nobre global vinha acumulando fracassos de audiéncia®. Uma crise que atingiu pro-
porgoes ainda maiores diante do sucesso de Os Dez Mandamentos, trama biblica de Vivian de
Oliveira veiculada pela Rede Record. Além disso, no més de setembro a obra Sagrada Familia
(nome provisério de A Lei do Amor, de Maria Adelaide Amaral e Vincent Villari), em fase de
pré-producdo para suceder A Regra do Jogo, foi adiada por conta de sua histéria repleta de
referéncias politicas, que, segundo a emissora, esbarraria em problemas com a legislagdo elei-
toral, visto que 2016 era ano de eleigdo®.

Autores de renome entraram na disputa para assinar a substituta de Sagrada Familia,
mas a escolhida foi Velho Chico. Mais adiantada em relagdo as concorrentes, ja com uma apro-
vada pela emissora e vinte capitulos escritos, a histdria era uma trama rural, cujo tema traria
uma renovagao a faixa das 21h. Completando o quadro a seu favor, Velho Chico contava, ainda,
com uma assinatura de peso, a dobradinha Benedito Ruy Barbosa e Luiz Fernando Carvalho,
autores que, naquela conjuntura, ocupavam posi¢coes de destaque no campo da telenovela.

Benedito Ruy Barbosa comecou sua carreira na televisdo em 1964, como editor de script
e supervisor, lendo novelas mexicanas e cubanas para a Colgate-Palmolive. Em 1966, escre-
veu sua primeira novela, Somos Todos Irmdos, uma adaptacdo que foi ao ar pela TV Tupi. Em
1971, inaugurou o horario das 18h global com Meu Pedacinho de Chdo, educativa e bastante
elogiada pelo publico. Inventivo, propds a Globo, em 1980, a realizagdo de uma novela sobre
a imigragao em Sao Paulo. Com a recusa, procurou a TV Bandeirantes. Langada em 1981, no
horario das 18h30, Os Imigrantes alcangou uma média de 37 pontos, sucesso que fez com que
fosse esticada ao méximo (atingindo a marca de 459 capitulos e se tornando a quarta maior
telenovela da televisdo brasileira). Diante do éxito, foi convidado a retornar a Globo, onde em-
placou outros sucessos na faixa das seis (entre os quais, Sinhd Moga, adaptacao literdria que
chegou a bater o recorde de exportagdo de Escrava Isaura).

Fascinado pelos temas regionais brasileiros, propds novo projeto a Globo: a produgao
de uma novela bucdlica ambientada no Pantanal. Vendo sua ideia engavetada por seis anos,
resolveu apresenta-la a Manchete. Aprovada, a trama se converteu em sucesso, o que projetou
a sua carreira de forma determinante e rendeu um retorno triunfal a Rede Globo: foi promovi-
do ao horario nobre, onde poderia escrever a trama que quisesse e contar com o diretor que
escolhesse, uma mudanga significativa em sua posi¢gdo no campo. Foi nesse retorno que se deu
a produgdo de Renascer (que obteve a excelente média de 70 pontos no ibope®) e o estabeleci-
mento da promissora parceria com Luiz Fernando Carvalho (dupla que voltou a se repetir com
éxito no ano de 1996, quando foi ao ar O Rei do Gado).

Apds os sucessos obtidos nas novelas do horario nobre, o autor roteirista aumentou
ainda mais o seu poder de barganha e criagdo na emissora. Em 1999, assinou Terra Nostra, his-
toria que se passava em no final do século XX em Sao Paulo. Com dire¢do de Jayme Monjardim,
or¢camento ampliado e estreia com ares de superproducdo, a obra alcangou uma média de 13
pontos de audiéncia acima da sua antecessora®, Suave Veneno (Aguinaldo Silva). Mantendo-se
em posicdo ascendente, Benedito Ruy Barbosa estreou outra trama no principal horario das

3 Segundo atestam publicages como “Mudanga tematica da novela das 9 era necesséria, admite Schroder” e
“Velho Chico marca posigao logo na estreia”, ambas publicadas por Cristina Padiglione no jornal O Estado de Sao
Paulo, em 9 e 16 margo de 2016, respectivamente.

4 “Velho Chico quebrara jejum de 13 anos as 9”, Cristina Padiglione, O Estado de S3o Paulo, 6 de outubro de 2015.
5 “Cordel com sofisticagdo”, O Globo, oito de dezembro de 1995.

6 Segundo a publicagdo “Outra do Benedito”, de Ricardo Valladares (revista Veja, edigdo de 17 de novembro de
1999).
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telenovelas em 2002: Esperanga, ambientada na S3o Paulo dos anos 1930, dirigida por Luiz
Fernando Carvalho. A obra, no entanto, ndo surtiu o efeito esperado. O casal formado por
Reynaldo Gianechini e Ana Paula Ardsio ndo agradou, a critica e a audiéncia reclamaram do
ritmo lento da histdria, o roteirista passou por problemas de salde, o que contribuiu para que
houvesse consideravel atraso na entrega dos capitulos. A solu¢do encontrada pela emissora foi
a sua substituicdo por Walcyr Carrasco, num episddio que gerou desentendimentos e pouco
agradou a Benedito Ruy Barbosa’.

Apds esse revés, o roteirista estreou a minissérie Mad Maria (2004) — projeto ambienta-
do na Amazodnia que estava engavetado ha mais de 20 anos na Rede Globo — e novas versdes de
antigos sucessos no hordrio das 18h — Cabocla (2004) e Sinhd Moga (2006), cujas adaptagoes
ficaram a cargo de suas filhas, Edmara e Edilene Barbosa. Ao final de Sinhd Moga, o autor ainda
chegou a “disputar” com Aguinaldo Silva para langar a substituta de Pdginas da Vida (Manoel
Carlos, 2006, 21h), mas sofreu um Acidente Vascular Cerebral. Recuperado, propds novo tra-
balho a Globo, mas a emissora sugeriu que ele supervisionasse mais um remake para as 18h.
Paraiso estreou em 2009, mesmo ano em que o roteirista iniciou as pesquisas para Velho Chico
(que teve o seu nome registrado, mesmo sem previsao de langamento).

Em 2011, seu contrato com a emissora foi prorrogado por mais trés anos®. Em 2012, dis-
putou com Walcyr Carrasco e Manoel Carlos a autoria da substituta de Salve Jorge® e em 2013,
a seu pedido, a releitura de Meu Pedacinho de Chéo entrou para a fila de produg¢do do horério
das 18h. Queria escrever para ndo se sentir um “peso morto” e pediu que Luiz Fernando Car-
valho assinasse a direcdo do projeto'’. A ideia era fazer a novela com um nimero reduzido de
personagens (cerca de 20). Para evitar sobressaltos, escreveu toda a trama antes da estreia. A
novela foi langada em 2014 e tornou-se sucesso de critica. A dupla retomou uma posi¢do de
ascendéncia que foi potencializada pelos excelentes indices de audiéncia obtidos pelo Vale a
Pena Ver de Novo com a reprise de O Rei do Gado?, veiculada pela terceira vez na Rede Globo
entre 12 de janeiro a 7 de agosto de 2015.

Luiz Fernando Carvalho, por sua vez, iniciou sua carreira na televisdo na década de 1980.
Foi assistente de direcdo de nomes como Paulo José e Walter Avancini. Em 1987, comegou
a atuar em novelas, assinando a dire¢do de duas tramas na Manchete (Helena e Carmem) e
chamando a atengdo da Globo como contratagdo potencial. Ja na principal emissora do pais,
foi escalado para as obras Vida Nova (Benedito Ruy Barbosa, 1988, 18h), Tieta (Aguinaldo
Silva, 1989, 20h), Riacho Doce (minissérie de Aguinaldo Silva e Ana Maria Moretzsohn, 1990)
e Pedra Sobre Pedra (Aguinaldo Silva, 1992, 20h), cuja dire¢do das cenas do Auto de Natal Ihe
renderam varios elogios, deram origem a um especial intitulado Auto de Nossa Senhora da Luz
e resultaram no convite para a dire¢do de Renascer®.

No prestigiado papel de diretor-geral da trama das 20h global, Luiz Fernando Carvalho
primou por uma iluminagdo que passasse calor e umidade, buscou uma linguagem que se
aproximasse da fabula (fugindo do naturalismo excessivo que vinha marcando as novelas), de-
fendeu a valorizagdo da cultura popular e a revelagdo de novos talentos'4. Seu apuro estético,
gue exigia uma intensa adequacdo entre atores e personagens (resultado de um criterioso pro-
cesso de preparacgdo de elenco), e os 6timos indices de audiéncia obtidos pela novela fizeram
com que ele se tornasse, apds o encerramento da trama, “o mais disputado diretor da Rede

7 Segundo declarou aos jornalistas Rodrigo Rainho Silva (Folha de Sdo Paulo, 30 de novembro de 2003) e Marcelo
Marthe (revista Veja, 12 de abril de 2009).

8 Keila Jimenez, Folha de Sdo Paulo, 11 de margo de 2011.

9 Keila Jimenez, Folha de Sdo Paulo, sete de junho de 2012.

10 Cristina Padiglione, O Estado de Sdo Paulo, seis de abril de 2014.

11 Segundo informagdes de Keila Jimenez (Folha de Sdo Paulo, 18 de fevereiro de 2015) a reprise de O Rei do Gado,
iniciada em 12 de janeiro de 2015, angariou resultados extremamente positivos: além da alta repercussdo na
internet, a exibicdo obteve indices de audiéncia superiores aos de sua antecessora vespertina (Cobras e Lagartos,
Jodo Emanuel Carneiro) e do que a trama Boogie Oogie (Rui Vilhena), novela inédita exibida na faixa das 18h. Os
bons nimeros fizeram com que a obra de Benedito Ruy Barbosa tivesse o seu horario aumentado.

12 “Na mira”, Jornal do Brasil, 27 de julho de 1988.

13 “Luiz Fernando Carvalho”, Fernando Gerheim, 27 de junho de 1993, Jornal do Brasil.

14 “O piloto de um sonho real”, Patricia Andrade, seis de junho de 1993, jornal O Globo.
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Globo”*.

Em 1995, assinou a diregdo da releitura de Irmdos Coragem (Dias Gomes, 1995) e obte-
ve um primeiro revés: a versao, exibida na faixa das 18h (tradicionalmente dedicado as donas
de casa) ndo emplacou. Recusando-se em concordar que o agucarado horario das seis foi o
responsdvel pelo fracasso da histdria, o entdo diretor artistico da Central Globo de Produgdes,
Paulo Ubiratan, chegou a afirmar que a baixa audiéncia estava ligada a um erro de diregdo.
“Irmdos Coragem é uma aventura romantica e ndo uma tragédia sul-americana. E um fracasso
porque foi mal dirigida inicialmente”. E alfinetou: “Cinema é cinema, novela é uma obra cole-
tiva e ndo um trabalho autoral. Ninguém pode ter a pretensao de se julgar melhor do que o
produto”?®. Retirando-se da obra no 202 capitulo, Luiz Fernando Carvalho voltou ao horario das
20h como diretor de nucleo de O Rei do Gado, registrando novo sucesso.

Em 2001, dirigiu a minissérie Os Maias, sucesso de critica, mas um pouco aquém na au-
diéncia. No ano seguinte, o fracasso em Esperanga fez com que se afastasse das novelas para
se dedicar a projetos de duragdo mais curta e teor mais autoral, como é o caso das minisséries.
Sobre o afastamento do principal produto da televisao aberta brasileira, chegou a tecer o se-
guinte comentario: “A empresa [Globo] esta sempre me pedindo para que eu volte as novelas.
Nado tenho nada contra. Minha critica é ao que as novelas se transformaram hoje, enquanto
estruturas de produgdo. Nao precisam de um diretor, de um criador, mas sim de produtores”’.

O retorno as telenovelas sé veio em 2014, com a citada obra Meu Pedacinho de Chdo,
um projeto que se adequou totalmente aos seus anseios por alguns principais motivos: além
de tratar-se de uma trama de Benedito Ruy Barbosa, a obra lhe daria possibilidades de criar,
imprimir uma estética. Tanto, que a novela foi mais associada ao universo do diretor, do que ao
do proprio criador-roteirista. O resultado foi bastante elogiado pela critica, rendeu a Luiz Fer-
nando Carvalho um espaco fisico préprio na Globo®® e animou a dupla a embarcar na produgéo
de uma nova novela, Velho Chico, que estrearia no segundo semestre de 2016. Quando surgiu
a proposta de antecipagdo da trama, o diretor se dedicava a edi¢ao da minissérie Dois Irmdos
e aceitou interromper o trabalho para encarar a nova demanda. Sobre a minissérie, cabe abor-
dar que, apesar da estreia em janeiro de 2017, ela fora inteiramente filmada em 2015 e serviu
como uma precursora de muitas das estratégias de filmagem e iluminagdo utilizadas em Velho
Chico.

Voltando a trama langada em 2016, o Encargo dado pela emissora a dupla era bastante
claro: a elabora¢do de uma novela rural para a faixa das 21h, que fosse capaz de retomar os
indices previstos para a audiéncia nesse horario. Geralmente a Rede Globo costuma ndo in-
tervir diretamente nas tramas, dando autonomia de cria¢do aos seus profissionais, mas uma
importante Diretriz geralmente é apresentada, e diz respeito a preocupagdo com a responsa-
bilidade social, valorizando temas que fagam a sociedade refletir. A demanda apresentada aos
dois foi aceita, mediante algumas condigGes. A principal exigéncia de Benedito Ruy Barbosa foi
atuar apenas na supervisao do texto e deixar a tarefa de escrita a cargo de sua filha e seu neto,
Edmara Barbosa e Bruno Luperi®.

Luiz Fernando Carvalho, por sua vez, conhecido por ser um diretor extremamente meti-
culoso, aceitou a tarefa de se apressar para por a novela no ar dentro de poucos meses, desde
que tivesse total autonomia na escolha da equipe e uma maior liberdade de criagdo. E sabido
que o diretor tem grandes preocupag¢des autorais nas obras que assina, e tais cuidados costu-
mam passar por etapas das quais ndo abre mao: a revelacdo de novos talentos; a realizagdo de
grande numero de grava¢des nos ambientes onde as tramas se passam — no caso de Velho Chi-
co, o Nordeste; a composi¢do quase que artesanal de figurinos e elementos cénicos; além da
etapa de preparagdo de elenco. Nesse sentido, além da atua¢do de membros de trés geragoes
da familia Barbosa, Velho Chico contou com uma equipe que vinha sendo formada ha anos no

15 “Carvalho vira diretor dos sonhos da Globo”, Folha de S3o Paulo, nove de margo de 1994.

16 Depoimentos extraidos da publicagdo “A polémica do fracasso”, jornal O Dia, 12 de margo de 1995.

17 Trecho extraido de entrevista dada ao jornalista Audrey Furlaneto, do jornal Folha de Sdo Paulo, em 12 de
setembro de 2010.

18 Um galpdo oito mil metros quadrados com teto de zinco e quase sem paredes, onde eram realizados — além dos
ensaios e da preparagdo de elenco — todos os trabalhos relativos a elaboragdo de suas obras (figurino, cenografia,
producdo...). Keila Jimenez, Folha de Sdo Paulo, 12 de agosto de 2014.

19 Cristina Padiglione, O Estado de Sdo Paulo, 13 de margo de 2016.
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Galpdo de Luiz Fernando Carvalho no PROJAC.

Além das demandas da emissora e dos desafios que compdem a confecgdo das teleno-
velas desse horario, Velho Chico contou com outras expectativas e projetos dos préprios au-
tores. Talvez a principal delas tenha sido o “resgate da brasilidade”, marcado por um encontro
com um Brasil profundo, uma questdo recorrente tanto para Benedito Ruy Barbosa, quanto
para Luiz Fernando Carvalho. Tal “filosofia” deveria estar expressa na narrativa mobilizada pelo
roteiro (com seu intuito de abranger o conjunto de contradi¢gdes e complexidades do Brasil) e
no produto audiovisual exibido.

A prépria escolha do rio Sdo Francisco como tema da histdria indica diretamente
esse proposito: o Velho Chico, personagem central da trama, representa o rio da integragao
nacional, que atravessa diferentes estados do pais e se relaciona com uma diversidade
cultural, um imaginario multifacetado e uma sucessao de temas, articulando questdes que
vao desde a crise hidrica e a produgdo energética, aos cuidados com o solo e as matas ciliares,
a agricultura, a sustentabilidade, os antigos e novos modelos de produgdo. Como Benedito
Ruy Barbosa e Luiz Fernando Carvalho sempre fazem questdo de frisar, essa é uma novela para
pensar o Brasil.

Nessa busca pelo Brasil profundo, representado pelo rio e pelo sertdo, o diretor passou
meses viajando pelo Sdo Francisco para escolher locagGes e fazer testes de elenco. Seu intuito
era aproveitar ao maximo as caracteristicas da paisagem e as potencialidades da regido. Sua
equipe procurou profissionais locais (atores, pedreiros, carpinteiros, artesdos...) para atuarem
no projeto. O elenco, composto em sua maioria por atores de diferentes estados nordestinos,
também foi levado a regido para melhor se integrar ao ambiente e aos sotaques locais. Houve
uma preocupag¢ao em gravar o maior nimero possivel de cenas na prépria regidgo. Com o in-
tuito de executar esse projeto artistico em circunstancias consideradas emergenciais, optou-se
por um numero reduzido de personagens, cerca de 30.

Além disso, uma importante Diretriz abragada por Benedito Ruy Barbosa e Luiz Fernan-
do Carvalho foi o drama amoroso melodramdtico e a trama centrada na familia (com saga de
gerac¢Oes), caracteristicas bem marcantes da obra do roteirista. Percebe-se, ao assistir a teleno-
vela, que a proposta era trazer de volta a fabula ao horario nobre, com fantasias ancoradas em
criticas sociais. Uma mescla entre o sertdo dos noticidrios, com seus problemas econémicos,
sociais e ambientais (e as questdes que eles suscitam), e o sertdo do folclore, do imagindrio
popular.

As representagoes do trabalho em Velho Chico

Em Velho Chico, a exemplo do que ocorre em outras obras da parceria Benedito Ruy
Barbosa e Luiz Fernando Carvalho, temas como o trabalho foram extremamente valorizados.
As imagens de trabalhadores (na lida no campo, nos galp&es das fazendas, no cais ou na feira),
por exemplo, costumam estampar muitas das passagens de cena. Na trama propriamente dita,
todos os personagens (a excec¢do de Encarnagdo e de lolanda, que ao final da primeira fase da
histdria renunciou a carreira de cantora para viver ao lado de Afranio) desenvolvem algum tipo
de trabalho ou atividade. E mais até do que isso, além de todos trabalharem, ha uma necessi-
dade do texto em ressaltar a importancia desses trabalhos, que levam a um caminho que vai
além da obtengdo do sustento: Velho Chico faz questdo de deixar claro que é o trabalho quem
traz a dignidade do homem.

O personagem Martim, por exemplo, chega a ser injuriado pelo pai em varios momen-
tos. O coronel tenta humilha-lo, chamando-o de vagabundo. Mas ele tem sim uma ocupagao.
Saiu de Grotas, estudou e tornou-se fotojornalista, correspondente de guerra. Ganhou até o
prémio Pulitzer por uma fotografia tirada em um conflito na Africa. O rapaz, inclusive, chega
a se incomodar quando estd hospedado de favor na casa de Chico Criatura. Como comentou
com o dono do bar, no capitulo 87, “estou precisando trabalhar”. Chico se surpreende. “Traba-
Ihar para qué? Vocé nao é herdeiro?”. Martim nega. “Ndo sou herdeiro de nada. Desde os 18
anos, quando sai de casa, eu ndo dependi de um centavo do coronel. Disso eu tenho orgulho”.

Além disso, é marcante na obra a concepg¢do de que a consciéncia do valor desse tra-
balho é um importante passo para se por fim a muitas formas de exploragao. Uma ideia es-
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tampada em muitos didlogos e nos fios narrativos que se relacionam a trajetéria de varios
personagens. Outros aspectos bastante fortes em Velho Chico sdo a oposi¢ao entre os bons e
0s maus patroes; e o conflito entre o trabalhador (e suas organizagdes, como as cooperativas)
e os interesses dos latifundidrios produtores de fruta para exportagao etc., confrontos que
perpassam toda a obra.

O coronel Jacinto, da primeira fase, era um exemplo de patrdo paternalista. Explorava
os seus trabalhadores (e os pequenos produtores de quem comprava o algoddo), mas nao
deixava de atendé-los em caso de necessidade, dando comida, assisténcia médica e remédios.
Os funciondrios, que ndo se davam conta de estarem em uma relagdo de trabalho abusiva,
apegavam-se aos pequenos “favores” prestados e tinham verdadeira adoragdo pelo patrdo. O
assistencialismo do coronel abarcava também as obras da igreja, as quais dava vultosas con-
tribuicdes (aspectos lembrados em mais de uma ocasido por personagens como Encarnagao e
padre Romao).

Assumindo os negdcios da familia com a morte do pai, Afranio se tornou um empre-
gador ainda mais rigido (e hipdcrita). Fingia ter apresso pelos funcionarios (a quem se referia
como “meu povo” e chegava até a dizer que os via como filhos), mas nao hesitava em aumen-
tar desordenadamente suas cargas de trabalho (no capitulo 9, por exemplo, ele afirma a Cle-
mente que iria ampliar a produgdo sem aumentar o nimero de trabalhadores. “Quem colhe
um pé, colhe dois. Quem colhe dois, colhe quantos eu mandar”, destacou). Fingia trata-los
como membros da familia, mas ndo tolerava aproximagdes.

Capitalista, ele modernizou a produgdo da fazenda Grotas e desenvolveu toda uma es-
trutura politica para sustentar seus negdcios e propriedade de terras. Tornou-se referéncia
na exportacao de frutas e levou a familia para trabalhar com ele: Maria Tereza era responsa-
vel pelo controle e pela exportagdo; aspirava que o neto Miguel se tornasse o seu herdeiro,
substituindo-o como o novo Sarué quando se aposentasse; o genro Carlos Eduardo, deputado,
cuidava dos seus interesses ante a bancada ruralista e o Congresso; e a sua maior decep¢ao foi
ver que o filho Martim lhe virou as costas, se recusando a seguir 0s seus passos.

A sua intransigéncia se estendia dos funciondrios aos familiares, ndo aceitava sugestdes
ou contestagBes. Gostava de gritar que foi sozinho que ampliou o patrimonio deixado pelo pai.
Na reta final da novela, quando perdeu o controle de tudo e se viu sé na fazenda (os filhos e o
neto se afastaram dele; a mde, que concordava com os seus métodos, morreu; e até lolanda
desistiu de tentar lutar pelo relacionamento que tinham), Carlos Eduardo assumiu o comando
dos negécios e revelou-se um patrdo ainda pior, capaz de humilhar funciondrios e de agir com
violéncia e trapaga contra os que atravessassem o seu caminho.

Na fazenda Piat3, principal concorrente da fazenda Grotas, tudo funcionava de forma
diversa. Capitdo Rosa e a esposa Euldlia eram justos e contrdrios a toda e qualquer forma
de exploragdo. Tanto, que quando a familia do retirante Belmiro foi levada até 13 pelo padre
Romao, o dono da casa se sentiu incomodado: a colheita do algodao ja estava praticamente
terminada e ele ndo tinha condigdo de arcar com novos funciondrios. Ndo achava justo que um
trabalhador labutasse apenas por casa e comida. Ao passo em que a relagdo das duas familias
foi se estreitando e o vaqueiro se tornou o brago direito dos donos da propriedade, sua fide-
lidade e dedicagdo também foram recompensados: ja vilva, Euldlia transformou Belmiro em
seu herdeiro.

Na segunda fase da trama, quando a Piata se transformou em produtora de uvas, mais
uma diferenca notdvel as praticas da fazenda Grotas: enquanto o coronel Sarué resistia termi-
nantemente a dar qualquer tipo de capacitagdo aos seus funcionarios, didlogos entre Santo e
a filha Olivia ddo mostras de que eles costumavam dar treinamentos aos seus trabalhadores,
sobretudo no que tange as préticas de seguranca e ao uso adequado dos defensivos. E foi jus-
tamente por sua trajetdria tao fortemente ligada ao labor que optamos, por razées de espago,
observar mais detidamente o caso da familia dos Anjos e sua relagdo com o trabalho no campo
(em detrimento de outros segmentos do proletariado que compde a pequena Grotas do S3ao
Francisco, como é o caso das rendeiras, dos pescadores, das empregadas domésticas, dos ja-
guncos e dos artistas populares).

A histdria da familia dos Anjos tem na valorizacdo do trabalho (e da terra) um dos seus
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elementos centrais. A trajetéria deles comega ainda no primeiro capitulo da trama, no sertao
de Pernambuco. Piedade esta gravida e o casal assiste os vizinhos e amigos, um a um, aban-
donarem suas terras para fugir da seca. Por ela, eles iriam junto. Se preocupa com o destino
da crianga. Belmiro quer ficar. Ndo acha certo eles abandonarem tudo o que levaram uma vida
para construir, cada palmo daquelas terras tem o suor do rosto e o valor do trabalho deles. No
capitulo seguinte, Piedade dd a luz. Com Santo nos bragos, insiste para irem embora. O homem
aceita, a muito contragosto. Depois de mais de dois meses viajando pela caatinga, eles chegam
a cidade de Grotas do Sao Francisco e pedem socorro a padre Romao, na igreja.

No capitulo 4, o religioso leva o casal a fazenda Grotas e pede para falar com Afranio.
O coronel pergunta como pode ajudar. Comida? Uma esmola? O padre se ofende. Eles estao
em busca é de trabalho. Servigo temporario que seja. O coronel se recusa e eles se dirigem a
fazenda Piata. Euldlia se anima. Quer contratar a mulher para ajuda-la na casa e dar de mamar
a pequena Luzia, recém-adotada pelo casal. O marido cede. Piedade fica feliz, mas Belmiro
estd desconfiado. Sobretudo depois que ouve o capitdo Rosa falar ao padre que a mulher até
vai ter serventia, mas ndo sabe o que fazer com o homem. Praticamente todo o algodao da
fazenda ja foi colhido, ndo ha mais servigo. De qualquer forma, casa e comida ndo irdo faltar. O
padre insiste que o sujeito esta atras de trabalho, ndo de esmola. Sugere que o capitdo conver-
se com ele para achar uma solugdo, mas vd com jeitinho. O homem é pobre, mas tem brios. Se
ele sentir que esta vivendo de esmola, ndo vai aceitar.

Belmiro decide deixar a esposa na fazenda e seguir viagem até arranjar servigo. Tem que
trabalhar. Piedade explica que ele vai conseguir emprego é por |4, enquanto ela trabalha na
casa. Belmiro retruca. Ndo tem serventia nenhuma por I3 e ndo vai viver encostado em mulher.
O personagem tem plena consciéncia de que a dignidade do homem vem é do trabalho e
da sua capacidade de sustentar a familia. Ele ndo ficaria bem vivendo de favor as custas do
emprego da esposa.

Na madrugada, ele se prepara para seguir viagem. Quando estd indo embora, avista
Clemente e outros jaguncgos ateando fogo ao galpao da fazenda. Tenta avisar ao capitdo. Grita
por ele, toca o sino e é agredido. Ernesto Rosa ouve o barulho e vai até |4, mas ndo consegue
salvar a produgdo. Belmiro é examinado pelo médico e fala que viu Clemente liderando o ata-
gue. Quando se sente melhor, diz que estd de partida. Precisa ir embora atrds de emprego. Nao
pode escorar a sorte da sua familia na caridade dos outros, salienta. O capitdo é bem claro:
ninguém ali esta falando em caridade. Belmiro vai trabalhar para ele.

Belmiro permanece na fazenda e estabelece parceria com o novo patrdo. O vaqueiro
entende da luta, do suor, do esfor¢o. O capitdo é idealista, levanta bandeiras. Quando Belmiro
fala que, |1a de onde vem, essa histdria ndo ficaria por isso mesmo, Rosa profere palavras que
ficardo marcadas em toda a trajetdria da familia dos Anjos: “matar nao resolve nada ndo, s
complica a vida da gente ainda mais. A Unica forma de acabar com o predador, é acabando
com a presa. E, no caso dos de Sa Ribeiro, é a ignorancia desse povo todo. Essa gente vive das
migalhas que recebe. Eles ndo tém nogdo dos direitos que tém, ndo sabem do valor do traba-
lho deles. Eles sobrevivem de cabeca baixa e olhos vendados, como se fossem jumentos que
trabalham por capim. Aqui, o que a gente tem que matar, ndo sdo as pessoas. E a soberania
dos de Sa Ribeiro” (capitulo 6).

No mesmo capitulo, Belmiro sugere que o capitdo invista em outras culturas. Aquelas
terras sdo boas e tém agua em abundancia. O patrao pode plantar o que quiser, ndo precisa
ficar s6 no algodao. Garante que vai trabalhar duro e pode ajudar também na criagdo de ani-
mais. O capitdo pensa na sugestdo do novo amigo e conclui que ele lhe vai ser muito util, mas
ndo é domando bicho, é domando gente. Belmiro é homem da terra e pode falar com os pro-
dutores de igual para igual. Hd muitos deles que ainda o olham com desconfianca, talvez por
ele ser o maior produtor da regido.

Esse papel de lideranga desempenhado por Belmiro ante os produtores vai sendo es-
tabelecido, sobretudo apds o assassinato do capitdo. Ele se torna o brago direito de Euldlia.
Passa também a se reunir com os outros produtores, salienta a importancia de diversificarem
a producdo, de se unirem em uma cooperativa para ficarem mais fortes, de se atentarem para
o valor do proprio trabalho.
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Belmiro vai em busca de financiamento para a pratica da agricultura irrigada na fazenda
Piata. Pretende comecar a produzir frutas e dar um passo a frente do Sarué. Sabe que enquan-
to insistir no algodao, vai se deparar com a concorréncia desleal do coronel. Tenta estimular os
outros produtores a fazerem o mesmo. No entanto, uma bala disparada por Cicero no capitulo
16 interrompe a sua trajetdria. O vaqueiro tem o coragdo atingido e morre. Ele voltava com
os filhos da fazenda Grotas, apds uma tentativa frustrada de selar a paz entre as duas familias
propondo o casamento de Santo e Tereza. Santo se sente culpado e jura se vingar (todos acham
que o coronel foi o responsavel pelo crime), mas padre Romao aconselha o rapaz: a vingancga
ndo ird honrar a memdaria de Belmiro. Santo tem é que fazer o que o pai faria: trabalhar. Ele
deve honrar a memdria do pai com as maos sujas de terra, ndo de sangue. Liderar a fazenda
em uma luta pacifica, como fez Belmiro e o capitdo, antes dele. Onde se plantou o édio, Santo
deve colher a esperanga.

Ao final do capitulo, o gerente do banco vai procurar por Euldlia: o financiamento do
projeto de irrigagao, pelo qual Belmiro lutou tanto, finalmente saiu. Ela fica reticente, ndo sabe
se vai ter pulso para levar tudo adiante e cogita vender a fazenda, mas Santo se dispde a ajuda-
-la. Fala que o financiamento chegou na hora certa, justo quando a praga de bicudo atacou e
eles vio ter um prejuizo grande. E a hora deles derrubarem todo o algoddo e prepararem a
terra para o cultivo das frutas, so falta é a coragem. Euldlia teme que ele tenha 0 mesmo fim
que Ernesto e Belmiro. Santo implora. O que ele quer ndo é vinganga, é justica.

E assim, Santo mergulha num trabalho incessante, uma luta pacifica que vai acompa-
nha-lo durante toda a trama. Enquanto Bento treina tiro para vingar a morte do pai, o irmao
mais velho acorda cedo todos os dias para ir a lida. Derruba todos os pés de algoddo e comega
a plantar as mudas de uva, dando um novo rumo para a fazenda. Decidido quanto a importan-
cia de se aliar aos outros produtores, se reune a eles, no capitulo 18. Agora, mais do que nunca,
eles precisam se unir. Propde que eles fundem uma cooperativa. Diz que ndo jogaria a vida fora
correndo atras de vinganga, mas passaria ela inteira lutando por justica. Matar o coronel nao
vai trazer o pai de volta, mas livrar o povo do cabresto do coronel honraria a alma de Belmiro.

No capitulo 25, Velho Chico adentra uma nova fase. O sonho do capitdo Rosa e de Bel-
miro finalmente saiu do papel. A cooperativa fora criada, mas o destino dado a ela foi bem
diferente do que eles idealizaram. Os produtores ndo querem cooperar uns com os outros.
Além disso, elegeram um presidente negligente, que perdeu prazos de financiamento. O indice
de inadimpléncia esta alto e muitos compradores suspenderam pedidos alegando queda na
qualidade das frutas. Socio fundador e grande entusiasta do projeto, Santo estd desiludido.
Resolveu se afastar para cuidar dos proprios interesses. A filha mais velha, Olivia, ndo se con-
forma. Acha que, enquanto o pai se mantiver omisso, a situagdo sé vai piorar. Ela acredita na
cooperativa como o melhor caminho para livrar os produtores da exploragdao do coronel Sarué,
mas sabe que isso s vai ser possivel com a atuagdo de Santo.

O pai da moga sé resolve voltar para a cooperativa no capitulo 32, depois que um dos
cooperados quebrou o contrato assinado e vendeu suas frutas ao coronel Sarué. Os animos
se exaltaram e os outros produtores chegaram a virar o caminhdo com a carga do homem na
estrada. Para mediar o conflito, Santo exigiu que o presidente renunciasse ao cargo. SO assim
ele poderia assumir a briga grande (e judicial) que estava prestes a ser travada com o coronel.
No entanto, sua assungao a presidéncia propriamente dita ndo aconteceu de forma tdo auto-
mdtica: sabendo que o contrato que o produtor havia assinado poderia complicar sua situacdo
na justica, o coronel Sarué mandou que Cicero e outros capangas ateassem fogo a cooperativa
e destruissem todos os seus documentos.

Apds todo um trabalho de reconstrugdo do local, Santo finalmente assumiu a presidén-
cia. Em seu discurso de posse (capitulo 49), o protagonista reafirma a importancia do trabalho
e a forma como costuma associa-lo a busca por justica. “Ndo é a primeira vez que a gente sofre
na mao desses canalhas, também ndo vai ser a Ultima. A minha vida inteira eu lutei por justica,
até entender que nesse pais a justica é direito de poucos. Entdo, eu entrego para Deus, para a
justica dele, cobrar por isso. Porque a minha eu fago aqui, na lida, na terra. Se o trabalho que
a gente estd fazendo esta incomodando tanta gente, é porque a gente estd no caminho certo,
estd fazendo direito. Porque, como dizia meu pai, Belmiro dos Anjos, s6 drvore que da fruta é
que leva pedrada. Essa cooperativa nasceu para ajudar o povo a poder plantar e a desfrutar do
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que colhe, desfrutar do seu esforgo. E nunca foi s6 isso ndo, pois a cooperativa idealizada por
painho, pelo capitdo Rosa, era movida pela esperanga de um mundo melhor, mais justo. Ndo
para um so, para todo mundo. Foi isso que eles me ensinaram, que a gente ndo pode ter justica
se nao lutar por ela do jeito certo”.

Com o trabalho desenvolvido na cooperativa, Santo vai além da comercializagdo de fru-
tas sem o intermédio do coronel. Ele consegue financiamento para que os produtores possam
desenvolver suas atividades e pGe em pratica projetos que visam trazer dignidade e autonomia
ao homem do campo (como é o caso do projeto de agricultura sintrdpica, idealizado por Olivia
e Miguel). O projeto tinha como um dos objetivos auxiliar os pequenos proprietarios a pro-
duzirem em suas préprias terras. Tirar delas o sustento das suas familias e o valor do préprio
esfor¢o, em lugar de terem sua mao-de-obra explorada nos latifindios, como era o caso da
fazenda do coronel. Apesar da sucessdo de ataques sofridos, a cooperativa se manteve de pé e
cumpriu seus objetivos: ajudou muitos personagens da trama e transmitiu aos telespectadores
a importancia de os produtores, sobretudo, os pequenos, se unirem para ficarem mais fortes e
menos suscetiveis aos abusos e opressdes.

Apresentando uma trajetdria exemplar a todos os que assistem a trama, a histéria de
trabalho da familia dos Anjos também esta intimamente ligada a preocupagdao ambiental. Pio-
neira no uso da irrigacdo e na producdo de frutas na cidade de Grotas, a fazenda Piata tam-
bém foi a primeira a reciclar seus conceitos e investir na pratica de uma agricultura que prima
pelo uso consciente dos recursos naturais, visando a preservagao do solo e das dguas do Sdo
Francisco. E foi gracas a atuagdo da familia, com o seu trabalho duro no campo e a busca pelo
respeito ao meio ambiente, que a pequena cidade se transformou em referéncia em sustenta-
bilidade e perspectiva.

Consideragoes Finais

Ambientada numa pequena cidade do interior do sertdao cuja economia era voltada,
sobretudo, ao agronegdcio e a agricultura familiar, Velho Chico dedica grande atengdo a vida e
ao trabalho do homem do campo, com seus problemas, dificuldades e perspectivas. D4 enfo-
que as relacdes de exploragdo a que muitos trabalhadores/produtores rurais sdo submetidos,
mas aponta também possiveis caminhos para lhes trazer mais autonomia (como é o caso da
organizacdo em cooperativas). Mostra as praticas da agricultura convencional — e o quanto
ela pode ser nociva ao solo e a dgua — mas destaca também, de forma quase que pedagdgica,
jeitos de inserir mais sustentabilidade ao trabalho no campo. Além disso, apesar do grande
destaque dado aos trabalhadores rurais, nota-se na obra uma preocupagao em retratar muitos
outros segmentos do proletariado que compdem a pequena Grotas de Sdo Francisco, como é
o caso das rendeiras, dos pescadores, das empregadas domésticas, dos jaguncos e dos artistas
populares.

Na trama, o trabalho é um importante caminho para que o homem obtenha a dignida-
de. Foi o trabalho duro (e a honestidade) que levou a familia do retirante Belmiro — tdo sem
perspectivas no inicio da trama — a uma posicdo de destaque e respeito em Grotas do Sdo
Francisco. Foi também o trabalho a principal arma que eles escolheram para lutar contra os
desmandos e todas as injusticas a que foram submetidos pelos vildes da histéria. Ademais do
exemplo dado pelas trajetdrias dos personagens, havia as mensagens transmitidas de forma
ainda mais direta. Foram varios os didlogos e falas em que os personagens propalavam, em alto
e bom som, o quanto o labor e o suor eram fundamentais para a integridade humana.

Foi o trabalho drduo (associado a consciéncia ambiental) que fez com que Miguel, ao
final da trama, conseguisse implementar o projeto de sintropia que trouxe mais dignidade aos
pequenos produtores do municipio, que passaram a sobreviver do cultivo nas proprias terras
em lugar de serem explorados pelos coronéis. E mais até do que isso. Ele conseguiu melhorar a
qualidade dos solos, recuperar o rio e, num espaco de cinco anos, ergueu uma agrofloresta em
uma area antes considerada um “cemitério de sal”, transformando a cidade em referéncia em
sustentabilidade. Criou um paraiso de qualidade de vida e boas perspectivas em pleno sertdo
nordestino. Mostrou que a caatinga é um bioma rico, que o Nordeste é uma regido promissora



e que o trabalho arduo, a valoriza¢gdo do conhecimento e a consciéncia ambiental sdo os prin-
cipais caminhos para se obter um futuro mais digno e préspero a todos.
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