ARTE NA ESCOLA: AMPLIANDO
CONHECIMENTOS E CONCEPCOES
SOBRE/EM/PARA A DANCA

ART AT SCHOOL: EXPANDING KNOWLEDGE
AND CONCEPTS ABOUT/IN/FOR DANCE

Diego Ebling do Nascimento 1
Silvia da Silva Lopes 2

Doutorando em Educagdo (UNISC), Mestre e licenciado em |1
Educagdo Fisica (ESEF-UFPel), especialista em Danga e Consciéncia Corporal
(UGF) e em Artes Hibridas (UFTPR), professor efetivo na Universidade Federal
do Tocantins (UFT). Lattes: http://lattes.cnpq.br/4122771772310695, ORCID:
https://orcid.org/0000-0002-6194-0958. E-mail: digue_esef@yahoo.com.br

Mestra em Educagdo (UFRGS). Especialista em Fisiologia do Exercicio |2
(UVA). Graduada em Educac3o Fisica-Licenciatura (ESEF-IPA). Professora do
curso de Graduagdo em Danga: Licenciatura e da Especializacdo em Educagdo
Musical na Universidade Estadual do Rio Grande do Sul (UERGS). Participa do
Grupo de Pesquisa CORPOETICA - Poéticas do Corpo da UERGS/CNPQ. Lattes:
http://lattes.cnpq.br/8814824835447110, ORCID: https://orcid.org/0000-0002-
2073-5974. E-mail: silvia-lopes@uergs.edu.br




Humanidades
& Inovacao

Revista Humanidades e Inovagdo v.8, n.33

Consideragoes Iniciais

A Lei 13.278/2016 garante a inclusdo da danca e das outras areas da arte nos curriculos
dos diversos niveis da educacdo basica (BRASIL, 2016a). Essa lei altera a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional (LDB — Lei 9.394/1996) e, embora estabeleca que as escolas tém até o ano
de 2021 para se adequarem a lei, acreditamos que desde ja as quatro areas da arte devem estar
presentes em todos os niveis de ensino.

Assim, essa lei, juntamente com a implementacdo da Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) formam argumentos legais para lutarmos e garantirmos as criangas e aos adolescentes
os direitos ao acesso e estudo das diferentes areas da Arte na escola. Além disso, com essa lei
a realizagdo de concursos e contratacdo de professores de arte nas distintas areas deveria ser
estimulada.

Esse trabalho é um relato de experiéncia de uma proposta vinculada ao Estagio
Supervisionado do Curso de Danga: Licenciatura da Universidade Estadual do Rio Grande do Sul
(UERGS), que denominamos aqui de intervengGes poéticas em danca. Utilizamos o termo poéticas,
ndo restrito a poesia, mas entendendo-o como uma agdo diferenciada no mundo, produzindo novos
sentidos neste processo de ensino e aprendizagem (RICOEUR, 2002). As a¢Ges artistico-pedagdgicas
aconteceram em uma turma de nono ano, no componente curricular de Arte, as tergas-feiras pela
manh3, entre os meses de setembro e de novembro de 2019.

O objetivo dasintervencdes poéticas em danga foi ampliar o conhecimento e as concepcdes
sobre/em/para a danca dos estudantes. Enfatizamos que foram desenvolvidos os contelidos
especificos da danga por meio de diferentes estratégias de ensino-aprendizagem afirmando-a
como darea de conhecimento.

A escola

A Escola Estadual de Ensino Fundamental em que ocorreu a intervencdo fica localizada
no municipio de Montenegro/RS. A escola atende aproximadamente 450 estudantes de classes
sociais diversas. O Projeto Politico Pedagdgico (PPP) na escola estava passando pelo processo de
reformulacdo para se adequar as novas propostas da Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

No PPP vigente a concepg¢do de curriculo considera a interdisciplinaridade e busca estabelecer
relagdes entre o curriculo, conteldo e realidade. Além disso, é estimulado o didlogo, as trocas de
informagdes e as criticas construtivas a fim de contribuir para ampliar a visdo de mundo e a realidade
que os/as estudantes vivem, indo ao encontro dos objetivos propostos pelas interven¢des poéticas
em danga.

E pretensdo da escola zerar o indice de repeténcia, por meio de um trabalho integrado com
todos os segmentos da comunidade escolar, buscando alternativas para lidar com os problemas
apresentados, entre eles a assiduidade. Por fim, a escola se coloca aberta a diversidade e estd
consciente de suas fungdes sociopoliticas e pedagdgicas, além de ser uma escola sintonizada com
os valores democraticos.

Intervengdes Poéticas em Danga: a proposta e seus desdobramentos

Antes de comegarmos a intervencdo foram realizadas trés visitas a escola que incluiram
observagdes da turma e conversas com a professora de artes responsavel, a qual tem sua formagdo
inicial na area das Artes Visuais. Fomos informados que a turma iria finalizar o ensino fundamental
sem ter nenhuma aula de danca. Ou seja, os conteldos, as competéncias e habilidades que estdo
previstas como especificidades do ensino da danca enquanto Arte na BNCC ndo seriam, se quer,
vistas.

Esse fato, ao nosso ver, é de extrema injustica com os e as estudantes, visto que, como
mencionamos anteriormente, a Lei 13.278/2016 garante a inclusdo da danca na escola (BRASIL,
2016a). Portanto, mesmo que de forma breve, nossa pretensdo foi oferecer os conteudos, as
competéncias e habilidades previstas na Base ao longo da intervencdo. Assim, estdvamos cientes
gue ndo seria possivel o aprofundamento dos contetdos e das habilidades especificas da danga,
devido ao curto periodo para a realizagdo da intervengdo poética, mas foi garantido ao longo dos
encontros o contato com a danga, apresentando novas possibilidades estéticas e promovendo
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conversas com a turma.

Tivemos o cuidado de garantir vivéncias praticas emtodas as aulas de danga, pois acreditamos
que os e as estudantes ja ficam sentados por muitas horas durante o processo de escolarizagdo e
ao longo da vida, em frente a computadores, tablets, televisores e jogos eletronicos, constituindo o
que Baitello Junior (2012) denomina de “pensamento sentado”. Além disso, ao conversar com os e
as estudantes anteriormente a proposta percebemos que os mesmos estavam muito empolgados
em realizar estudos sobre e em danga.

Nossa tematica para a intervengdo poética em danca foi a ampliagdo do universo da danga
para os/as estudantes. Deste modo, nossos objetivos foram: conhecer brevemente a histéria da
danga; diferenciar a danga cénica das dangas rituais e das manifestagdes populares; analisar e
identificar coreografias de danca em diferentes estéticas; reconhecer grupos de danga nacionais
e internacionais; refletir sobre os acontecimentos cénicos presentes em danga (como iluminagao,
cenografia, figurino, trilha sonora e espaco); experimentar e analisar os fatores de movimento
(tempo, peso, fluéncia e espago); improvisar em danga; criar sequéncias de movimento em danga;
e refletir sobre as experiéncias pessoais e coletivas em danga vivenciadas nas aulas.

Como referenciais tedricos para tratar sobre a histdria da danga nos baseamos em Bourcier
(2001) e Siqueira (2006). No planejamento e realizagdo das a¢Ges artistico-pedagdgicas nos guiamos
nas propostas de Laban (1990), Marques (2010; 2012) e Muller (2016).

A abordagem “Danga no contexto” (MARQUES, 2010) considera o tripé “Arte, Ensino e
Sociedade”. O vértice da “Arte” considera o fazer, o apreciar e o contextualizar. O vértice do “Ensino”
propde o conhecer-se, conhecer os outros e conhecer o meio. Ja o vértice “Sociedade” debruga-se
no mundo vivido, no mundo percebido e no mundo imaginado.

Devido as aproximagGes estabelecidas entre as propostas da “Dang¢a no Contexto” de Isabel
Marques, mais especificamente o tripé da Arte (MARQUES, 2010) e as seis dimensdes apresentadas
na abordagem das linguagens pela BNCC, desenvolvemos um quadro que nos ajudou a pensar as
articulagGes entre essas duas propostas.

Quadro 01 — RelagGes entre as seis dimensdes propostas para a abordagem das linguagens
pela BNCC e o eixo “Arte” da proposta “Danga no Contexto” de Isabel Marques (2010).

[)I;T\'irésoes das linguagens Eixo Arte Relagdes feitas pelos autores
Contextualizar — Critica, Estesia, Fruicdo e
Criagdo Reflexdo.
Critica Contextualizar
Estesia Fazer Fazer — Criagdo, Critica, Estesia, Expressao
Expressao Apreciar e Reflexdo.
Fruigdao
Reflexdo Apreciar — Critica, Estesia, Fruicdo e
Reflexdo

Fonte: Autores (2019)

Assim, as seis dimensoes para a abordagem das linguagens pela BNCC (criacdo, critica,
estesia, expressdo, fruicdo e reflexdo), foram trabalhadas de forma indissociavel e simultanea,
como a prépria Base sugere. E importante lembrar que as dimensdes propostas para a abordagem
das linguagens pela BNCC

N&o se trata[m] de eixos tematicos ou categorias, mas de linhas
maledveis que se interpenetram, constituindo a especificidade
da construgdo do conhecimento em Arte na escola. Ndo ha
nenhuma hierarquia entre essas dimensdes, tampouco uma
ordem para se trabalhar com cada uma no campo pedagogico
(BRASIL, 2016b, p. 194).

Os conteudos para a introducdo da intervencdo poética em danga na Escola foram
selecionados a partir, também, do que a BNCC nos indica como habilidades especificas do ensino
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da danga na escola. Deste modo, os contelidos propostos para essa agao pedagdgica sdo: a historia
da danga e as diferentes estética de danga, o conhecimento do corpo (reconhecimento dos 0ssos,
dos musculos, das articulagdes e dos limites corporais de cada estudante), os fatores de movimento
(espago, tempo, peso e fluxo), os repertdrios de danga e a composi¢gdo em danga.

Desse modo, os contelidos de danga foram trabalhados por meio das seguintes estratégias
de ensino-aprendizagem: exercicios de conscientizagdo corporal (toques, mapeamento corporal,
respira¢do), jogos e improvisagGes individuais e coletivas, além de exibi¢do de videos curtos de
danga, aulas expositivas-dialogadas, confecgdo de cartazes e rodas de conversa.

Para a organizac¢do e sistematizagdo deste relato foram construidos alguns instrumentos
para realizar a reflexdao e descrigdo da proposta, entre eles o caderno de campo para registro
das observagdes do professor e da participagdo dos e das estudantes; as criagdes coreograficas
improvisadas e os registros fotograficos.

Dancga na Escola: anadlise pedagodgica da intervengao poética em

danga

Identificada por professores e equipe diretiva como uma das turmas mais dificeis de
se trabalhar, 0 92 ano em que desenvolvemos a intervengdo se envolveu com a proposta e, por
meio das relaces estabelecidas entre os e as estudantes e o/as professor/professoras mediador/
mediadoras, estabeleceu um espago frutifero para a construgdao de conhecimento em danga. As
intervengGes poéticas em danga ocorriam logo apds o recreio e tinham a duragdo de um hora e
quarenta minutos.

Para facilitar a descrigdo da intervengao poética em danga optamos em separa-la em dois
blocos: o primeiro traz os conteudos trabalhados e as propostas artistico-pedagdgicas desenvolvidas
referentes a histdria da danga, as companhias nacionais e internacionais, além de jogos de
improvisagdo e exercicios de consciéncia corporal. O segundo bloco é formado pelos fatores de
movimento e as construgdes coreograficas improvisadas.

O primeiro bloco foi composto pelas quatro primeiras aulas. Na “aula 1” realizou-se a
apresentac¢do da unidade tematica, conversamos sobre os objetivos, interesses e expectativas da
turma em relagdo as aulas, além de interroga-los sobre seus conhecimentos prévios em danga.
Ficou evidente na maioria das falas e escritas dos e das estudantes que suas concepgdes de danga
se restringiam a reprodugdo de passos de dangas midiaticas, sobretudo o funk e o sertanejo. Alguns
deles apresentaram experiéncias nas dangas vinculadas aos Centros de Tradigdo Galcha (CTG) e ao
balé classico.

De modo inicial, o trabalho foi realizado a partir do que os e as estudantes conheciam do
universo da danga, assim como propde Marques e Brazil (2012). O casal de autores acredita que
“refutar a arte fruida, produzida e conhecida dos estudantes como arte de baixa qualidade, ou
desclassifica-la por ser ‘produgdo de massa’ significa cortar um importante vinculo que o professor
de Arte poderia ter com os estudantes: a prépria arte” (MARQUES; BRAZIL, 2012, p. 124). Assim,
por meio dos conhecimentos prévios dos e das estudantes, foram realizados conversas, reflexdes e
possiveis transformagdes sobre os modos de fazer, contextualizar e apreciar a danga.

E importante ratificar que em todas as aulas propomos atividades que tinham a pratica em
danga como principal objetivo. Ja na primeira aula realizamos jogos de improvisagdo e trabalhamos
exercicios que priorizaram o reconhecimento do corpo, por meio do toque corporal em si mesmos.

Quatro alunas que estavam empolgadas para a aula de danga permaneceram sentadas
durante as propostas praticas. Acreditamos que a expectativa delas ndo foi atendida, porque
esperavam dangar funk. Esse tipo de expectativa fechada em uma estética especifica de danga
é um dos maiores desafios quando se vai comegar a trabalhar com os conteudos de danga na
escola. Mesmo se desenvolvéssemos o funk com eles/elas, acreditamos que ndo seria do jeito
que imaginavam. Assim, falamos que o funk podera, sim, ser trabalhado futuramente quando
comegarmos as improvisagoes.

Na “aula 2” realizamos uma conversa sobre a histéria da danga e houve a exposi¢cao de
videos dos registros da danga em pinturas rupestres, na pré-historia. Falamos sobre a configuracdo
das dangas indigenas, da danga na Grécia antiga, da danca de corte, do balé classico, da danga
moderna e da danga contemporanea.
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Quando estudamos as dangas de corte, ao trabalhar a estrutura topografica dessa danga,
relacionamos com as dangas realizadas no CTG. Neste momento convidamos uma das estudantes
para demonstrar a coreografia de repertdrio gaucho “Quatro Passes” junto com o professor
mediador, e apresentamos quais estruturas estavam presentes na danga de corte e que poderiam
ser identificadas na coreografia de repertdrio das dangas galchas. Ao focar no balé classico, quando
chegou a hora de falar de Pierre Beauchamps, convidamos outra aluna para demonstrarmos,
juntos, as cinco posigdes das pernas e pés, criadas por ele. Ao demonstrar o contetdo estudado
com a contribui¢do das estudantes, percebemos que elas se sentiram valorizadas e passaram a ter
mais aten¢do nas propostas da aula. Acreditamos que ter feito esses convites aproximamos os e as
estudantes da experiéncia da aula e, ao mesmo tempo, conquistamos duas lideres da turma. Nesse
sentido, situamos o conteuldo da histdria da danga a partir de suas experiéncias prévias em danga.

Entendemos que aproveitar a arte do aluno vai além da cultura midiatica, embora ela
também seja importante, mas reduzir os conhecimentos deles sobre arte/danca apenas as
midias € menospreza-los. Tanto a primeira quanto a segunda aluna convidada para participar das
demonstragGes souberam falar sobre a histéria das dancas que elas praticavam e fizeram isso com
muita propriedade. A bagagem trazida de outras experiéncias precisa ser valorizada.

Nesses momentos percebemos, na prdxis, que as fronteiras entre teoria e pratica podem
e precisam ser borradas. Trazer a pratica da danc¢a para uma aula de histéria da danga, que seria,
a priori, apenas tedrica é pensar/fazer estratégias que desenvolvam uma aula pratico-tedrica/
tedrico-pratica. E uma acdo pedagdgica emergente, visto que elas s3o indissocidveis. Além disso, a
complexidade presente nessas relagdes provocou uma “utilidade” imediata a histéria da danga, ou
seja, a produgdo de um sentido necessdrio para o interesse dos e das estudantes. Poder perceber
que as dangas do nosso passado refletem nas dangas do nosso presente &, também, nos situarmos
no mundo em que vivemos. Logo, é uma agdo politica, social, ética e estética.

Ao final da segunda aula, a turma foi dividida em seis grupos, cada um deles escolheu uma
das dangas estudadas (dangas indigenas, danga na Grécia antiga, danca de corte, balé classico, danga
moderna e dan¢a contemporanea) e construiu uma sequéncia coreografica coletiva. O intuito ndo
era fazer uma apresentacdo fiel as manifestagdes ou estéticas da dan¢a de cada periodo, mas ter
um exercicio cénico que trouxesse as principais caracteristicas e representagdes de cada uma delas.

Esta proposta deixou evidente os/as lideres da turma. As meninas que ja dancavam tomaram
afrente de diferentes grupos. O grupo que ficou com balé foi composto pela estudante que participou
da demonstragdo das cinco posi¢ces das pernas e pés no balé, de Beauchamps, acompanhada por
outros meninos que eram considerados como “os mais dificeis” da turma. Outros professores ja
haviam comentado sobre deles, além disso, apresentavam o esteredtipo de estudantes problemas,
sentavam-se ao fundo da sala e faziam muitas piadinhas. Esses meninos surpreenderam durante as
propostas, se envolveram muito nas atividades e, ja nessa oportunidade, quebraram o preconceito
de que meninos ndo poderiam dancar balé. Foram dirigidos e coreografados pela colega e
apresentaram pequenas sequéncias com passos simples da danga, mas muito disponiveis para o
aprendizado.

Por outro lado, percebemos que alguns grupos demonstraram dificuldade em realizar a
proposta, inclusive um dos grupos ndo conseguiu apresentar-se nesse dia, pois como nenhum dos
estudantes presentes nesse grupo tinha experiéncia prévia em danga, estruturar uma sequéncia
foi muito complexo para eles. Ao notar a dificuldade, acompanhamos de perto esses estudantes,
recapitulamos o que haviamos conversado anteriormente na aula sobre as caracteristicas das
dangas da Grécia antiga — danga a qual eles tinham como inspira¢do para criar sua sequéncia — e
auxiliamos em compor alguns movimentos. Ficou evidente que eles conseguiam se expressar por
meio do corpo, entretanto ndo tiveram coragem de compartilhar com a turma sua criagdo.

Os outros grupos apresentaram suas sequéncias de maneira bastante criativa. Evidenciamos
que propor esse exercicio no inicio dos encontros foi bastante ousado da nossa parte, e desafiador
para os\as estudantes, mas, a0 mesmo tempo foi importante, pois mostrou que eles podem criar
suas dangas e rompeu com a ideia de que apenas o\a professor\a é quem propde os movimentos.

A “aula 3” foi destinada para a pesquisa e confec¢do de cartazes sobre os grupos de danca
do Brasil e do mundo. Além disso, realizamos jogos de improvisacdo e exercicios de consciéncia
corporal sobre as partes do corpo. Por meio do mapeamento corporal identificamos os ossos e
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musculos da cabeca, do tronco e dos membros superiores e inferiores. A partir dessa atividade
surgiu a necessidade de discutir sobre o respeito ao corpo do colega, visto que algumas “piadinhas”
surgiram no decorrer do exercicio. Essa situacdo gerou uma breve discussdo sobre o consentimento
do toque corporal em diferentes relagdes humanas.

Trabalhamos a “aula 4” a partir de uma reflexdo escrita sobre os acontecimentos cénicos
da danga. Partimos de videos de danga que apresentavam diferentes espagos cénicos, iluminagao,
cenografia, figurino e trilha sonora variados. Nos relatos encontramos diferentes posicionamentos.

Sobre o video de danga “Variagdo Kitri, do Balé Dom Quixote” houveram os seguintes
comentarios.

“O que eu vi no video foi praticamente um monte de bailarinas e bailarinos profissionais...
encenando Dom Quixote... mas essa experiéncia néo fez diferenca para mim, pois ndo sou o publico
para esse tipo de danga” (T.).

“Eu senti que ela é muito chique e sofisticada e que deve doer muito a sapatilha de pontas”
(P.H.eD.0.).

“Foi como ‘assistir uma poesia’, eram movimentos suaves, as vezes delicados, as vezes mais
ofensivos, foi realmente artistico” (E. A. e G. O).

Sobre a coreografia Parabelo, do Grupo Corpo, alguns estudantes comentaram o seguinte:

“Praticamente o que eu vi foi uma danga bem estranha e com uma mdusica pior ainda... mas
é muito diferente do balé cldssico” (T.).

“Os figurinos tinham cores quentes e tem tons parecidos com fogo, a iluminagGo é mais
escura para focar mais nos dangarinos” (P. H. e D. O.).

“Um pouco de medo, meio sinistro” (P. e D.).

Um dos estudantes comentou “ndo consigo entender nada”. Fizemos uma reflexdo sobre a
fruicdo em arte destacando que a mesma ndo precisa ser entendida, mas sentida, ou seja, darmos
atengdo aos demais sentidos que podem produzir novos sentidos.

E possivel perceber alguns termos que trabalhamos em aula como o relato “P. H. e D. 0.”
da Dang¢a Contemporanea que trouxe aspectos relacionados ao figurino e a iluminagdo. Também
foi possivel perceber que o balé, para alguns, ndo fez quase sentido e que a experiéncia de assistir
a uma coreografia de danga contemporanea trouxe sensa¢des diversas para os corpos dos e das
estudantes. Nessa aula também fizemos uma introdugao ao préximo bloco, explorando por meio
de jogos dancantes os fatores de movimento.

Na “aula 5” desenvolvemos exercicios de exploracdo do “espago” e “tempo”. Quanto ao
“espaco” conhecemos e experimentamos a cinesfera, os planos, os niveis e as dire¢des. No que se
refere ao “tempo” exploramos os elementos: pulso, acento, duragdo e velocidade. Apresentamos,
também, os fatores do movimento segundo Laban (FERNANDES, 2006) espaco (direto/indireto) e
tempo (acelerado/desacelerado), por meio de demonstragdes. Ao final propusemos uma criacdo
individual com os dois conteudos estudados nesta aula.

Essa foi a primeira aula “inteiramente pratical”, percebemos que o tempo da aula de
danga na escola é diferente do tempo que utilizamos para trabalhar com o publico adulto. Os
adolescentes ndo conseguem, ainda, pensar em um tempo dilatado, aproveitando cada momento,
cada movimento, percebendo e sentindo o corpo. O tempo é sempre acelerado, querem fazer logo
para fazer a préxima proposta. E dificil se demorarem em alguma vivéncia, por isso acreditamos
ser importante a utilizagdo de variagbes na mesma atividade, assim o tempo de experienciar
cada proposta acaba sendo melhor aproveitada, mantemos a atencdo e disponibilidade dos/das
estudantes e é sempre uma maneira de retomar, revisar, fixar e descobrir novas possibilidades.

Sempre havia uma preocupac¢do em oferecer um repertdrio de musicas que ampliassem
a escuta e a percepgao musical dos e das estudantes. No entanto, nessa aula especificamente,
escolhemos uma mescla das mdusicas selecionadas, contemplando as midiaticas e outras menos
conhecidas por eles e elas, como Musica Popular Brasileira, bolero e uma sele¢do de musicas
instrumentais. Avaliamos que essa mistura de musicas foi positiva, pois eles se sentiram realizados
guando tocava musicas que eles e elas conheciam e desafiados quando as propostas dangantes eram
feitas com musicas desconhecidas por eles. A musica Incompatibilidade de Oswaldo Montenegro

1 Colocamos entre aspas esse termo pois, como sabemos, a pratica esta repleta de teoria, ou seja, elas ndo
encontram-se separadas uma da outra.
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que brinca com o tempo, foi um exemplo, proporcionando momentos por hora mais acelerados,
por hora desacelerados.

Na “aula 6” vivenciamos os outros dois fatores de movimento “peso” e “fluxo”. Estudamos
as variacbes possiveis do peso (forte/pesado ou leve/fraco) e as variaces possiveis do fluxo (livre e
controlado). Em deslocamento pela sala os e as estudantes representaram em seus corpos algumas
palavras que remetem as variagdes de peso e fluxo. Como exemplo a bomba, agua, nuvem, raio,
lama, vento, escada, algodao doce, entre outras.

Os e as estudantes gostaram de explorar movimentos a partir da imagem de uma bomba.
Sem que solicitdssemos, faziam os movimentos junto com o som, o que facilitou para a execugdo
desta qualidade de movimento. Ao exercitarmos o peso leve, a partir da imagem de uma nuvem,
percebemos que as alunas que tém experiéncia em balé traziam esse repertério de movimentos e
percebemos que ao experimentar a qualidade de movimento leve, também alterava a velocidade, ou
seja, ao fazer o movimento com peso forte, usavam uma velocidade rdpida e, ao fazer o movimento
com peso leve, o faziam lentamente. Destacamos que os dois fatores nao estdao necessariamente
relacionados, ou seja, podemos improvisar no peso leve, rapidamente e no peso forte, lentamente.

Para trabalhar com o fluxo, em um primeiro momento, formamos um tridangulo escaleno,
com cada estudante ocupando um vértice do tridngulo. O/A estudante que estava a frente
comandava os demais colegas, propondo movimentos com variagdes no fluxo, sempre mantendo
o corpo para frente, sem poder virar de lado ou de costas. O exercicio é repetido até que todos os
colegas possam propor os movimentos. Em um segundo momento, os proponentes poderia se
virar de lado ou de costas, quando essa a¢ao acontecia, indicava a troca do lider.

Sabemos que um movimento dificilmente apresentara somente um fator, mas optamos por
ndo aprofundar este conhecimento nesse momento, para ndo confundi-los, em fungdo da falta de
tempo.

Concluimos que, se os colegas conseguissem realizar a movimentagdo ao mesmo tempo que
o0 proponente, certamente isso indicaria que o seu movimento tinha fluxo controlado. Alguns dos
propositores experimentaram o fluxo livre, mas, tiveram que controld-lo a fim de que os colegas
0s acompanhassem. Em um terceiro momento desta proposta, os trios foram dispostos de forma
intercalada e repetiram o exercicio, cada um iniciando em um dos niveis e explorando-os, o que
gerou um efeito cénico interessante. Cada trio a seu tempo, foi convidado a assistir o exercicio da
turma. Ao final, realizaram criag0es individuais e coletivas que resultaram em sequéncias curtas,
mas que mostraram o entendimento do contetdo.

Concluimos que o fato de algumas alunas ja terem uma construgdo estética de danga no
balé cldssico e se utilizarem dessas habilidades e de certo virtuosismo para compor suas dancas
acarreta em outros estudantes inseguranca, sobretudo em outras meninas. Foi realizada uma
conversa para evidenciar a beleza das diferengas dos modos de se mover, que todos podem dangar,
independente de fazer cddigos especificos de danga ou utilizar outras memdrias corporais para
compor suas dangas. Um exemplo é o jogo com a imagem da nuvem que fizemos nessa aula.
Criamos movimentos que, a priori, ndo eram danga, mas que se transformaram em danga.

A “aula 7” foi o ultimo encontro e realizamos uma proposta poética em danga tentando
abranger os contetdos desenvolvidos no segundo bloco proposto no planejamento, por meio de
jogos de improvisagdo e utilizagdo do espago, tempo, peso e fluxo.
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Figura 01 — Alunos em processo de pesquisa de movimento em um jogo de improvisagao em
danga (fator de movimento: espago).

Fonte: Registros fotograficos efetuados pelos professores/pesquisadores (2019).

Figura 02 — Alunos em processo de pesquisa de movimento em um jogo de improvisagdao em
danga fator de movimento: espaco).

Fonte: Registros fotograficos efetuados pelos professores/pesquisadores (2019).
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As aulas ndo previam, de maneira alguma, a separagdo por sexo. Temos consciéncia de que
esse ndo é o melhor caminho. Precisamos, sim, conviver todos juntos a fim de aprender a respeitar
as diferencas, os corpos e as singularidades de cada um. Porém, ao analisar as fotos, identificamos
gue em muitos momentos houve uma separagdo de género realizada pelos estudantes nas vivéncias
propostas em aula que na hora n3o percebemos. E importante considerar que essa separagio ndo
se dd de forma natural, somos educados diariamente para agirmos de determinadas maneiras,
generificando os corpos e nossas agoes, ou seja, essa separagdo é construida socialmente (LOURO,
2008).

Esse fato nos faz pensar em trés coisas: a primeira é que, mesmo propondo uma aula que ndo
separe os e as estudantes por sexo, eles e elas podem, por si s6, fazerem isso. A segunda questdo é
referente a necessidade de professores e professoras pensarem em estratégias que fagam com que
estudantes de diferentes sexos joguem, brinquem, conversem, se respeitem, se divirtam e dancem
juntos. E a terceira é referente a importancia dos registros para fazer a reflexao sobre a aula, pois
somente apos ver as fotos foi que percebemos essa separagdo.

A partir dessa constatagdo, se tivéssemos mais encontros, teriamos um olhar mais sensivel
para essas questdes e buscarfamos estratégias para supera-las. E importante sinalizar que ndo
percebemos em nenhum momento desrespeito entre eles e elas, mas o fato de se separarem para
realizar a atividade registrada nas fotos é um indicio da dificuldade que essa faixa etdria tem de se
relacionar com o sexo oposto. E o momento em que os hormdnios estio em alta, o corpo esta se
modificando e muitos e muitas ainda ndo sabem direito como lidar com essas questdes.

Outro ponto é referente aos espagos fisicos. Se tivéssemos mais oportunidades de adentrar
0s muros da escola com a danga, teriamos também mais espagos desejaveis para fazermos uma aula
mais confortdvel. O espago que foi disponibilizado pela escola, se comparado a outras instituicdes
de ensino, ndo era ruim, mas também nao era o adequado. Fizemos as aulas praticas no patio da
escola. Haviam outras criangas, professores, equipe diretiva e técnicos que, por vezes, passavam no
meio da aula. Além do patio ser um espago que ndo favorece a proje¢do da voz dos professores.

Em diferentes aulas ndo foram possiveis realizar todas as propostas planejadas, pois outras
atividades atravessavam os encontros, como festas, homenagens e reunides, o que comprometeu
parcialmente o tempo destinado as vivéncias artistico-pedagdgicas. No entanto, reconhecemos a
poténcia das possibilidades educacionais presentes nesses momentos.

Percebemos, ao final da aula, que os/as estudantes estavam ansiosos para o processo de
composicdo coreografica. Esse seria nosso proximo desafio nas aulas. Em uma proposta com essa
configuracdo é evidente que ndo levariamos a coreografia pronta, gostariamos de poder discutir
sobre a musica, a tematica e propor exercicios de cria¢do especificos. Como estratégia pensavamos
em utilizar alguns sequenciamentos de movimentos que ja haviamos construido em sala e ampliar
o trabalho artistico com outras investigagdes que contemplassem os conteudos estudados. A ideia
seria resgatar algumas vivéncias realizadas durante o periodo das aulas e fazer uma composicdo
coletiva.

No entanto, na tarde de 18 de novembro de 2019, fomos surpreendidos com o comunicado
de que a Escola havia aderido a greve dos professores parcialmente e os docentes que atendem os
estudantes da turma aderiram ao movimento. De imediato apoiamos a decisao dos professores
e professoras do estado do Rio Grande do Sul que vinham sendo desrespeitados com atrasos nos
salarios e com uma proposta de um pacote de retirada de direitos desumana. E inadmissivel que a
classe trabalhadora, em especial os professores e professoras, paguem pela ma gestdo do estado.

Por esse motivo, nao foi possivel finalizar o planejamento por completo do plano de ensino.
O processo de criagdo em danga infelizmente nao aconteceu. No entanto, evidenciamos que foram
realizados pequenos exercicios que priorizavam os processos de cria¢do ao longo dos encontros.
Gostariamos, os/as estudantes e nds, de termos conseguido finalizar a proposta, construindo uma
coreografia com a turma inteira que seria realizada a partir dos conteudos que desenvolvemos ao
longo dos encontros. Por outro lado, acreditamos que a greve dos professores foi um ato legitimo,
democratico e importantissimo na constru¢do dos sujeitos. Participar desses movimentos também
educa. Ao mostrar aos estudantes a importancia de lutarmos por nossos direitos nos tornamos
cidaddos mais participativos e autbnomos.
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Consideragoes Finais
Acreditamos ser necessario destacar a importancia de agdes como essas que aproximam a
universidade da escola. Nesse sentido, Paulo Freire considera que

A universidade tem uma responsabilidade social a cumprir
junto aos demais graus de ensino e uma contribuicdo
fundamental a dar no que diz respeito a compreensdo do
conhecimento, as perspectivas de avango nas diferentes
dimensdes do conhecimento bem como nas questdes de
formagdo dos profissionais que atuam nas redes de ensino.
[Considera] também que a aproximagdo da universidade com
a escola permite que a prépria universidade se aproprie de um
conhecimento da realidade que fara repensar o seu ensino e
a sua pesquisa. Em sintese, esse intercambio é saudavel tanto
a universidade quanto a rede de ensino [...] (FREIRE, 1991, p.
81-82 apud MARQUES, 2012, p.75).

As vivéncias propostas pelas intervengbes poéticas em dancga proporcionaram, para quem
trabalha na escola, um outro olhar para a turma, que pode demonstrar suas capacidades, seu
envolvimento e sua vontade de aprender. Ao longo dessa experiéncia ficou ainda mais evidente a
poténcia que a danca pode ter na escola.

De acordo com o PPP da Escola, a questdo da assiduidade foi apresentada como um desafio
pelo documento vigente. Contudo, esse problema ndo se apresentou na turma, todos e todas
estudantes compareciam as aulas semanalmente. Apenas duas estudantes ndo se permitiram
realizar as propostas.

Ao nosso ver, esse acontecimento ocorreu por diversos fatores, entre eles estd o fato de
ndo sermos educados para movermos o corpo. Somos educados em uma perspectiva cartesiana,
onde ha separacdo entre corpo e mente. Trabalhar em uma perspectiva em que o corpo inteiro
é o pensador, construtor e ponto de partida consciente para a construgdo de conhecimento é se
colocar em um outro lugar na Educacdo e isso pode bloguear algumas pessoas, visto que estdo
acostumadas a fazerem apenas propostas que ndo envolvem o corpo de forma integral.

Outro fator importante de ser destacado é o fato das aulas de danga produzirem a
exposicdo. Dancar é se expor. E se expor de uma forma positiva e, também, para alguns, negativa,
pois muitas vezes ha uma ampliagdo na exposicdo devido as dificuldades motoras, cognitivas e
afetivas apresentadas pelos e pelas estudantes e, alguns deles/delas, ndo conseguem lidar com
essa questdo. Esse fato pode acarretar na dificuldade extrema de se moverem em/para/no/com o
grupo e assim permanecerem sem se expor, sem se envolver nas propostas, sem dangar.

Algumas estudantes apresentaram resisténcia a outras concepg¢les de danga que, por
ventura, se diferenciavam das que elas ja tinham preconcebidas.

Além disso, tivemos um outro obstaculo para a realizagdo da proposta: o tempo. Para
desenvolvermos um trabalho mais aprofundado em arte é necessério tempo. Tempo para sentir,
pensar, produzir, experienciar outras possibilidades de fazer, refletir, repensar, retomar o que ja foi
produzido, fazer novas proposi¢es. O tempo disponibilizado na disciplina de arte na escola muitas
vezes ndo contempla essas necessidades. No entanto, com a aprovagdo da BNCC o que percebemos
foi que, se por um lado a lei propde a ampliacdo das areas artisticas na escola, por outro diminui
a carga horaria disponivel para o encontro com as artes. Assim, propomos ir na contramao do que
a BNCC fez com a drea da Arte, ou seja, somos contra a diminuigdo da carga horaria destinada aos
encontros com as Artes na escola. Defendemos o posicionamento de que é necessario ampliar a
carga horaria desse componente nas escolas, a fim de promover e garantir a educagdo estética das
criangas e dos adolescentes.

Embora tenhamos focado no vértice “arte” dentro do nosso planejamento, os vértices
“ensino” e “sociedade” se fizeram presentes transversalmente aos conteudos da danca aqui
propostos. Contudo é importante destacar que ndo conseguimos trabalhar os contetdos de forma
aprofundada, visto que, além do tempo restrito, as demandas da escola também atravessavam as
aulas, de forma imprevista. Foi dificil trabalhar a autonomia de movimentos com os/as estudantes.
Na aula trabalhamos essas questdes por meio de vivéncias que privilegiavam os fazeres e as
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propostas de movimento dos alunos, sempre de forma contextualizada.

Outra questdo é a importancia da danga, e das outras areas da arte, serem trabalhadas de
maneira continua durante todos os anos da educagdo bdsica. Como isso ndo acontece, sempre
guando hd uma proposta em danga na escola é necessario introduzir os conteddos, ou seja, nunca
é possivel aprofunda-los e amplia-los, a continuidade dos estudos da danca na escola é emergente
e necessita se fazer presente, pois é com ela que desenvolvemos a educag¢do estética na drea da
danga.

A danga é uma drea de conhecimento que possibilita o desenvolvimento das competéncias
que sdo intrinsecas ao seu fazer, nos permite compreender o funcionamento das diferentes
linguagens e praticas culturais (artisticas, corporais e verbais) e utiliza-las para exercer, com
autonomia e colaboragdo, protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva, de forma critica,
criativa, ética e solidaria, além de compreender os processos de produgdo e negocia¢do de sentidos
nas praticas corporais, reconhecendo-as e vivenciando-as como formas de expressao de valores e
identidades, em uma perspectiva democratica e de respeito a diversidade (BRASIL, 2016b).

Assistimos a diversas manifestagGes artisticas e culturais da danga, refletimos sobre
elas, dangamos elas. Experimentamos os fatores de movimento (espago, tempo, peso e fluxo),
improvisamos e jogamos em danga, conhecemos diferentes grupos e companhias de danga do
Brasil e do Mundo, além de termos suado juntos pelas manhas de terga-feira fazendo danga e nos
conhecendo melhor, uns aos outros e a si mesmos.

0 que ficou no nosso corpo, na nossa memdaria, foi uma pequena amostra do que pode sera
danga. Percebemos a amplia¢do do conhecimento e das concepg¢des de danga ao final do processo,
por termos mostrado, pensado, dan¢ado e vivido as aulas juntos de uma forma diferente da que
eles conheciam.

A experiéncia oferecida pelos encontros poéticos em danca agiu como sementes que ja
germinavam, ampliando os conhecimentos dos/das estudantes. Ter a danga na escola vai além dos
conteldos especificos da drea que, obviamente, sdo muito importantes. Mas ter a danga na escola
é, também, aprender diariamente com a danga diferentes modos de pensar a Educagao, o corpo, as
relagdes, os desejos, as angustias, as dificuldades e as diferengas. Enfim, aprender com a danga na
escola é desenvolver nosso lado humano, tdo caro e necessdrio nos tempos sombrios que as artes
e a educagdo vém enfrentando.
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