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DISENO DE ITINERARIOS VISUALES EN EL ESPACIO
MUSEISTICO: LOS CUADERNOS DIDACTICOS COMO AGENTES
INTERPRETATIVOS ARTISTICOS

DESIGN OF VISUAL INTINERARIES IN THE MUSEUM SPACE: DIDACTIC
NOTEBOOKS AS INTERPRETATIVE ARTISTIC AGENTS

Belén Abad de los Santos 1

Resumen: La organizacion de visitas guiadas, disefio de itinerarios, y proyectos editoriales destinados a contextos educativos
forman parte de las acciones habituales programadas en la gestion museoldgica, propiciando de este modo una serie de
vinculos comunicativos entre ambos espacios generadores de conocimiento. De hecho, la proliferacion de publicaciones
por los propios museos de artes visuales como recursos diddcticos enfocados a proporcionar claves interpretativas de
sus colecciones y exposiciones itinerantes, han llegado a adquirir en el panorama actual museistico de cualquier ciudad
una dimension divulgativa que resulta incuestionable. En este articulo se analizan las estrategias pedagdgicas trazadas
en la elaboracion del cuaderno diddctico Bertuchi para escolares: un pintor en el aula, editado con motivo de la muestra
temporal de una de las colecciones mds relevantes de la iconografia colonialista del norte de Marruecos, celebrada en el
Museo de las Murallas Reales de Ceuta. Este material docente plantea un acercamiento al arte a través de la observacion y
el didlogo como herramientas para el andlisis visual, permitiendo que pueda ser empleado por el profesorado de Primaria
que requiera de un soporte de apoyo para la visita a la exhibicion Bertuchi. Un pintor en la memoria.
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Abstract: The organization of guided tours, itineraries and editorial projects aimed at educational contexts are part of the
usual and programmed actions in museum management. Consequently, it fosters a series of communicative links between
the two knowledge-generating spaces. In fact, the proliferation of publications by the visual arts museums as didactic
resources aimed at providing interpretive keys for their collections and traveling exhibitions has acquired an indisputable
informative dimension in the current museological scenario of any city. This article analyzes the pedagogical strategies
outlined in the elaboration of the Bertuchi textbook for schoolchildren: a painter in the classroom, published during the
temporary exhibition of one of the most relevant collections of colonialist iconography in northern Morocco, held at the
Royal Walls Museum from Ceuta. This teaching material proposes an approach to art through observation and dialogue
as tools for visual analysis, allowing its use by primary school teachers who need support to visit the Bertuchi’s exhibition,
“A painter in memory”.
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Introduccion

Otro habitué del museo recordaba, ya de edad avanzada, que
“de nifios llegamos a conocer intimamente a todos aquellos
personajes de marmol: reyes, guerreros, prelados, escritores,
poetas, artistas. Apenas sabiamos leer, pero, ademas de
sus rasgos, también nos eran familiares sus historias... [Ir a
los Petits Augustins] era una buena preparacion para leer a
Augustin Thierry, Barante y toda la pléyade de historiadores
gue poco mas tarde arrojarian luz sobre las partes de nuestra
historia nacional que aln estaban sumidas en la oscuridad”
(HASKELL, 1994, p. 237).

Desde esta impresion recogida por Haskell, tomando como referencia las visitas infantiles al
Museé des Monuments Francais, con su incomparable coleccidon de imdgenes visuales, pasear por
las salas de un museo podria considerarse todo un itinerario de conformacién patrimonial desde
la educacién en sentido estricto. El pasaje de la cita enunciada ilustra de manera esclarecedora, no
s6lo la iniciacién al descubrimiento y la estimulacion de la sensibilidad, sino también la significativa
admiracién por la herencia artistica en las primeras etapas de escolarizacion.

Aunque el contexto de la anécdota se remonta temporalmente a un periodo tan tardio
como principios del siglo XIX, pone de manifiesto la posterior transformacién de una institucion,
ostensiblemente disefiada al servicio de la erudicidn y el estudio exclusivo del arte, en otra capaz de
despertar el aprendizaje permanente durante toda la vida, y, donde continente y contenido cobran
sentido en su intercambio con la sociedad y el campo de sus experiencias.

En efecto, el museo como espacio publico habria de abandonar progresivamente su caracter
elitista, modificando sus objetivos sociales, para tornarse en un instrumento dinamizador del
legado cultural, cumpliendo a su vez, una funcién didactica y educativa al mostrar al publico sus
patrimonios. Lejos de limitarse a ejercer funciones de mero custodio de unos fondos estdticos que
deben preservarse, los cometidos de los museos se bifurcan, en palabras de Hernandez Belver y
Ullan (1995, p. 21), hacia dos trayectorias claramente diferenciadas: “una direccion educativa y una
direccién investigadora”. El museo se convierte asi, en un medio de comunicacién que transmite
informacion “para fines de estudios, educacién y deleite” a través de la exposicidon de sus bienes
permanentes y temporales.

El trabajo de los citados autores insiste en el uso diferencial (1995) de estas instituciones
por parte de los diferentes sectores de la poblacidn, revelando la necesidad de los museos de
desarrollar programas educativos de manera mas activa. De hecho, las publicaciones y otras
actividades didacticas y divulgativas se habrian de elevar a la categoria de instrumentos eficaces
para la formacién de un publico, excluido del circulo intelectual, al que se intenta acceder por
mediacion de una amplia gama de proyectos, derivados del Programa de Difusién y Comunicacion
del Plan Museoldgico estatal (2020).

En definitiva, nuevos modos de mostrar el arte, los cuales conllevan una forma de concebir
el museo que vuelve su mirada hacia todo tipo de visitantes (escolares, mayores, familias, jovenes),
buscando la dinamizacidn, la apertura, el desarrollo y la participacion cultural en un lugar educativo
por excelencia. Este criterio, acorde al marco de lo que se ha denominado la Nueva Museologia
(ALVAREZ, 2007, p. 121), gestada desde principios de los ochenta del siglo pasado, hubo de propiciar
una ruptura con aquel modelo decimonédnico de museo, en favor de una incipiente ortodoxia
expositiva que se aproxima, por la idiosincrasia de su concepcion, a la ideada por Barr (1989):
“aséptica y neutra, donde las obras de arte modernas respiraran en su propio espacio, pensada
para la propia contemplacion de las obras de arte, sin otra informacién que la escueta cartela”
(2007, p.120).

Esencialmente, el caracter educativo intrinseco al museo se ha de enmarcar dentro de la
interaccién entre diversos aspectos que oscilan desde su dual funcionamiento interno (acopio y
conservacion de objetos de valor patrimonial) y externo (difusién y comunicacién de su valor), la
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Inovacao

conceptualizacién que se demanda en el plan museoldgico, hasta la relacién con el publico y toda la
infinidad de variables que se articulan reciprocamente en el contexto museografico: consulta de su
pagina web, asistencia a actividades diddcticas y divulgativas (conferencias, talleres, visitas guiadas,
dramatizaciones, seminarios, cursos, ciclos de cine...) y ediciones impresas (folletos informativos,
guias, catalogos, monografias...).

Precisamente, uno de los elementos mds innovadores que maximizan el desempefio
docente del museo reside en los programas didacticos. A diferencia de lo que ocurre en el dmbito
escolar, la practica educativa en los museos -contextos no formales de la educacién patrimonial-,
posibilita la observacion directa de la realidad que se pretende ensefiar. Esta condicidn resulta lo
suficientemente valida para subrayar, de acuerdo con Suarez, Calaf y San Fabian (2014, p. 40), la
relevancia que adquieren las visitas a estos espacios generadores de conocimiento, aun basandose
en patrones tradicionales de ensefianza.

No cabe duda del interés manifestado por los gabinetes pedagégicos museisticos por
la produccion de recursos comunicativos para publicos heterogéneos (cuadernos didacticos
para profesores y alumnos, programas o visitas-talleres para familias, guias itinerarios para las
exposiciones temporales, hipertextos, medios audiovisuales), facilitando con ello no sélo la
intervencion del espectador, que ha de pasar de “sujeto pasivo a sujeto activo siendo el actor
de su propio aprendizaje” (DOMINGUEZ, 2003, p. 110), sino ademas, la eficaz transmision de los
mensajes expositivos.

Sin embargo, en la trayectoria de algunos museos se advierte que esos materiales educativos
han experimentado escasas modificaciones metodoldgicas y de contenido. Razén por la cual resulta
imprescindible conocer las expectativas del puiblico frente al museo como espacio interactivo y
aplicarlas en sus planteamientos museoldgicos.

Cada vez se hace mas necesaria la labor de equipos interdisciplinares que colaboren
conjuntamente, con el fin de proporcionar la realizacién de experiencias diddcticas, si no estables,
al menos, enriquecedoras a nivel pedagdgico.

El presente trabajo tiene como objetivo ahondar en las posibilidades que pueden ofrecer
los recursos didacticos enfocados a proporcionar claves interpretativas de las colecciones y
exposiciones itinerantes en el panorama actual museistico espafiol, tomando como estudio de caso
el Museo de las Murallas Reales de la ciudad auténoma de Ceuta. A través de cuatro secciones
se analizan detalladamente, las estrategias pedagdgicas trazadas en la elaboracién del cuaderno
diddctico, Bertuchi para escolares: un pintor en el aula, editado con motivo de la muestra temporal
de una de las colecciones mas relevantes de la iconografia colonialista del norte de Marruecos,
celebrada en el este espacio patrimonial a partir del afio 2017, bajo el titulo: Bertuchi. Un pintor
en la memoria. Este material docente, desarrollado conjuntamente con las Universidades de
Sevilla y de Granada, y, los Servicios museisticos ceuties, plantea un acercamiento al arte por
medio de la observacidn y el didlogo como herramientas para el andlisis visual, permitiendo que
pueda ser empleado por el profesorado de Primaria que requiera de un soporte de apoyo para la
visita a la exhibicidn. Inicialmente, se sitUa el contexto expositivo, reflexionando sobre sus posibles
repercusiones educativas. Se habria de continuar detallando la planificacidn y pautas seguidas con
el fin de facilitar el aprendizaje en el museo, para posteriormente, establecer las consideraciones
metodoldgicas que sugiere la didactica de las Artes Visuales.

El espacio expositivo y sus implicaciones didacticas

Cuando el devenir de los museos publicos de Ceuta, dependientes de la Consejeria
de Educacién, Cultura y Mujer, no cesa de reformularse, resulta incuestionable la dimensidn
multifuncional que han llegado a adquirir en el panorama cultural de la ciudad como entidades
institucionales orientadas a la educacion frente a aquella caduca visién de “gabinetes”, rigidamente
jerarquizados, en el que se acumulaban objetos artisticos, sin otra finalidad que la de servir de
elemento de contemplacién placentera reservado solo al observador erudito.

En ese proceso gradual con su compromiso de difusidon educativa y cultural, las acciones
habituales programadas desde la programacién museoldgica han potenciado la organizacién de

48

Revista Humanidades e Inovagdo - ISSN 2358-8322 - Palmas - TO - v.9, n.08



Humanidades |

visitas guiadas, disefio de itinerarios, y proyectos editoriales encaminados a proporcionar claves
interpretativas de sus colecciones y exposiciones itinerantes. Su propdsito no responde Ginicamente
en entablar un didlogo ocasional con el publico potencial, sino sobre todo contribuir a la planificacion
de estrategias que sitlen al visitante como sujeto de interés.

Sise efectlia unbalance retrospectivo de lagestion patrimonial de la ciudad, cuyo resurgir tuvo
lugar en la década de los ochenta, merece destacarse la trascendencia de su Pinacoteca Municipal.
Este ambito estaba llamado a convertirse en un agente dinamizador de la actividad artistica local,
siendo la muestra expositiva en torno al artista granadino Mariano Bertuchi?, inaugurada en el afio
1985, un hito que marcé una verdadera transicién con el inerte horizonte cultural ceuti.

Diversos factores hubieron de propiciar que, precisamente, las obras del pintor africanista
regresaran al Baluarte de San Ignacio de las Murallas Reales ceuties, patrimonio histérico y
monumental, con una magna exposicién temporal bajo el titulo, Bertuchi. Un pintor en la memoria,
inaugurada el 24 de abril de 2017, y que ha de permanecer durante cuatro afios en este contexto
museistico. Dentro del programa de las exposiciones itinerantes del Museo de Ceuta, otras
muestras celebradas han estado encaminadas a exponer los fondos de la Coleccidn pertenecientes
a la Seccion de Bellas Artes no exhibidos habitualmente, alternandose con muestras de arte de
vanguardia o de la posmodernidad mas actual, y, otras exhibiciones de artistas con un estilo
mas concreto. Sin embargo, con esta exhibicién dedicada a Bertuchi, portadora de un alto valor
patrimonial, se pretende, acorde a la politica general de exposiciones temporales en las salas
del museo, experimentar nuevos conceptos museoldgicos con producciones ajenas a su fondo
permanente.

Esta exposicion se encuadra en una nueva corriente historiografica, que propone efectuar una
aproximacion mas imparcial a una personalidad insuficientemente explorada en el ambito artistico
del siglo XX, asi como a sus comunicaciones plasticas y su trayectoria artistica. La singular coleccion,
integrada por un selecto repertorio que relne parte de sus obras pictdricas mas distinguidas, en
donde se incluyen dleos y acuarelas, y de una muestra significativa de sus creaciones graficas,
trasciende el plano de lo meramente visual, transportando al espectador a la escena original que
inspird la propia obra: Marruecos, y en concreto, su percepcion pldstica de Tetudn. Esta ciudad
norteafricana se convirtié para el artista no sélo en un lugar donde habria de vivir durante casi tres
décadas, sino también en el escenario idoneo para comunicar sus vivencias.

De esta manera, las manifestaciones estéticas de Bertuchi han tornado de nuevo a la ciudad
donde vivié todo un decenio, de 1918 a 1928, antes de que iniciara su aventura africana como
funcionario del Protectorado espafiol en Marruecos a comienzos de los afios treinta del siglo XX,
y desarrollase, en palabras de M. Abad (2017), “lo que ya tenia mds que aprendido: ser pintor.
Un excelente pintor, albacea de los grandes postimpresionistas espafioles y de los costumbristas
andaluces”.

Cuandolas obras del pintor granadino, expuestas en esta ocasidn son consideradas al unisono,
se descubre que configuran una especie de “caja de resonancia plastica” de enorme riqueza visual
y gran valor estético. En esta muestra expositiva, genuino escenario para la mirada, conviven, entre
dleos, acuarelas, dibujos, bocetos, publicaciones, carteles, sellos, postales, grabados, fondos del
archivo familiar como fotografias y objetos personales, casi dos centenares de obras del insigne
artista realizadas entre 1892 y 1955. Asi, este conjunto de producciones, no sélo compone de
forma figurada, auténticos “hilos de la memoria” (Fontal, 2004), sino que también, contextualiza
adecuadamente su vida y su labor creadora, y, constituye una de las colecciones mas notables de
la iconografia del norte de Marruecos, manifestando el lugar decididamente Gnico que el pintor
africanista ocupa en la historiografia artistica de finales del siglo XIX y la primera mitad del siglo XX.

La exhibicion se divide en tres bloques principales distribuidos en dos plantas: la planta baja
sobre la que gira el eje central, destinada a su obra pictdrica (leos y acuarelas) es organizada en
varios ambitos tematicos (los inicios; la composicidn; la iconografia; la luz; la figura humana; otros
temas, otros lugares y la medina) y el dominio del dibujo; y la primera planta, sala complementaria,

1 Sobre el pintor véase los catdlogos de exposicion: VV. AA. Mariano Bertuchi. Pintor de Marruecos. Barcelona:
Lunwerg Ed, 2000. ABAD, Belén. Bertuchi. Un pintor en la memoria. Ceuta: Consejeria de Educacién y Cultura.
Archivo General. Servicios de Museos de Ceuta, 2017. Asi como la biografia efectuada por PLEGUEZUELOS, José
Antonio. Mariano Bertuchi. Los colores de la luz. Ceuta: Archivo General, 2013.
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que relne su produccion grafica (disefio editorial y filatélico, carteleria, postales y grabados),
trasladandonos de la obra Unica a la obra multiple; junto a la escenificacidn de su atelier tetuani. De
esta manera, el espacio expositivo (figura 1) introduce al espectador dentro del relato africanista, y,
le insta a efectuar un recorrido por las diferentes facetas creativas que desarrollé el pintor granadino,
habilitando un orden de lectura entre el amplio universo visual de un artista tan heterogéneo como
fue Bertuchi.

Figura 1. Infografia de la exposicidn Bertuchi. Un pintor en la memoria. Disefio: A. Sastre.

BERTU(HS

A LA LB D U TR ARTISTICO

Fuente: (ABAD 2017: p. 72).

Conviene sefalar que las exposiciones, y especialmente las retrospectivas, ofrecen la
oportunidad de percibir la I6gica de una evolucidn, asimismo que, sittan al espectador ante la obra
de un artista, indisociablemente vinculada a su vida.

Motivada por la apertura de esta muestra temporal —cuya presencia ha supuesto un
incentivo para una parte del profesorado sensibilizado por el desarrollo real del arte en la escuela-,
y con la finalidad de potenciar la oferta didactica de la que dispone actualmente la institucién,
se propuso tras el encuentro entre dos contextos educativos: la Facultad de Educacién, Economia
y Tecnologia de Ceuta (Universidad de Granada) y el Departamento de Educacion Artistica de la
Facultad de Ciencias de la Educacién de la Universidad de Sevilla, el disefio de itinerarios visuales a
través de cuadernos didacticos como agentes interpretativos artisticos.

Educar la mirada ante una obra de arte requiere de un mecanismo perceptivo, que puede
ser mas intenso, si no se intenta dilatar en el tiempo durante esa fase previa que ha de propiciar
su comprensién interpretativa. A fin de evitar la confusién que conllevaria visitar la totalidad de
la coleccidn, se persigue focalizar la atencion del publico escolar (aproximadamente el 33% de las
visitas de los museos), mediante una serie de acciones -mirar, sentir, pensar y comunicar-, cuyo
ordeny prioridad configurara el proceso mismo de apreciacion del arte como parte de su patrimonio
cultural e histérico. Con ello se trata de estimular en el estudiante la sensibilidad hacia la experiencia
estética, al mismo tiempo, que igualmente, se favorezca la relacion dialéctica entre objeto-artista-
observador (CALAF, 1998). En este sentido, la iniciacion al didlogo a través del lenguaje expositivo
habria de representar aquel punto de encuentro sugerido por Bosch (1998), que permita contrastar
y precisar percepciones con ese receptor-intérprete -predispuesto a establecer contacto visual
con el pasado-, cuya condicién de visitante ocasional de museos, oficialmente reconocida, veria
transformada en la de paseante de las artes.
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En consecuencia, se establece un enfoque desde la perspectiva de la educacién no formal e
informal, tomando como referencia propuestas pedagdgicas diversas orientadas a una museologia
participativa (DOMINGUEZ, 2003), que promueva el aprendizaje significativo partiendo del
reconocimiento de la figura y la obra del artista granadino.

Planificacidn y pautas para facilitar el aprendizaje en el museo

Con el propdsito de acercar el museo a los escolares por medio de nuevos modelos de visita
mas participativos, el Departamento de Educacidn Artistica de la Universidad de Sevilla inicié en
colaboracién con el drea de Expresion Plastica del Departamento de Didactica de la Expresion
Musical, Plastica y Corporal de la Facultad de Educacion de Ceuta, en el afio 2017, una estancia de
investigacion versada sobre La diddctica museistica como herramienta en la formacion universitaria
en educacion.

Los planteamientos preliminares estarian constituidos por distintas consideraciones
que formaron parte sustancial del proyecto educativo patrimonial, distinguiéndose, de un lado,
el interés de las colecciones del Museo para la ensefianza-aprendizaje de la Historia del Arte. Y
de otro, la trascendencia de la funcién ejercida por el profesorado como mediador entre la
exposicion y el alumnado. En un intento de paliar las dificultades de su labor profesional en el
contexto museistico, la propuesta tratd de solventarlas con la generacion de recursos didacticos
que aportaran orientaciones operativas. A partir de la sintesis de un conjunto de actividades
secuenciadas, se habria de facilitar el desarrollo de determinadas operaciones procedimentales
como la observacidn, identificacién, clasificacion, descripcion, interpretacion y valoraciéon del
objeto artistico. Con esta orientacion metodoldgica basada en el aprendizaje por descubrimiento
se prima, por tanto, una serie de destrezas basicas de pensamiento y conceptos esenciales de la
disciplina artistica que, enlazados con el conocimiento previo del alumnado, permita la consecucidn
de adecuados esquemas de comprension (CALAF; NAVARRO; SAMANIEGO, 2009).

No obstante, una de las cuestiones que suscitd mayor expectacion en el trazado de este
anteproyecto museistico hubo de recaer, precisamente, en la identificacion del verdadero
destinatario de la exposicidn: el anénimo visitante, pieza imprescindible del museo como espectador
que se desenvuelve fisicamente en el perimetro de accién de las obras, y, lo situa en el plano de lo
que sencillamente, se denomina arte.

Esta triple consideracidn condujo a estructurar la visita al museo en correspondencia con
los objetivos de aprendizaje, tanto conceptuales como procedimentales del nivel educativo al que
se iba a dirigir la propuesta en concreto, segundo y tercer ciclo de Educacidn Primaria. Durante el
transcurso de valoracién de esta exhibicidn retrospectiva organizada por una institucion publica
se plantearon dos asuntos prioritarios. En primer lugar, conocer las pautas para desvelar los
argumentos que sustentan el contenido de la muestra, asi como uno de los tres factores basicos
que intervienen en toda exposicion:

El tratamiento de la tematica de la exposicion tanto en su
totalidad, como en cada uno de sus elementos constitutivos
(nimero de objetos, modo de insercion en el conjunto
tematico, ubicacion dentro del espacio, conexion entre ellos,
caracter de la sala de exposicion) (HERNANDEZ, 1994, p.78).

Y, en segundo lugar, establecer los criterios de seleccion de las obras que reforzaran la idea
de contemplacién en un nuevo ordenamiento, ademas, del guidn de las actividades que definirian
el plano de la didactica, es decir, como ver la exposicion. Para ello, se tendria presente de manera
constante el pilar fundamental de cualquier tipo de aprendizaje realizado en el museo: la incubacién
de unas condiciones idéneas que produzcan el “didlogo visitante-objeto” (1994).

Una vez modelizadas y esquematizadas las pautas para analizar, valorar y replantear el
recorrido por entre las salas de la exposicidn, se propuso la busqueda de un argumento acorde
al criterio exclusivo de ordenacién de las creaciones vinculantes. Al respecto, siguiendo la

51

Revista Humanidades e Inovagdo - ISSN 2358-8322 - Palmas - TO - v.9, n.08



linea defendida en los trabajos de Cuenca y Martin (2014), se insiste en el interés del disefio de
itinerarios, siendo considerado una de las tacticas de mayor potencialidad didactica para la difusion
del patrimonio llevada a cabo dentro de las propias instituciones: “El factor clave en el disefio de
un itinerario es determinar los puntos de interés que lo configuran, atendiendo a las estrategias de
trabajo, asi como la seleccidn de los contenidos mas significativos para su comunicacion” (2014).

De igual modo, en esta planificacion -segun los enfoques que sugiere la Didactica de las
Artes Visuales-, se establecen todas las posibles relaciones en torno a una obra de arte, observadas
desde la mirada histdrica, formal, iconoldgica y socioldgica, partiendo de las consideraciones de
Calaf (1998): “el arte como relato en tanto que existe un objeto, realizado por un artista y que
expresa en su lenguaje algo para que otros lo lean o interpreten”.

En su conjunto, el organigrama (figura 2) que se intenta desencadenar responde al siguiente
esquema:

Figura 2. Organigrama de la didactica museistica (tomando como referencia Calaf, 1998;
Bosch, 1998)

i —
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Fuente: Elaboracion propia.
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El cuaderno del paseante de las artes: aprendiendo a mirar,
contemplar y comunicar. Consideraciones metodologicas

El interés comun por las exposiciones y sus repercusiones educativas fueron motivos de
multiples conversaciones entre ambos ambitos de formacidn, que finalmente, desembocaron en la
edicién del cuaderno didactico Bertuchi para escolares: un pintor en el aula, destinado a una franja
de edad comprendida de 8 a 12 afios, con la que efectuar un recorrido por las salas del Museo de
Ceuta.

Esta publicacién de caracter divulgativo habria de concebirse como un instrumento de
trabajo para el profesorado de Educaciédn Primaria, albergando en su interior una secuencia de
fichas didacticas centradas en un argumento principal como hilo conductor: la visién artistica
de Marruecos a través de la mirada del pintor Mariano Bertuchi. A su vez, las visiones estéticas
compiladas giran en torno a dos temas clave, que los estudiantes podran abordar en el contexto
museistico y en el aula:

a) Los escenarios, tanto privados como publicos, sobre los que plasmé la vida cotidiana de
los tetuanies.

b) Los personajes, tanto andnimos como oficiales, protagonistas de las escenas de los
diversos decorados pictéricos.

Para ofrecer una muestra global de los variados medios expresivos que cultivd el artista
exhibidos en la planta baja de la exposicidn, otras artes periféricas en relacién con el epicentro
constituido por la pintura, como el dibujo y la acuarela, se incluyen en una seccién adicional bajo
el epigrafe de “Técnicas Artisticas”. Si bien, se completa asi, el contenido del cuaderno atendiendo
conjuntamente a una divisidn sobre la base de la tipologia procedimental, las miradas del arte
ofrecidas desde el objeto artistico deben apreciarse como una entidad unitaria, no como parcelas
de la creatividad.

Esta organizacion trata de condensar el interés del alumnado tanto en los componentes
sintdcticos o estructurales presentes en las creaciones de Bertuchi, como en el proceso de
significacidn de la imagen. En este sentido, siendo coherentes con el intervalo de edad del publico
implicado en este proyecto integrador del arte en el curriculo escolar, y con sus inquietudes,
intereses y capacidad perceptiva, los diversos ejercicios se plantean teniendo presentes algunos
de los aspectos sefialados por Barbe-Gall (2015): desde esa tendencia natural a centrarse en los
aspectos estéticos, la percepcidn de las equivalencias sugeridas por los artistas y la conexién con
ciertas formas o personajes significativos dentro del contexto general de la obra y los asuntos
tematicos, hasta cuestiones motivadoras de su realizacion en un momento determinado vital del
artista y la técnica empleada por el pintor que le permita traducir visualmente una sensacién o una
idea.

Del mismo modo, el cuaderno incorpora un espacio de orientaciones didacticas para el
profesorado que se compone de una infografia correspondiente a las salas expositivas del museo,
una aproximacion al pintor a través de la cronoldgica de su vida y el andlisis de las diferentes
fichas de trabajo asociadas a las obras del itinerario visual disefiado. Otro aspecto destacable a
nivel formal, recae en el potencial expresivo establecido entre la narracion textual y la imagen, que
conducen al espectador por espacios y tiempos evocados donde hallar nuevos interrogantes para
la comprensién del arte.

A partir de la informacion que se facilita en este dlbum, el docente sabra seleccionar
y adaptar los contenidos a la etapa educativa correspondiente, siendo éste en Ultima instancia,
quien establezca las maniobras comunicativas y pedagdgicas adecuadas para desarrollar los temas
propuestos, y de esta manera, reforzar conceptos artisticos antes o después de la visita al museo.
Precisamente, una de las formulas que presentan las estrategias de las fichas didacticas en esta
publicacién, fomenta la experimentacion con las mencionadas “inercias del aprendizaje” expuestas
por Fontal (2007, p. 289-293), erréneamente tildadas de “aprendizajes menores”:
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La mayor parte de las veces accedemos a un conocimiento a
través de informacion (casi siempre conceptual) transmitida
por un docente que, como es natural, suele tener mas
informacién que nosotros. Pero la didactica nos ensefia que
existen otras maneras—estrategias- de acceder a lainformacion
y hacerlo, ademas, de forma que se adhiera mejor a nosotros,
y que tarde mas en olvidarse: que sea mas significativa, en
definitiva. Las estrategias didacticas nos permiten comenzar
el aprendizaje por cualquiera de los conocimientos, por la
periferia, por experiencias que permitan la motivacion, la
conexion entre el aprendiz y los contenidos. Por lo tanto, la
percepcidn sensorial, la interpretacidn subjetiva, la evocacion
y cualquier otro mecanismo de apropiacién simbdlica no son,
en modo alguno, conocimientos menores; al contrario, muchas
veces aseguran el enganche con el contenido, y aprendizajes
posteriores a la accidon educativa. Es lo que denominamos
«inercias de aprendizaje» (CALAF; FONTAL, 2015, p. 81).

Dentro de las multiples posibilidades que permite el aprendizaje patrimonial, el disefio de
este cuaderno didactico ha optado por el método establecido por Berrocal (2005) basado en la
combinacién de cinco macroconceptos, generando determinados espacios interdisciplinares que
se relacionen entre si, y asi, poder de educar la mirada y el pensamiento visual, correspondiéndose
con los detallados a continuacion:

- Espacios para la observacion: en la busqueda de paralelismos y nexos comunes entre el
arte y la cotidianeidad visual del alumnado, se pretende ahondar en la percepcion del entorno
haciendo uso de cualquiera de los sentidos, incluyendo también percepciones de tipo emocional.

- Espacios para el didlogo y la reflexion: como punto de partida de los temas se proyecta
motivar en clave dialéctica, a partir de preguntas que fomenten tanto el proceso de expresion y
compresion oral, como el proceso de significacién e interpretacion de la imagen, estimulando la
capacidad de escucha activa y generando en el alumnado el respeto hacia las ideas ajenas.

- Espacios para la experimentacion y creacion: implicar a los escolares en la practica artistica,
donde se posibilite un area de experimentacién y aprendizaje que combine los diferentes enfoques
comunicativos que sugiere la Didactica de las Artes Visuales.

Conforme a lo enunciado, se deduce que cada mddulo cuenta con las herramientas
conceptuales y con los recursos materiales adecuados para responder a las demandas de la
Educacién Artistica, aprovechando, ademas, todas las posibilidades didacticas implicitas en este
ambito curricular para trabajar el resto del curriculo de la Educacién Primaria.

Descripcion del material educativo

La clasificacién y disefio de actividades se concretan en relacién con cinco acciones nucleares
o0 generativas (BERROCAL; CAJA; GONZALEZ, 2001), fundamentadas en un modelo dialéctico
capaz de complejizar y expandir el conocimiento. Por este motivo, las propuestas de las fichas
didacticas forman parte de un conjunto de estrategias para desarrollar en el alumnado diversos
tipos de interaccion sensorial, intelectual y emocional, que refuercen la motivacion en el proceso
de aprendizaje, provocando el descubrimiento y comprensién de la obra de arte en cuatro estadios
diferenciados:

- Fase descriptiva: pensando en todo lo que vemos.

- Fase interpretativa: descubriendo lo que el autor queria decir con esta obra.

- Fase emotiva: imaginando qué tipo de sensaciones y emociones queria despertar en quien
lo ve.

- Fase analitica: pensando cdmo ha conseguido comunicar su mensaje visual a través de los
elementos dindmicos de la imagen.

Entre las propuestas didacticas esbozadas para el desarrollo de las actividades, se enfatizan
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las relacionadas con la lectura de imagenes y el reconocimiento estético de la obra artistica,
planteando al unisono estrategias diddcticas de aproximacion a los temas transversales implicitos en
cada obra (por ejemplo, la visidn de la mujer marroqui desde la percepcidn occidental, el concepto
del patriarcado, o los animales). De este modo, la interpretacion de imagenes supone un medio
para generar situaciones de aprendizaje préximas a otros ambitos curriculares, asumiendo un
caracter interdisciplinar y critico, necesario para la comprensién de las representaciones artisticas
como mediadoras de significados culturales en cada época y cultura (HERNANDEZ, 1997, p. 47).
Tanto es asi que, y al hilo de lo expuesto, resulta pertinente traer a colacidn las acertadas palabras
de Brenson (1995) recogidas por el profesor Arthur C. Danto cuando afirma que:

Una gran pintura es una extraordinaria concentracion
y orquestacion de impulsos e informaciones artisticas,
filosdficas, religiosas, psicoldgicas, sociales y politicas. Cuando
mas grande el artista, mas se convierte cada color, linea y gesto
en una corriente y en un rio de pensamiento y sentimiento.
Las grandes pinturas condensan momentos, reconcilian
polaridades, sostienen la fe en el inagotable potencial del
acto creativo. Como resultado, inevitablemente, se vuelven
emblemas de la posibilidad y del poder (DANTO, 2012, p. 247).

Los procesos perceptivos que el alumnado haya activado para observar, percibir y sentir el
entorno artistico en el museo se integran en su estructura de conocimiento mediante el didlogo y la
verbalizacién de las sensaciones experimentadas. Sin obviar otras fuentes de informacién sensorial,
el estudio de este bloque de actividades se centrara en aquellas que se derivan de los estimulos
visuales. Las actividades referidas a este grupo tienen como objetivo desarrollar las capacidades
apreciativas. Después de la aproximacion sensible, se inicia un segundo proceso de didlogo para
analizar las obras de arte, abordando desde las leyes de la composicidn, las relaciones entre fondo
y la forma, hasta las conexiones de las obras con otras formas de expresion artistica con el fin de
situarlas en su contexto e interpretar la intencionalidad con la que fueron creadas. El andlisis de
las producciones artisticas se ha efectuado atendiendo a dos bloques. En primer lugar, tareas de
conocimiento, valoracidn, relacién y reflexion vinculadas a la mirada formal, referencia contextual y
transferencia experimental creativa estudiando para ello:

- Los elementos visuales que lacomponen (forma, color, luz, espacio, jerarquias compositivas).

- Comprensién de la produccion artistica en relacion al contexto socio-cultural en el que ha
sido creado. Valoracion y contraste con la época actual.

- Posibilidades deconstructivas a partir de la obra. Experimentacion de las posibilidades
creativas partiendo de una obra de arte dada: Collages a partir de esa obra, la obra como parte de
una narracion visual, circuitos de lectura visual, acciones performativas, experiencias sinestésicas.

Y, en segundo lugar, tareas de percepcion y analisis visual abarcando andlisis comparativos
de imagenes artisticas atendiendo a:

- Contexto en el que se produce la imagen. Similitudes y diferencias.

- Aspectos formales, compositivos y espaciales. Similitudes y diferencias. Retérica visual
empleada en ambos.

-Creacion de imagenes partiendo de ambas imdagenes por medio de técnicas procedimentales
heterogéneas: collage, fotomontaje, medios audiovisuales, técnicas secas y al agua, técnicas mixtas.

Respecto a la ordenacién de los contenidos cabe sefialar que el cuaderno da comienzo
con una breve presentacién del pintor, a través de la cual no sélo se descubrira el origen de su
fascinacion por Marruecos, sino también aspectos de cierta relevancia sobre sus obras iniciales como
la pintura Una calle de Tanger (1901), exhibida en las salas del Museo, “verdadera joya de la corona”
de la muestra dedicada al pintor. De la misma manera, también se pretende hacer reflexionar al
alumnado sobre la influencia ejercida por una geografia delimitada al Norte de Africa, fuente de
inspiracion de pintores, ilustradores, fotdgrafos, musicos y poetas, a finales del siglo diecinueve y
principios del siglo veinte. Este universo imaginado habria de ser ampliamente representado, en
funcién de los seductores temas que brindaba otra cultura.

Tras esta introduccién se da paso a las escenografias del decorado y los correspondientes
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apartados de fichas didacticas, distinguiéndose, por una parte, tres escenarios privados (figura
3) -las azoteas, la casa de campo y el jardin de la escuela-, y por otra, tres escenarios de dmbito
publico —la calle, el cafetin y la medina-. A continuacion, aparecen en escena los personajes del
decorado colonial —anénimos (el pueblo marroqui), oficiales (el Jalifa de Tetuan) y los animales-. El
elemento comun a ellos lo encarna la ciudad tetuani. El tema, canalizar el contenido visual hacia
una reflexidn sobre lo cotidiano, con constantes referencias tanto al paisaje construido como al
humano: arquitecturas urbanas, espacios habitables, juegos de asociacidn, creacién de dialécticas
interior/exterior, luz/sombra..., y también a los matices mas dificiles de percibir como las sensaciones
estéticas que provoca su visualizacion.

El cuaderno didactico finaliza con los apartados dedicados al dominio del dibujo y la técnica de
la acuarela. En concreto, el espacio reservado al dibujo en la exposicién ocupa un espacio relevante,
que incluye a parte de dibujos enmarcados, dos vitrinas con una seleccién tanto de cuadernos
originales como de piezas individuales, ofreciendo una visién mas global del magnifico dibujante
que era Bertuchi. Se advierten monitores que relinen una amplia seleccién de dibujos, bocetos y
apuntes conservados por sus herederos, con los que se puede interactuar. Igualmente, se propone
ahondar auin mas en la apreciacién artistica por parte del alumno, mediante ejercicios (figura 4)
para observar y pensar en imdagenes, con el fin de ejercitar y ampliar el campo de percepcidn visual
a través de la dinamica del juego en torno al mundo de los colores.

Figura 3. Seccidn de los escenarios privados del cuaderno didactico y sintesis de los enfoques metodoldgicos de
las fichas de trabajo.
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Figura 4. Seccion de Técnicas Artisticas. La acuarela. Bertuchi para escolares: un pintor en la
memoria

s lia iy caniltiis

1 s e erm e e 1w g

I A s, el o vl of s Praa cafa - b e o cmmadam b s Bhans g s mm g s s e ek
e ey e Badical, sallus b, ol s s . i, P sy, B s sl sl o i b b emmpaniony, s o o s iy o Bl
e bt e b e H1L-I—I—L|J,L.Lp—..u—l-,—.—hm-l-.a-h--.lqn?—q-nL—.p—-a-hL-—'r
T T e T
L T T e O o o he N T S S e B P A

s e R e e Y
snmmit Jormewim 1e cmb lotm im g cmpmes oo gimeed el o g o s o vidam b feagemaie ey mn Dduem

s b i o Ben e el ke e Pk ——— i 5. ek el el i dn b il i s
e B e . L e e I I ey A L ]

RS FFHP (PSRRI S S IO WP E

Fuente: ABAD (2017: p. 69).

Conclusiones

Las exposiciones temporales se presentan como un elemento dinamizador de alcance
indiscutible que beneficia a los tres agentes implicados en todo contexto museistico: organizador,
prestador y visitante. Actualmente, los medios contextuales y didacticos abren un amplio nimero
de expectativas para la exhibicion y difusion Patrimonial Cultural. Desde diversos sectores
formativos se insiste en el interés del disefio de itinerarios como recurso enfocado a proporcionar
claves interpretativas de las colecciones. No en vano, es considerado una de las tacticas de mayor
potencialidad didactica para la comunicacion y profundizacién del mensaje expositivo llevada a
cabo dentro de las propias instituciones. En este sentido, el uso de materiales impresos (guias,
cuadernos, catélogos, folletos) puede llegar a ser de gran utilidad para la orientacién y comprension
de los contenidos, de ahi el valor que poseen para la realizacion de proyectos educativos. De hecho,
las publicaciones se habrian de elevar a la categoria de instrumentos eficaces para la formacién
de un publico, excluido del circulo intelectual, al que se intenta acceder por mediacidon de una
heterogénea gama de planteamientos metodoldgicos.

Siguiendo esta linea de pensamiento, y fruto de la colaboracidon entre el Departamento de
Educacidn Artistica de la Universidad de Sevilla y el area de Expresion Plastica del Departamento
de Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal de la Facultad de Educacién de Ceuta
(Universidad de Granada), conjuntamente con los servicios museisticos de la ciudad auténoma,
surge el cuaderno didactico Bertuchi para escolares: un pintor en el aula (2017), con la intencién
de explorar las posibilidades educativas patrimoniales desde distintos dmbitos de formacién. Bajo
la premisa de un tratamiento argumental de caracter interdisciplinar, contextualizado y simbdlico-
identitario, este material educativo se enmarca en el disefio y consolidacién de los modelos de
investigacion en educacion artistica, en consonancia con los enfoques que sugiere la Didactica de
las Artes Visuales, planteando estrategias para propiciar la ensefianza-aprendizaje del arte en los
museos.
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