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Introdugao

“Eu acho que posso ser a voz da minha geragdo. Ou pelo menos uma voz de uma gera-
¢do”. A frase dita pela protagonista Hannah Horvath no episddio piloto da série de comédia
Girls(HBO, 2012-2017), em uma conversa com seus pais sobre seu futuro profissional, poderia
ter sido dita pela prépria intérprete da personagem, Lena Dunham, criadora e showrunner
(roteirista principal e produtora-executiva) da série, a qual leva as telas o universo pessoal e
profissional de quatro jovens mulheres na faixa dos 20 anos vivendo na cidade de Nova York.

Diretora, produtora, roteirista e protagonista de projetos que vao de webséries (Tight
Shots, 2007, e Delusional Downtown Divas, 2009) a longas-metragens (Creative Nonfiction, lan-
¢ado em 2009, e principalmente Tiny Furniture, de 2010) e autora do livro Not that kind of girl:
A young woman tells you what she’s learned, langado em 2012 (publicado no Brasil em 2014
com o titulo Ndo sou uma dessas: uma garota conta tudo que “aprendeu”), Dunham aborda,
em todas as suas obras, o periodo de transi¢cdo entre uma adolescéncia tardia e o principio da
vida adulta de jovens cujas ambigGes transitam principalmente nos meios artisticos e recorre a
aspectos de sua propria trajetdria para a construgao ficcional de suas producdes.

A exposicdo de elementos biograficos e pessoais de Dunham em todas as obras que
realiza, e especialmente na série Girls, instigou a investigacdo de um certo modo de contar
histérias e de coloca-las em cena, por meio da linguagem audiovisual, caracteristico do fazer
cinematografico e televisivo da diretora, roteirista e atriz, o qual nos evidencia uma forte voz
autoral dela no desenvolvimento de seus projetos criativos. Dessa forma, o objetivo deste ar-
tigo é analisar as marcas de Lena Dunham em Girls, buscando identificar seus tragos autorais e
de estilo a partir de sua trajetdria como roteirista, diretora e escritora®.

Realizamos um estudo da construgdo social da autoria e de como ela é compreendida
e construida na producdo de séries televisivas. Tendo em vista que as construgGes sociais e as
atribuicdes das fungGes associadas a autoria se constituem de diversas formas no meio televi-
sivo, e para que se possa examinar as marcas atribuidas a Lena Dunham, é preciso esclarecer a
estrutura social das posi¢des disponiveis nos campos e as possibilidades, as tensées, as nego-
ciagdes bem como os capitais que ela precisa articular em seu campo de atuacao.

Girls (assim como a figura de Lena Dunham) conquistou grande reconhecimento nas
instancias criticas. Quando a série chegou a televisdo dos Estados Unidos, veio acompanhada
por uma onda de campanha publicitaria por parte da HBO e elogios da critica por ser uma
“voz” singular e pelo destemor de representar jovens mulheres. Na época do lancamento, a
obra foi comparada pela critica com Sex and the City, porém Hannah e as amigas estdo longe
do glamour e das carreiras bem-sucedidas de Carrie e de suas amigas. Girls ndo fala a respeito
do triunfo sobre a adversidade, mas a centralizagdo insistente do fracasso e desapontamento.
Dunham sugere que ela ndo estd em busca de respostas, mas, em vez disso, traca trajetérias
que falam de ansiedades contemporaneas e do destino daqueles cujo privilégio ndo vai garan-
tir nenhuma certeza no que diz respeito as suas responsabilidades enquanto adultos.

Segundo a critica de televisdo Emily Nussbaum (2012) Girls apresenta uma narrativa
ousada e relevante, trazendo as telas jovens mulheres cheias de defeitos e problemas. A forma
como o corpo feminino é apresentado na série é também um aspecto marcante, pois a ma-
neira como Lena Dunham escolhe colocar os corpos em cena, principalmente a personagem
que interpreta, destaca quadris fartos, cabelos mal penteados e rostos quase sempre sem ma-
quiagem. A imagem corporal da protagonista Hannah nunca esteve dentro dos padrdes sociais
de beleza, e ela é sem duvida a personagem que mais aparece nua na série, seja em relagées
sexuais, seja em situagGes corriqueiras. Em Girls, a nudez é colocada buscando um efeito de
naturalizagdo, e ndo com o propdsito de chocar.

Tendo em vista o objetivo da pesquisa, este artigo utiliza o aporte tedrico metodoldgico
do socidlogo Pierre Bourdieu (1996) para refletir sobre os conceitos de campo, trajetdria e
habitus, os quais nos fornecem ferramentas para compreensao da construcdo social da autoria
localizada em campos de disputas — neste caso, o campo de producdo de séries televisivas
dos Estados Unidos. Para observacdo das marcas estilisticas, utilizamos os apontamentos do

1 O presente artigo foi desenvolvido a partir da dissertagdo de mestrado defendida pela autora.
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historiador do cinema David Bordwell (2008, 2013), cujos estudos da arte cinematografica nos
fornecem ferramentas para a identificagdo das marcas de estilo de Lena Dunham na série Girls.

A analise aqui empreendida tem como foco a personagem Hannah Horvath, interpreta-
da por Lena Dunham, embora algumas caracteristicas das outras personagens também sejam
mencionadas. Através da analise da série, das obras anteriores de Dunham e do préprio dis-
curso da autora, observamos que ela leva para as personagens que interpreta muitos aspectos
da prdpria trajetdria, o que se mostra evidente na constru¢do da personagem Hannah. Anali-
samos a protagonista a partir de dois marcadores que representam os principais aspectos da
construc¢do audiovisual da histdria da personagem, sendo Hannah a personagem que expressa
esses temas de forma mais consistente e destacada ao longo da série. As tematicas foram esco-
Ihidas por serem as mais recorrentes no decorrer dos episddios e também nas obras anteriores
de Lena Dunham e sdo: (1) corpo e sexualidade e (2) relagdes de amizade.

A metodologia deste artigo estd em conformidade com as pesquisas de autoria no au-
diovisual desenvolvidas no grupo de pesquisa Laboratério de Analise de Teleficgdo - A-Tevé
(P6sCom/UFBA). Seguindo algumas das teses mais recentes desenvolvidas no ambito do A-Te-
vé (SCALDAFERRI, 2014; GALVAO, 2015; ANEAS, 2016; BIANCHINI, 2018), conciliamos o estudo
de autoria e trajetdria social nos campos de produgao cultural inspirado pela abordagem so-
cioldgica de Bourdieu (1996), desenvolvido no contexto do campo da telenovela brasileira por
Souza (2003, 200443, 2004b, 2014), com a analise do estilo proposta por Bordwell (2008, 2013).
Segundo o autor, o estilo pode ser considerado “[...] o resultado das escolhas feitas pelo(s)
cineastas(s) em circunstancias histdricas especificas” (BORDWELL, 2013, p. 17). Nesse sentido,
Bordwell nos inspira a entender as marcas de estilo associadas aos oficios dos profissionais que
assumem a fungao de autor, os que detém o poder das decisGes, em uma experiéncia singular
de produgdo de um filme ou de uma série ficcional televisiva.

Autoria e estilo: perspectiva de analise

Nao é de hoje que se percebe uma busca por entender o lugar da autoria nos campos
artisticos e culturais. E comum pensar na figura do autor como um criador, alguém que da vida
a algo inerte, atribuindo, desse modo, uma ideia romantizada de “mito criador” (Bourdieu,
1996) que durante muitos anos esteve associada a essa figura. Quando pensamos 0s campos
das artes plasticas ou da literatura, o titulo de autor é normalmente atribuido a quem produz a
obra, seja pintando um quadro ou escrevendo um livro. Nos filmes e nas séries televisivas, no
entanto, as obras sao resultado de um trabalho coletivo, o que tensiona a atribuicdo da autoria
a uma Unica pessoa, principalmente quando pensamos que muitas dessas producdes ocorrem
dentro de uma légica que é perpassada por vinculagdes e pressdes de ordem econémica.

Segundo Aneas (2016), tanto na critica quanto na pesquisa académica sobre cinema, as
discussoes a respeito da no¢do de autor se estabeleceram como um amplo campo de estudos,
“com prolongamentos que chegam ao campo da televisdo e se ramificam para reflexdes sobre
autoria em produtos especificos como telenovelas, documentarios e videoclipes” (p. 79).

A analise socioldgica orientada pelas nog¢Ges de Bourdieu (1996) compreende a autoria
a partir das condig¢des tanto de producdo quanto de criagdo e recepgao das obras, bem como
da experiéncia estética que a obra desperta. O que essa indicacdo inspira é o estudo articulado
entre as caracteristicas internas dos produtos audiovisuais e os processos contextuais e produ-
tivos das obras, tendo em vista a posicdo delas e de seu autor no interior da légica do campo
de producdo estudado. Segundo Souza (2014) e Hesmondhalgh (2006), a abordagem tedrico
metodoldgica de Pierre Bourdieu é importante pela habilidade do socidlogo em aplicar concei-
tos e identificar as homologias estruturais entre contextos produtivos diferentes. Tais reflexdes
direcionadas a produtos de varios campos e subcampos de produgdo cultural permitem a pos-
sibilidade de definir posi¢es autorais mesmo referindo-se a obras da produgdo massiva — na
pesquisa em questdo, a producdo de séries televisivas. Para isso, faz-se necessario apropriar-se
de conceitos centrais do socidlogo para a compreensdo da construcdo do lugar da autoria nas
produgdes culturais. Desse modo, compreendemos a nog¢do de autoria também a partir dos
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conceitos bourdiesianos de campo, trajetéria e habitus. E seguindo tal premissa que pensamos
o lugar autoral de Lena Dunham, considerando o campo de produgdo em que ela estd inserida,
sua trajetdria social nesse campo e suas marcas autorais e estilisticas na série Girls.

Os estudos de Bourdieu sobre o campo literdrio nos oferecem uma importante ferra-
menta metodoldgica para o entendimento do espago em que Dunham e a série Girls estdo
localizadas, permitindo a anélise da autora e da série a partir dessa perspectiva e possibilitando
uma melhor compreensdo da obra, sem reduzi-la. Segundo Bourdieu (1996), somente a ana-
lise do campo no qual se constitui o projeto pode levar a compreensdo verdadeira da férmula
geradora que estd no principio da obra e do trabalho, objetivando, no mesmo movimento, essa
estrutura geradora e a estrutura social da qual é produto. Conhecer o espago em que a obra
estd inserida é uma perspectiva a partir da qual se forma um ponto de vista singular sobre esse
espaco, permitindo a compreensao da singularidade dessa posi¢do e daquele que a ocupa.

De acordo com Souza (2014), o conhecimento do analista sobre o campo no qual as
instancias autorais estdo inseridas permite alcancgar o sentido da autoria no espago social estu-
dado e a localizagdo das experiéncias autorais. Tais experiéncias sdo particulares de cada cam-
po de produgdo e dependem tanto do estado do campo como do lugar em que o agente esta
situado. Nesse sentido, pensar a ideia de campo é pensar de forma relacional, é compreender
o fendbmeno em constante movimento e em seu aspecto intrinsicamente social.

Para Bourdieu (1996), o campo se configura como uma rede de relagdes objetivas en-
tre posi¢des, ou seja, cada posigao dentro do campo é objetivamente definida a partir da sua
relagdo com outras posi¢des. Sendo assim, uma posicao se estabelece e se situa com relagdo
a todas as outras na estrutura da distribuicdo global das propriedades do campo. A posigao
de dominagao ou de subordinagdo, a de complementaridade ou de antagonismo; cada uma
dessas posi¢bes sera definida a partir da relagdo com as outras.

Desse modo, localizar uma obra e suas instancias autorais no interior de um campo
significa conhecer os principios de existéncia e hierarquizagdo em que a obra, os agentes e as
instituicdes desse microcosmo estdo posicionadas. A andlise permite compreender a logica
das lutas por defini¢Ges legitimas e pelos capitais que regem esse universo, bem como supor a
estrutura das relagOes objetivas entre as posicdes ocupadas pelos agentes. O que esse ponto
de vista convoca é que consideremos cada campo com uma histdria particular que guarda al-
gum grau de autonomia que determinard suas regras e apostas especificas. Tal entendimento
permite observar de que lugar falam os agentes, uma vez que essa posi¢do é decisiva para
compreender o espago em que eles estdo inseridos, as possibilidades que se apresentam e as
suas tomadas de posicao.

Segundo Bourdieu, um campo é um universo em que suas transformacdes e os agentes
e obras ndao podem ser explicadas por fatores estranhos a sua propria légica. Em seus estudos
sobre o campo literario, Bourdieu afirma que o campo exerce um efeito de refracdo, em que
somente aqueles inseridos em sua ldgica sdo capazes de compreender suas especificidades:

[...] portanto, apenas conhecendo as leis especificas de seu
funcionamento (seu “coeficiente de refracdo”, isto é, seu grau
de autonomia) é que se pode compreender as mudangas nas
relacdes entre escritores, entre defensores dos diferentes
géneros (poesia, romance e teatro, por exemplo) (BOURDIEU,
2008, p. 61).

Tais perspectivas sdo importantes para a compreensao do campo de producdo de séries
televisivas, as quais ndo podem ser limitadas a seus objetivos financeiros, ja que a producdo
e a circulacdo ocorrem no interior de uma ldgica que é tanto econOmica quanto artistica, em
uma dinamica que valoriza tanto o reconhecimento dos pares e dos criticos quanto o sucesso
de publico e o retorno monetdrio dos investimentos.

A teoria dos campos de Bourdieu (1996) auxilia na compreensdo dos processos de cria-
¢do, producdo, consumo e reconhecimento das séries, uma vez que localiza as obras e as ins-
tancias autorais dentro de um espaco social, reconhecendo os principios de existéncia e de
hierarquia em que estdo localizadas, bem como os agentes e as instituicdes envolvidas, per-
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mitindo observar as tensdes que se estabelecem entre as instancias envolvidas na producado
de séries e como isso se reflete na feitura e na propria compreensao da autoria dessas obras.
Segundo o autor, o campo é um microcosmo social que possui regras e leis especificas, relacio-
nado a um espaco social mais amplo e aos efeitos frequentes de outros campos.

Em cada campo especifico, hd a determinagao da posicdo social dos agentes no qual as
lutas atribuem, validam e legitimam o poder simbdlico, determinando quais valores e rituais
de consagragdo o constituem, assim como os critérios de valor e de julgamento das obras.
Nesse sentido, Bourdieu (1996) introduz a ideia de espago das obras, para discrimina-las e
compara-las com outras, sendo possivel observar as homologias entre as posi¢cdes dos agentes
dispostas no campo, bem como as tomadas de posi¢ao efetuadas pelos autores que ocupam
tais posi¢des observadas nas obras que criaram. Toda obra tende a ser examinada, de certa
maneira, na comparagdo com outras, a um conjunto delas associada ao seu campo de pro-
ducdo original ou a outros campos, de modo que nenhuma obra existe fora das relagdes de
interdependéncia que promovem a ligagdo entre outras produgdes existentes. Nesse sentido:

A percepcdo exigida pela obra produzida na légica do campo
é uma percepgdo diferencial, distintiva, comprometendo
na percepcdo de cada obra singular o espago das obras
compossiveis, logo, atenta e sensivel as variagbes com
relacdo a outras obras, contemporaneas e também passadas
(BOURDIEU, 1996, p. 280, grifo do autor).

Todo campo é marcado por forgas e lutas para conservar ou transformar capitais e posi-
¢oes, o que nos possibilita compreendé-lo como um lugar de disputa, de tensdo e de tomada
de posicdo. Segundo Bourdieu (1996), ndo ha como tratar a producdo cultural como totalmen-
te independente dos agentes, nem das instituicdes que atualizam e permitem sua existéncia,
como também ndo é possivel ignorar as conexdes socioldgicas existentes. As estratégias de
composicdo das obras sdo fruto da dinamica das relagdes entre os agentes, dos conhecimentos
acumulados por eles e das escolhas que fizeram segundo os modos de se situarem em seus
campos de referéncia. Tais escolhas estilisticas sdo feitas a partir de conhecimentos prévios e
de problemas ja vistos e solucionados em outras experiéncias de confeccdo de obras as quais
0 autor tomou como referéncia

Analisamos essas escolhas a partir das nocoes de estilo e de esquemas estilisticos abor-
dada por David Bordwell (2008, 2013), tendo em vista 0 modo como o pesquisador examina
o lugar das escolhas do diretor autor das obras cinematograficas, sua feitura e condi¢cdes de
criagdo, bem como as escolhas feitas por eles, as quais deixam marcas expressivas préprias nos
filmes. A abordagem de andlise das marcas estilisticas do autor aqui explorada é, em suma,
tributaria da perspectiva que considera as obras artisticas como solucbes para problemas tra-
tados pelos agentes responsdveis pelas decisGes que demarcam a composicdo dessas obras. A
perspectiva estd em consonancia com os estudos de histéria da arte realizados por Gombrich
(1984) e Baxandall (2006) os quais denominam essa perspectiva como paradigma problema/
solucgdo.

Tal paradigma orientou a analise da série Girls de modo a identificar as marcas autorais
de Lena Dunham, que associa referéncias estilisticas oriundas dos campos cinematografico,
literdrio e televisivo. Nesse sentido, utilizamos o aporte tedrico metodoldgico de Bordwell para
entender as marcas de estilo da autora, pois Girls remete tanto a sua func¢do de diretora au-
tora quanto a de roteirista autora e de produtora. Essa versatilidade gerou a necessidade de
privilegiar a analise do percurso criativo de Dunham mais préximo da série selecionada, ou
seja, 0 espaco onde ela foi reconhecida como autora e que serviu de referéncia decisiva para a
série: sua posicdo no campo do cinema independente estadunidense dos anos 2000 e no estilo
mumblecore.

O mumblecore integra uma linha de cinema independente dos Estados Unidos,
produzida a partir de meados dos anos 2000. Embora ndo tenha sido concebido como um
movimento artistico com posicionamentos estéticos e politicos definidos e defendidos
publicamente por seus autores, nem mesmo como uma aspira¢ao cinematografica comum, o
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conjunto de produgdes realizadas por estes jovens atores, diretores e roteiristas compartilha
de certas caracteristicas tematicas, narrativas e estilisticas que surgem, em parte, da revolugao
digital e das possibilidades de visibilidade permitidas pela internet, espago onde essas obras
de orgamento limitado conquistaram destaque.

Produzidas, dirigidas, atuadas e roteirizadas em sua maioria por jovens universitarios
ou recém-graduados, o termo foi cunhado pela primeira vez no festival South by Southwest
(SXSW), em uma referéncia a precariedade da captagdo do dudio nas produgdes, por isso
o mumble, do verbo murmurar. Inicialmente, os diretores associados ao movimento negaram o
status, por considerar suas producdes livres de expectativas e limites técnicos ou estéticos pré-
-determinados. Foi a imprensa e a critica que reforgaram a categorizac¢do, atribuindo ao mo-
vimento a ideia de renovagao do cinema independente americano. Porém, mesmo que cada
cineasta apresente diferentes formas narrativas, e se aventure em histdrias diferentes, hd em
comum nessas producdes, segundo Koresky (2011), a irrevogavel identificacdo de uma geragao
ndo somente perdida — no sentido de nao saber que caminhos seguir - como também agoni-
zantemente apatica. Segundo Nepomuceno (2014), as obras no mumblecore sao comédias
dramaticas cheias de cenas desconcertantes, construidas a partir de pequenos dramas didrios.

Um aspecto significativo do movimento é o acumulo de capital cultural, econdmico e
social dos cineastas, todos com formacgdo superior, pertencentes a classe média, e os atores
“ndo-profissionais” sdo geralmente os outros colegas do meio artistico ou os proprios direto-
res, que se inspiram e trabalham de forma colaborativa. E os filmes retratam tais questdes,
apesar de construidos sobre diferentes formas narrativas, apresentam o mesmo ponto de
partida, ao abordar parte da vida cotidiana de jovens entre os vinte e alguns anos, de classe
média, recém-formados em carreiras artisticas e que desenvolveram seus primeiros trabalhos
ainda na universidade e a partir dai buscaram novos métodos de produgdo. Sdo filmes que cha-
maram a ateng¢do ndo somente por transgredir as formas tradicionais de producao e difusdo
das obras cinematogréficas, com novas maneiras de produzir e distribuir cinema, mas também
por apresentarem o retrato de uma geragdo que parece encontrar nessas produgdes a melhor
constru¢do de suas complexidades, angustias e neuroses.

Segundo Johnston (2016), ainda que o termo esteja atribuido ao som, ha outras caracte-
risticas ndo-sonoras que configuram o mumblecore como uma estética que busca construir um
efeito naturalista, sem um acabamento visual apurado, contrastando com a estética de filmes
de grande orgamento da industria de Hollywood. Se ha algo estilisticamente comum nos filmes
do mumblecore é que ndo ha espaco para a perfeicdo estética construida nas obras de grandes
orgamentos da industria hollywoodiana. E uma geragdo que vive na fronteira entre o industrial
e 0 caseiro, o pessoal e o coletivo, o classico e o moderno. Alguns diretores parecem procurar
nos filmes algo de especifico que ndo tem espago no cinema industrial americano, nem
mesmo no cendrio independente. Alguns diretores adaptam os filmes como demonstragao de
um estilo de vida, o qual contrasta a serenidade do filme cotidiano a um olhar assinalado em
relacdo ao mundo, que o limita e o ressignifica em planos fixos e enquadramentos de precisdao
geométrica (Andrade, 2011).

Uma das caracteristicas mais evidentes do momento histérico marcado pelo mumble-
core, seja em relagdo a tematica ou em relagdo ao estilo, é que os filmes sdao marcados por
relagdes pessoais, mais precisamente pelas limitagdes emocionais dos personagens nestas
relagdes. De acordo com Andrade (2011), no mumblecore, muito mais do que explorar a be-
leza, poética ou terrivel das relagdes, o que parece premente é partir de um lugar onde a
imperfeigdo é um dado, ndo para problematizar ou glorificar, mas para criar a partir dela. Para
Couvering (2007), de modo geral, é possivel dizer que os filmes identificados como parte desse
conjunto sdo reprodugdes radicalmente naturalistas dos amores e da vida de artistas de vinte
e alguns anos.

Ainda sobre a abordagem tedrico metodoldgica da pesquisa, Bordwell (2008), ao falar
sobre o oficio do cineasta autor na produgao cinematografica, segue na mesma perspectiva de
Bourdieu ao afirmar que as obras de arte carregam vestigios das decisdes do agente respon-
sdvel por ela, e em todo processo de escolha, o artista serd guiado pelo oficio que dominou,
pelo que aprendeu ao longo da sua trajetdria, pelos modelos ja conhecidos, pelos erros e pelas
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solucgdes ja encontradas, ou seja, por toda experiéncia adquirida. Em sua abordagem analitica
do estilo cinematografico, o autor trabalha com o paradigma problema/solugdo, constructo
que auxilia na compreensdo dos desafios que se colocam para o cineasta autor na feitura de
uma obra cultural e artistica, bem como na identificacdo das respostas encontradas por seus
realizadores.

O paradigma problema/solugdo implica agentes sociais: um
ou mais individuos que enfrentam um problema e tentam
superd-lo. Em nossa drea de interesse, os agentes sdo os
diretores. Ja& que os agentes sociais existem em estado de
liberdade, pode-se sempre escolher fazer isto ou aquilo ou
outra coisa, ou escolher fazer uma coisa de um jeito ou de
outro: o problema e a solugdo encontram-se dentro de um
conjunto de possibilidades do qual os agentes tiram suas
escolhas (BORDWELL, 2008, p. 326).

Pensar o paradigma problema/solucdo nos permite focar em aspectos que sdo especi-
ficos do estilo cinematografico e reconhecer que padrdes de problema e de solucdo podem
estar interligados mutuamente com fatores tanto tecnolégicos quanto econémicos e culturais.
De acordo com o autor, toda solugdo ira excluir alternativas e certas possibilidades. Em cada
escolha estilistica, a abordagem que o diretor escolhe elimina as alternativas, mas as solucbes
podem fazer parte também de importantes tradicdes cinematogréficas, ou seja, de solucdes ja
consolidadas e aprendidas por esses diretores.

No desenvolvimento da investigacdo histérica dos processos artisticos e culturais, ndo
podemos deixar de observar as questdes a partir da perspectiva dos agentes sociais, sendo es-
ses agentes os individuos inseridos no contexto, tendo em vista as suas possibilidades de acGes
diante de problemas a serem superados. Os agentes sociais tém liberdade de escolha, uma vez
que o problema e a solucdo estdo dentro de um conjunto de possibilidades e tomadas de de-
cisdo em que podem assumir tais escolhas. Desse modo, podem compreender os problemas,
testar outras solugdes, sendo tais problemas e solucdes também compartilhados pela comuni-
dade de agentes. Uma vez feita a escolha, o agente é guiado pelo que conhece, pelos modelos
que domina, pelos habitos e pelas solugdes ja internalizadas de problemas anteriores.

Associando um papel a compreensdo que o artista tem da tarefa, a estrutura de proble-
ma/solucdo reconhece diversas razdes para que o agente possa atuar. O paradigma problema/
solucdo nos oferece, segundo Bordwell (2008), uma maneira forte e confidvel de explicar a
acdo humana consequente. Sabendo que os problemas surgem a todo momento e podem
ser concebidos de inUmeras maneiras, estar a frente no que se refere a problemas e solucdes
pode ser eficaz nas resolugGes das situagdes que podem surgir. A compreensao da solucdo dos
problemas implica que cada questdo pode ser respondida de diversas formas, e assim trazer
muitas compensacdes. Algumas dessas solu¢des sdo favorecidas pela tradicdo, herdada por
um conjunto de praticas do oficio do artista que é internalizada ao longo do tempo e que se
torna, segundo o autor, parte dos padrées estilisticos.

Para Bordwell (2008), os cineastas pensam seus problemas e solu¢cdes também ao longo
de linhas rivais, e a estrutura do problema/solucdo permite que haja a possibilidade de ten-
déncias variaveis coexistirem no mesmo periodo. O modelo de problema/solucdo apresentado
pelo autor nos convida a reconstruir decisdes que agentes munidos do poder de autor toma-
ram e as possiveis repercussdes de suas acdes para mobilizar forcas concretas a favor da esta-
bilidade ou da mudanca. Por fim, Bordwell (2013) ressalta que o modelo de problema/solucdo
ndo tem uma garantia e exatiddo de uma mudanca generalizada. Porém, é possivel que uma
solugdo permaneca por muitos anos, se mantendo regularmente a outras mais complexas.

O campo da atuacdo do agente pode ser compreendido como uma situacdo em que
certos problemas sdo colocados, para os quais eles precisam encontrar soluges. Os artistas
novos enfrentam um desafio ainda maior, pois para se destacar geralmente precisam inovar,
formular suas préprias questdes, empreender e tentar apresentar algo de novo diante do que
ja foi produzido e muitas vezes percebendo um problema que ainda ndo tinha sido notado.

Segundo Bourdieu (1996), a iniciativa de mudanc¢a no campo cabe quase por definicdo



Humanidades
& Inovacao

Revista Humanidades e Inovagdo v.7, n.21 - 2020

aos recém-chegados, aos mais jovens e mais desprovidos de capital especifico em um espago
onde para existir é necessario se diferenciar e afirmar sua identidade e diferenga na busca por
reconhecimento. A eles cabe a necessidade de demarcar-se para existir, afirmando sua diferen-
¢a em relagdo aos outros no campo. Os recém-chegados ao campo costumam ser os agentes
com a ousadia e as disposi¢des necessarias para apresentar tomadas de posi¢do (visiveis nas
marcas estilisticas das obras) que se relacionam com uma certa tradigdo ja estabelecida no
campo por meio de refutagbes, satiras, criticas, oposi¢cdes ou qualquer outra ordem de agao
gue levante tensdes em relagdo ao que é considerado de vanguarda no espaco social de pro-
ducdo. Essas novas geragdes de artistas e produtores costumam entrar na disputa pelo capital
simbdlico que esta concentrado no subcampo de produgdo restrita do campo, onde as novas
tendéncias habitualmente se estabelecem a partir do reconhecimento dos pares.

O espago dos possiveis se apresenta como espago de possibilidades, mas possibilidades
finitas, ponto que é salientado por Bourdieu e Bordwell: quando falam de possibilidades, se
referem aquelas que se apresentam para os agentes em determinado periodo, as que sdo
possiveis de serem realizadas no campo naquele momento. Bordwell (2008) afirma que toda
escolha acontece dentro de uma rede de limitagdes, assim como Bourdieu (1996) ressalta que
o que é possivel ser realizado no campo vai depender de inimeros fatores, como o momento
histdrico, a disposicdo dos agentes e as potencialidades do campo para receber o que o agente
se propde a realizar. Bordwell (2008) afirma também que fatores sociais e culturais influenciam
a obra de arte de inimeras maneiras, e assuntos e temas surgem de forma direta ou indire-
ta do meio cultural. Segundo o autor, os fatores sociais e culturais podem ser considerados
como pré-condigGes para obras de arte. Se ndo houvesse o capitalismo, ndo haveria industria
cinematografica francesa e, desse modo, importantes artistas franceses ndo teriam existido.
Porém, ndo foi o capitalismo quem criou os filmes, no mesmo sentido que os diretores, pro-
dutores e equipe criaram. Desse modo, o capitalismo seria a pré-condi¢do para a causa. Seme-
Ilhante a esse pensamento, Bourdieu (1996) fala que devemos considerar a logica especifica
do campo enquanto espacgo de posi¢cdes e tomadas de posicdo atuais e potenciais, no qual é
possivel compreender a maneira em que as forgas externas exercem influéncia sobre o campo
no momento da producdo da obra.

Bordwell, assim como Bourdieu, refor¢a o lugar do analista, e como este se posiciona
diante das situagdes, preocupando-se com 0 modo como o pesquisador deve proceder e com a
consciéncia que ele precisa ter dos referenciais tedricos dos quais se apropria para interpretar
e resolver os problemas que surgem no campo e também para o modo como o agente chega a
esses fendmenos. Isso é possivel observando as praticas e as obras que estes agentes realiza-
ram e buscando compreender no detalhe os processos e as circunstancias de trabalho de cada
autor, bem como a importancia de que esses processos sejam compreendidos.

Female Author: autoria e estilo de Lena Dunham em Girls

Ndo ha nada mais corajoso para mim do que uma pessoa
anunciar que sua histéria merece ser contada, sobretudo se
essa pessoa é uma mulher. Por mais que tenhamos trabalhado
muito e por mais longe que tenhamos chegado, ainda existem
muitas forcas que conspiram para dizer as mulheres que
nossas preocupacoes sdo flteis, que nossas opinides ndo sdo
relevantes, que ndo dispomos do grau de seriedade necessario
para que nossas histdrias tenham importancia. Que a escrita
pessoal feminina ndo passa de um exercicio de vaidade e que
nods deveriamos apreciar esse novo mundo para mulheres,
sentar e calar a boca (DUNHAM, 2014, p. 17).

Exibida pela HBO, Girls retrata a vida de quatro jovens adultas lidando com os desafios
de se tornar quem elas acreditam que devem ser, em meio a muitas falhas e mas decisdes. Ao
desenvolver o conceito da série, Dunham afirma que buscou trazer as experiéncias dela e de
outras amigas mulheres que ela acreditava ainda ndo ter visto na ficcdo seriada televisiva dos
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Estados Unidos, pelo menos ndo em uma forma em que ela conseguia se identificar. O fato de
ter conseguido se estabelecer como uma produtora audiovisual prodigiosa ainda com pouca
idade pode ser um elemento a favor de Dunham na construcao ficcional de uma geragdo que,
como ela mesma afirma, foi criada com a expectativa de um futuro promissor, mas que ter-
mina a faculdade e chega a um mercado de trabalho em recessdo. “Esses jovens sentem que
eles merecem algo que o mundo ndo estd dando para eles” (GIRLS..., 2013a), afirma a criadora.
Trata-se, evidentemente, de uma fragdo privilegiada dessa gera¢do que vivenciou a adolescén-
cia e o inicio da vida adulta nos anos 2000 e 2010, o que, mais uma vez, remete a experiéncia
de vida da prépria Lena Dunham, criada no meio artistico de Nova York. Para além da questao
profissional, o lado emocional e afetivo das personagens tem papel central na série.

Ao falar sobre a necessidade de se contar as proprias histdrias e sobre a importancia de
lutar para dar voz a autoras mulheres, frequentemente ignoradas ou preteridas em seus meios
sociais, Dunham coloca em destaque as préprias experiéncias, demarcadas ao longo de suas
obras.

[...] eu quero contar minhas histérias, e mais do que isso,
preciso fazé-lo para manter minha sanidade mental: historias
sobre o despertar para o meu corpo feminino adulto e sobre
sentir nojo e pavor. Sobre ter minha bunda apalpada num
estagio, precisar provar meu valor numa reunido cheia de
cinquentdes e ir a um evento de gala com o antissocial mais
ranzinza que ja se viu. Sobre me permitir ser tratada pelos
homens de formas que eu sabia que eram erradas. Histdrias
sobre minha mae, minha avd, sobre o primeiro cara que amei
€ que virou semigay e sobre a primeira garota que amei e que
virou minha inimiga (DUNHAM, 2014, p. 17-18).

Esse impeto de autoescrutinio para a criacdo de narrativas ficcionais é uma das marcas
autorais de Lena, e dedicamos os itens a seguir a identificacdo da forma como esse processo se
expressa nas escolhas do estilo audiovisual e de um certo modo de abordar os temas na série
Girls.

Corpo e sexualidade

Um dos modos como a autoria de Lena Dunham se expressa é por meio da forma em
que coloca os corpos, especialmente o dela prépria, em cena. O corpo da autora é posicionado
e utilizado de maneira estética e politica na série Girls: a exibi¢gao do corpo nu é frequentemen-
te utilizada sem propdsitos sensuais, em situagdes corriqueiras e/ou com a intenc¢do de criar
um efeito de naturalidade da forma como Hannah lida com seus atributos fisicos.

O corpo de Hannah é frequentemente mostrado ao longo dos episddios quase sempre
com pouca maquiagem no rosto e sem retoques no corpo; segundo Dunham, é uma escolha
para mostrar sua personagem de forma “real”. Longe de tentar expressar figuras delineadas e
idealizadas, mais proximas do padrdo de beleza predominante na sociedade, Dunham explora
as imperfei¢cdes de suas personagens, principalmente de Hannah, por meio da exposicdo com-
pleta de seus atributos fisicos. Esse traco ja estava presente nas obras anteriores da autora, e
em Girls essa tendéncia se exacerba.

Segundo Palazzo (2013), existem caracteristicas culturais ocidentais que definem um
corpo feminino a ser desejado, dentro de um padrdo de corpo jovem, rosto harmonioso, seios
e quadris em proporcdo ideal. Nesse sentido, o corpo de Hannah transgride por ndo se preo-
cupar em preencher os requisitos dos paradigmas da sociedade. A nudez dela representa as
mulheres cujos corpos ndo se encaixam nos requisitos de beleza ideal padronizada. Ainda de
acordo com Palazzo (2013), para ser possivel repensar a nudez feminina representada no es-
paco da televisdo, é necessario reconstruir conceitos e recriar estruturas de pensamento, com-
preendendo que a representacdo do corpo feminino depende de fatores como a reconstrucdo
de valores e sentidos sob a perspectiva de género. Desse modo, mostrar a nudez como algo
que faz parte das praticas humanas e da sexualidade implica deixar para tras a ideia de corpos
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idealizados e normatizados por paradigmas patriarcais, dando espac¢o para desconstruir uma
cultura opressora que coloca o corpo feminino objetificado e disponivel apenas para o agrado
do olhar masculino.

Podemos associar essa escolha estética de mostrar o corpo que ndo busca uma perfei-
¢do hollywoodiana cldssica as produgdes anteriores de Lena Dunham no estilo mumblecore,
e tal concepgao “natural” é levada para a série e principalmente para a personagem Hannah.
Um aspecto a ser destacado na transigao de Dunham entre a feitura de obras independentes e
de baixo or¢amento, associadas ao estilo mumblecore, e a produg¢do de Girls no canal premium
HBO é a atualizagdo em termos de qualidade estética da imagem de seus produtos audiovisu-
ais. Com um orgamento mais robusto e um certo padrdo de qualidade estabelecido pela HBO
no campo das séries estadunidenses, os elementos visualmente mais “pobres” do mumblecore
foram deixados de lado, e a ideia de desnudamento das insegurangas e das falhas de uma ju-
ventude ainda sem um caminho definido se mantém pela construgdo imagética de situagoes
por vezes constrangedoras e humilhantes em que os personagens se encontram.

E interessante notar que a nudez ndo é automaticamente associada com relacdes
sexuais na série (embora essas cenas sejam muito exploradas, ja que as personagens mostram
seus corpos em diversos contextos diferentes, inclusive em atividades corriqueiras como na
banheira ou sentadas no vaso sanitdrio. “Sempre me interessei pela nudez, de uma forma
gue eu descreveria como mais socioldgica do que sexual. Quem deveria estar nu, e por qué?”
(DUNHAM, 2014, p. 127).

No caso de Hannah, particularmente, a exibi¢do do corpo de Lena busca um efeito de
naturalizagdo da figura feminina, apresentada de formas que ndo buscam destacar sensuali-
dade, mas sim retratar uma jovem e seu corpo da forma como ele é, inclusive em suas imper-
feicdes.

De acordo com Dunham (2014), a forma de sua mae, a fotégrafa Laurie Simmons, lidar
com a naturalidade da prépria nudez em autorretratos registrados e revelados em filmes foto-
graficos desde antes do nascimento de Lena, na década de 1970, ajudou a estabelecer o qua-
dro de referéncia dela mesma, enquanto autora: “[Minha mae] sentia que, ao documentar o
proprio corpo, preservava a sua histdria. Linda. Nua. Imperfeita. Sua experiéncia privada abriu
caminho para a minha versao publica” (2014, p. 129).

Para além da exposi¢do do corpo por meio da nudez, Dunham também explora a carac-
terizagdo fisica de sua personagem sem o uso excessivo de recursos estéticos que favoregcam
sua imagem, como maquiagem, figurino e penteado. O figurino ajuda a demarcar as especifici-
dades e possibilidades narrativas da histdria; segundo Bordwell e Thompson (2013), ele pode
ser utilizado para fun¢des causais e motivacionais na narrativa. Ao longo da série, Hannah é
mostrada na maioria do tempo de cabelos desgrenhados, rosto com aspecto natural e roupas
gue nem sempre favorecem seu corpo. Na faixa de comentdrio em audio do episddio The
Return (t01e06?), Lena e o produtor Judd Apatow (ambos roteiristas do episodio) discutem a
constituicdo estética de Hannah e destacam como a auséncia de uma aparéncia bem composta
é um indicio da prépria desordem e turbuléncia interna da personagem, mostrada como al-
guém incapaz de ter controle sobre a prépria vida — e sobre o préprio corpo (GIRLS..., 2013a).
Esses tragos acompanham Hannah até o fim da série.

Um outro aspecto a ser observado na apresentacdo do corpo de Lena em Girls estd
relacionado aos efeitos fisicos da ansiedade agravada de Hannah, aspecto elaborado na série
a partir, mais uma vez, da prdpria experiéncia de Dunham com Transtorno Obsessivo-Compul-
sivo (TOC) e depressdo (MULLER, 2017). A doenga emerge na narrativa durante a segunda tem-
porada, quando Lena consegue fechar um contrato para escrever um e-book. No episddio /t’s
Back (t02e08), é revelado que Hannah sofre de TOC e deixou de tomar sua medicagdo para se
sentir inspirada a escrever. Nos dois segmentos seguintes, a ansiedade e o estresse crescentes
em fungdo da cobranga para cumprir prazos, além do afastamento do ex-namorado Adam e
da amiga Marnie, fazem com que Hannah descenda em uma espiral de comportamentos cada
vez mais prejudiciais para sua saude — entre os sintomas, esta a necessidade de repetir certas

2 Este cddigo é utilizado ao longo do artigo para fazer referéncia a temporada (“t”) e ao nimero do episddio (“e”)
do segmento mencionado.
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acoes oito vezes.

No que se refere a sensualidade da personagem, mesmo quando o objetivo de Hannah
na narrativa é ser sensual, 0 modo como a personagem procura se apresentar como sexy é
posto em cena com toques de humor, acentuando a caracteristica desajeitada da protagonista.

Ao ser questionada a respeito das cenas de sexo e exposicdo do corpo mostrado de
forma pouco atraente, Dunham afirma que seu objetivo na série (e em suas obras no geral) é
buscar apresentar relacionamentos humanos de maneira que ela acredita estar aproximada da
realidade, ou ao menos de modo préximo a como ela vivencia a realidade. A autora relata al-
guns detalhes de como estabeleceu essa relagdo com o uso do corpo e do sexo em cena desde
sua primeira experiéncia com um longa-metragem, em Creative Nonfiction:

Fico nua na televisdo. Muito. Comecou na faculdade.
Influenciada por atores que personificavam o espirito do
desespero sexual que eu tentava cultivar, me inseri no elenco.
[...] Meu corpo era sé uma ferramenta para contar uma
histéria. Nem era eu, mas um manequim vestindo calcinhas
do tempo da vovo que eu tinha empregado cuidadosamente.
N&o parecia elegante, bonita ou habilidosa. Era o sexo como
eu conhecia (DUNHAM, 2014, p. 126).

Ao longo da série, assim como nos extras das colecGes em DVD e nos comentarios de
Lena Dunham é possivel observar a autonomia da criadora a respeito do modo como pensa
e busca colocar em cena a sexualidade de sua personagem, muito préximo do sexo que ela
conhece e vivencia, mas que ela ndo reconhecia na ficcdo seriada televisiva. Esse aspecto se
aproxima das narrativas do mumblecore, onde as relagdes entre jovens e as suas impossibili-
dades e constrangimentos refletem no modo como os corpos dos personagens se comportam
diante da camera.

A construcdo das relacdes sexuais de Hannah em sua maioria enquadra tais experiéncias
pelo viés do desconforto e do embarago — a protagonista dificilmente é representada tendo em
vista efeitos voyeuristicos na audiéncia. Em Girls, o sexo ndo é posto em cena por si s, e menos
ainda para a aprecia¢do prazerosa, pelo contrario. Ao falar sobre o corpo feminino em Girls,
Palazzo (2013) afirma que, na perspectiva de que género produz significado a partir do corpo
fisico, o discurso televisivo em torno do sexo pode ser visto como marcador identitario. A dis-
tribuicdo de imagens e discursos acerca do sexo gera corpos sexuais que produzem diferencas,
pontos de oposicdo e padrdes de vivéncias e subjetividades.

A abordagem do sexo representado por Lena as vezes aparenta ser fria e impessoal,
um reflexo do distanciamento emocional dos personagens que estdo vivenciando a relagdo
sexual. As relacdes amorosas e sexuais conflitantes e as questdes emocionais dos personagens
sdo elementos importantes da construcao do mumblecore. Tal traco é evidente na relacdo de
Hannah com o namorado Adam, especialmente durante a primeira temporada.

As cenas de sexo sdo desajeitadas, e a construcdo do envolvimento sexual entre os per-
sonagens, longe de apelar ao prazer voyeuristico de quem esta assistindo a interacdo, mos-
tra situacOes inusitadas e muitas vezes desconfortaveis, algo que também é caracteristico nas
obras do mumblecore.

Relagdes de amizade

Segundo Lena Dunham, as rela¢cdes romanticas tém menos peso em Girls do que as de
amizade: na faixa de comentdrio em dudio do episédio piloto, a autora afirma que o verda-
deiro romance da série é a relacdo entre Hannah e sua melhor amiga, Marnie, o que coloca
as relacdes de amizade como aspecto central da obra. O tdpico da amizade representa mais
uma forma como Girls se aproxima do estilo mumblecore, onde as produg¢des sdo marcadas
por relacdes pessoais e pelas deficiéncias emocionais dos personagens nestas interacdes. E a
partir dessa caracteristica que se constroem as relacdes de amizade na série. Tal aspecto talvez
seja a construcdo narrativa mais significativa do mumblecore, e se estabelece ja na premissa
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de Dunham para Girls.

As trés principais amigas de Hannah na série sdo as personagens Marnie, Jessa e
Shoshanna. A melhor amiga e colega de apartamento Marnie Michaels é a principal referéncia
de apoio para Hannah. Ela é a amiga que empresta dinheiro, marca suas consultas médicas e
fornece boa parte da mobilia do apartamento onde as jovens moram — segundo Jessa, Mar-
nie maternaliza a amiga. Hannah e Marnie estudaram juntas na Oberlin College, em Ohio, e
decidiram dividir um apartamento em Nova York ap6s a formatura. Marnie tem uma persona-
lidade controladora e rigida, aspecto que se manifesta também na relagdo entre as amigas. A
personagem é baseada na melhor amiga de faculdade de Lena, Audrey Gelman — a qual par-
ticipou de projetos anteriores da diretora e roteirista. A obsessdo com a carreira profissional
e o envolvimento com um artista pretencioso, representado na série pelo personagem Boo-
th Jonathan, sdo algumas das experiéncias que Dunham adaptou para a construgdo ficcional
de Marnie. Gelman foi convidada por Lena para participar de Girls, mas recusou o papel em
fungdo do redirecionamento de sua carreira para o meio politico. Ainda assim, a atriz parti-
cipa de um arco de episddios entre o fim da primeira e inicio da segunda temporada como
Audrey, nova namorada do ex de Marnie, Charlie. Mesmo sendo baseada em uma amizade
pessoal de Lena, a construgdo de Hannah e de Marnie ndo é sem conflitos. As personagens
discutem com frequéncia e estdo sempre projetando um ideal de amizade uma na outra, o
qual ndo acreditam que a outra cumpre. Discussdes sobre quem é a melhor amiga para quem
s30 comuns entre as personagens.

Na segunda temporada, Marnie esta morando com Shoshanna depois de ter saido do
apartamento que dividia com Hannah, e as amigas pouco participam da vida uma da outra.
Elas brigam quando a protagonista descobre que Marnie transou (de forma malsucedida) com
o ex-namorado da faculdade de Hannah, Elijah (o qual agora mora com Hannah e recente-
mente se assumiu gay). Orgulhosas, elas fingem estar bem ao longo dos episddios seguintes
para ndo assumir que precisam da presenca e do apoio uma da outra. No episddio final da se-
gunda temporada, Together (t02e10), Marnie procura Hannah no apartamento que dividiam,
mas Hannah se esconde atras da cama para ndo ser vista na situagdao em que estd — sofrendo
com a crise de Transtorno Obsessivo-Compulsivo. Marnie ndo encontra a amiga, mas vé o
computador de Hannah aberto em cima da cama, onde estd escrito “uma amizade entre duas
garotas da faculdade é maior e mais dramdtica que qualquer romance...”. “Dramatica” é uma
definigdo adequada para a relagdo entre Hannah e Marnie. A importancia de Marnie para Han-
nah é evidente até os Ultimos momentos da série: a personagem é a Unica amiga retratada ao
lado de Hannah no episédio final de Girls.

Com Jessa, Hannah possui uma relagdo de mais cumplicidade e menos conflito do que
com Marnie — ainda que os desentendimentos estejam presentes ao longo da série. Jessa es-
tudou na Oberlin com Hannah, Marnie e Elijah, mas largou a faculdade depois de sete meses
para a ir a reabilitacdo. Depois disso, viajou pelo mundo e voltou para Nova York apds achar
que estava gravida e precisar do apoio das amigas. Jessa e Hannah tém uma rela¢do de muito
afeto e intimidade, e diferentemente da relagdo com Marnie, ambas se tratam com mais acei-
tagdo: as duas sabem que sdo falhas e respeitam uma a outra. Trata-se de uma relagdo com
pouco julgamento, pois elas consideram que estdo fazendo o melhor, mesmo que o melhor de
cada uma aparente ser muito pouco. A personagem é interpretada e inspirada na prépria Jemi-
ma Kirke, amiga de infancia de Lena Dunham. Jemima, assim como Jessa, é também britanica,
ja esteve na reabilitacdo e passou por um aborto. Ao longo da série, a rela¢do dela com Hannah
é marcada pela dificuldade de Jessa em lidar com suas proprias questdes, o que reflete nas in-
teragdes dela com as amigas, principalmente com Hannah e com a prima Shoshanna. Hannah
gosta muito de Jessa e tem grande admiragdo pelo que entende como coragem da amiga, mas
que se trata, na verdade, de um comportamento impulsivo e irresponsavel.

A relagdo entre as amigas é abalada quando Jessa comeca a evitar Hannah devido a
seu envolvimento com Adam durante a quinta temporada. Hannah eventualmente descobre
0 romance, mas, ao invés de brigar com a amiga e o ex-namorado, ela tem uma reagdo apa-
rentemente madura, enviando inclusive cestas de frutas para eles. Hannah canaliza a situa¢do
entre elas em um texto sobre como perdeu a melhor amiga para o ex-namorado, o qual tem
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boas repercussdes em um encontro para escritores e rende um artigo publicado no jornal The
New York Times.

O pendltimo episddio da série (t06e09, Goodbye Tour) é marcado pela reconciliagao
emocionada das duas, que decidem comegar do zero depois de pedir desculpas por tudo que
fizeram uma com a outra.

A quarta personagem do quarteto principal, Shoshanna Shapiro, ndo fazia parte da his-
toria central da série no primeiro roteiro escrito por Lena Dunham para o episddio piloto. No
entanto, Dunham e os produtores de Girls ficaram encantados por Zosia Mamet em seu teste
para o papel de prima de Jessa e moldaram a histéria para acomodar a personagem. Além do
vinculo familiar com Jessa, Shoshanna ndo tem lagos profundos de amizade com as outras
personagens, apesar de manterem um certo convivio social. O fato de ndo ser explicitamente
inspirada em alguma figura préxima de Lena Dunham pode ter contribuido para essa constru-
¢do, ja que Shoshanna mantém uma jornada bastante singular ao longo da série.

A dinamica conflituosa e por vezes tdxica da amizade de Hannah com Marnie, Jessa e
Shoshanna é exposta em um didlogo do pendltimo episédio de Girls. Quando Hannah vai a
casa de Shoshanna pedir conselho sobre a possivel mudanca para o interior (depois de ser
ignorada por Marnie o dia inteiro), ela fica chocada ao descobrir que chegou no meio da festa
de noivado da jovem, para a qual ndo foi convidada. Marnie, Jessa e Elijah estdo I3, o que ape-
nas piora a indignagao de Hannah. Diante do desconforto da situagdo, Marnie convoca uma
reunido das amigas no banheiro, onde Shoshanna compartilha seus sentimentos e a sua esco-
Iha se de distanciar da dinamica cansativa da relagdo entre as amigas. Ainda assim, as amigas
encontram um sentimento de aceitagdo quando dangam juntas uma ultima vez. Afinal, como
afirmam Hannah e Jessa, elas estavam apenas tentando o melhor que elas podiam.

Consideragoes Finais

Os tragos da trajetdria autoral de Dunham ecoam com intensidade em Girls. A exposigao
naturalista de seu corpo, seja em situagdes sexuais ou ndo, estd presente desde seus primeiros
trabalhos e a exposicdo de sua figura fisica fora dos padrées convencionais de beleza pontua
todas as suas obras. As conflituosas relagdes de amor e de amizade entre pessoas profunda-
mente imperfeitas e incapazes de superar suas proprias insegurangas e limitagdes emocionais
sdo marcantes nos longas nos trabalhos anteriores de Dunham e embalam a trajetéria de Han-
nah e de suas amigas ao longo de todas as temporadas de Girls.

Ao analisar a série, nota-se que a autoria de Dunham se mostra evidente na maneira
como ela coloca o préprio corpo em cena, por meio de uma nudez que ndo procura incitar o
prazer voyeuristico dos espectadores ou corresponder a padrdes socialmente estabelecidos
de beleza feminina, mas sim apresentar uma figura corporal mostrada em sua naturalidade,
mesmo em situagdes corriqueiras ou surpreendentes e constrangedoras, com qualidades e
imperfeigGes em suas plenitudes. Dunham também demonstra sua voz autoral no modo como
constrdi relagdes sexuais, amorosas e de amizade entre personagens ainda imaturos, confusos
com seus desejos e expectativas e lutando para estabelecer ligagdes significativas apesar de
suas falhas e erros. Ao falar sobre Girls, Nussbaum (2012) destaca a compaixao da série com a
necessidade de se cometer erros, especialmente na faixa etdria representada pelas persona-
gens da obra, e esse trago estd presente no desenrolar muitas vezes turbulento das relagoes
pessoais de Hannah. Dunham também trata das incertezas e da inadequagao profissional de
jovens de uma geragao privilegiada, recém formados em um contexto de economia em reces-
sdo, 0s quais acumulam uma boa formagdo académica (especialmente no campo das artes,
frequentemente retratado pela autora em suas obras), mas que ndo tém clareza sobre suas
reais habilidades. Com uma ideia pouco acurada da realidade no mercado de trabalho e da
“vida adulta”, Hannah ainda sofre para entender que ela realmente precisa de disciplina e es-
forgo para se tornar quem quer ser —uma escritora. Firme em sua crenga de que tem direito ao
reconhecimento e aos capitais que ainda ndo conquistou, Hannah é um compossivel ficcional
menos autoconsciente de Lena Dunham e que ndo dispdem da disposi¢cdo e do impeto criativo
de sua autora — e é, portanto, marcada por sua prépria indeterminagao.



Humanidades
& Inovacao

Revista Humanidades e Inovagdo v.7, n.21 - 2020

Tendo em vista a trajetéria de Lena Dunham, tanto em sua formag¢do pessoal quanto
em sua atuagdo profissional, especialmente nos espagos do cinema independente e do campo
das séries televisivas dos Estados Unidos, podemos afirmar que Lena Dunham é um exemplar
significativo de sua gera¢do, uma “filha de sua época” que mergulha em sua prdpria vivéncia
e em seus proprios desafios e inquietagBes pessoais no que diz respeito a relagdes de amor,
sexo e amizade para realizar obras de diversos formatos e produtos audiovisuais. O capital
simbdlico conquistado no campo cinematografico do cinema independente, associado a uma
capacidade de expressar marcas autorais de uma voz singular entre jovens produtores e rotei-
ristas, permitiu que Lena explorasse tépicos controversos e abordagens pouco usuais entre as
séries televisivas estadunidenses no que se refere a construgao do corpo, da sexualidade e das
relagdes afetivas de suas personagens.
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