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Introdugao

O objetivo deste artigo é apresentar e discutir as premissas tedrico-metodoldgicas que
sustentam nossas pesquisas sobre o campo de empresas produtoras e distribuidoras de séries
ficcionais televisivas originais, bem como as perspectivas que orientam a compreensao do esti-
lo das obras concebidas e realizadas dentro dessa légica. A abordagem aqui apresentada ja foi
utilizada por nds em trabalhos anteriores?, especialmente naqueles dedicados a compreender
a histdria do campo de producdo de séries de TV, os investimentos do servico de streaming Ne-
tflix na criacdo de obras seriadas originais e exclusivas e a experimentac¢do narrativa da quarta
temporada da série de comédia Arrested Development (Fox, 2003-2006; Netflix, 2013-presen-
te). Esperamos contribuir com o aprimoramento dessa matriz metodoldgica que estad em sinto-
nia com as pesquisas de Souza sobre o campo da telenovela, a construgdo social da autoria e a
relacdo entre autoria e estilo na ficgdo seriada televisiva (SOUZA, 2004, 2014; SOUZA; ARAUJO,
2013; PICADO; SOUZA, 2018) e as investigacGes conduzidas no dmbito do Grupo de Pesquisa
a-Tevé — Laboratdrio de Andlise de Teleficcdo do Pdscom/UFBA, alinhadas com os métodos de
analise da poética do audiovisual.

O ponto de vista sociolégico adotado em nossos estudos esta sustentado nas contri-
buicOes de Pierre Bourdieu (1996) sobre os campos sociais de producdo artistica e cultural e
envolve a observacdo atenta da histéria do campo das empresas produtoras e distribuidoras
de ficcdo seriada televisiva no mercado estadunidense, de forma a compreender tanto as po-
sicGes sucessivamente ocupadas pelos principais agentes sociais envolvidos na gestdo dessas
instituicGes e na feitura dos produtos seriados, quanto os interesses em jogo e as tomadas de
posicdo ou escolhas operadas em um contexto regido por dindmicas de cooperac¢do e de com-
peticdo por consagracdo e reconhecimento, as quais incitam a busca pelas potencialidades ino-
vadoras que possam al¢a-los a um maior grau de autonomia e de volume de capital simbdlico.

0 arcabougo tedrico da sociologia das obras e da nog¢do de campo de produgdo artistica
e cultural de Bourdieu (1996) é articulado com as contribuicbes de Gombrich (1984, 2005) e
Baxandall (2006) sobre o estilo, em especial no que este historiador da arte contribui no en-
tendimento de padrdes de intencionalidade dos agentes, os quais podem ser observados nas
obras a partir das noc¢des de encargo, diretrizes e triangulo da reconstituicdo. Tais conceitos,
em conjunto com a abordagem do paradigma problema/solu¢do, empregado pelos demais
autores e operacionalizado também por Bordwell (2008) para a andlise do estilo no cinema e
por Bourdieu (1996) para estudar o estilo dos romancistas, sdo recuperados para compreen-
der as escolhas dos agentes criadores de ficcdo seriada e dos gestores das empresas que as
produzem e distribuem. Por fim, com o intuito de contribuir para uma melhor recomposicdo
desses contextos de escolhas dos agentes no campo por meio da analise dos seus discursos
e da critica especializada, trazemos a baila o conceito de espaco dos possiveis para entender
quais opgoes, desafios e constrangimentos se apresentam para os autores criadores de séries
ficcionais e para os gestores das empresas responsaveis pelo financiamento e pela distribuigao
de tais obras.

Premissas para o entendimento de um campo de producao de séries

ficcionais televisivas no mercado estadunidense

A nogdo de campo social proporciona o embasamento para a compreensao das instan-
cias, das ldgicas e dos agentes que conformam o cenario de criacdo, producdo e distribuicdo
de séries ficcionais televisivas estadunidenses atual. Em sua analise sobre a génese do campo
literario francés, Bourdieu (1996) defende o estudo das obras culturais e artisticas a partir do
desvendamento da estrutura social em que tais produtos sdo concebidos como forma de ir
além da “ideologia carismatica” do “mito criador”, ou seja, da mistica construida em torno
de autores e artistas e de suas habilidades aparentemente “transcendentais” de elaborar ar-
tefatos considerados de valor artistico. Ao invés disso, o socidlogo propde a analise cientifica
dos sistemas de relag0es inteligiveis e das condi¢des sociais de producdo, de distribuicdo e de
recepgdo das obras, conformadas em seus espagos sociais especificos, os campos, nos quais

10 texto aqui apresentado foi escrito a partir da tese de doutorado defendida pela autora deste artigo.
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[...] o autor encontra-se englobado e “incluido como um
ponto”. Conhecer como tal esse ponto do espaco literario,
que é também um ponto a partir do qual se forma um ponto
de vista singular sobre esse espago, é estar em condicdo de
compreender e de sentir, pela identificagdo mental com uma
posigdo construida, a singularidade desta posicdo e daquele
que a ocupa [...] (BOURDIEU, 1996, p. 15).

Assim, na concepgao do autor, a compreensdo da crenga que sustenta o investimento
dos agentes naquilo que estda em jogo no campo é elemento essencial para o estudo das es-
colhas e das apostas que se materializam nas marcas constituintes das obras. Souza (2004, p.
53) atenta para o fato de que o caminho analitico tragado por Bourdieu “[...] propde costurar
a questdo da légica interna dos objetos culturais, sua estrutura de linguagem, com as relagées
objetivas entre os agentes ou instituicGes que as elaboram”.

De acordo com Hesmondhalgh (2006, p. 216-217), o titulo da obra fundamental de
Bourdieu sobre os campos de produgdo cultural, As regras da arte, chama atencao justamente
para a natureza estruturada da atividade de criagdo de obras culturais e artisticas e para a for-
ma como o entendimento da construgdo social do campo e das a¢des operadas pelos agentes
no interior dessa ldgica ajudam o analista a fazer sentido de uma série de escolhas e de discur-
sos, tanto conscientes quanto inconscientes.

De uma perspectiva relacional, a concepg¢do de campo, segundo Bourdieu, corresponde
a um espaco de jogo, historicamente constituido, de relagdes objetivas entre posi¢des ocupa-
das por atores sociais, aqui entendidos como agentes, interessados nos tipos de capitais espe-
cificos que estdo em disputa na dindmica concorrencial desse campo de for¢as. De acordo com
o socidlogo,

um campo é um espacgo social estruturado, um campo de
forgas — ha dominantes e dominados, ha relagdes constantes,
permanentes, de desigualdade, que se exercem no interior
desse espago — que é também um campo de lutas para
transformar ou conservar esse campo de forgas. Cada um, no
interior desse universo, empenha em sua concorréncia com os
outros a forga (relativa) que detém e que define sua posigdo
no campo e, em consequéncia, suas estratégias (BOURDIEU,
1997, p. 57).

O fator que determina as posi¢des de dominantes, de intermediarios e de dominados
neste espaco social é o acumulo de diferentes atributos, aos quais Bourdieu chama de capitais.
Os principais capitais podem ser da ordem econémica (lucros financeiros), social (relagées so-
ciais estabelecidas com outros agentes), cultural (conhecimentos, habilidades, formacdo etc.)
e simbdlica (consagragdo e reconhecimento). No que diz respeito aos campos de produgao
cultural e artistica, como o campo literario examinado por Bourdieu (1996), o capital de maior
relevancia para os agentes em disputa é o capital simbdlico, aquele que representa a distincdo
conquistada. A configuracdo dos campos é marcada pela distribuicdo desigual desses diferen-
tes tipos de capital, os quais determinam as posicOes, as lutas e as inter-relagdes entre os
agentes nesses espagos.

De acordo com Hesmondhalgh (2006), a forma mais clara e direta de explicar a concep-
¢do de Bourdieu sobre os campos de producgdo cultural é por meio da apresentacdo do dia-
grama formulado pelo socidlogo em seu estudo sobre o campo literdrio francés (1996), o qual
pode ser visualizado na Figura 1. A figura é composta por um amplo espaco social nacional,
dentro do qual estdo incluidos o campo do poder e o campo de producdo cultural. Conforme
mostra a imagem, estdo excluidos desses dois campos os agentes sociais que ndo acumulam
nem capitais econémicos (CE), nem capitais culturais (CC) — ou seja, aqueles que ocupam as
posi¢cGes mais dominadas do espago social.



Figura 1. O campo de produgao cultural no campo do poder e no espago social.
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Fonte: Bourdieu (1996, p. 144).

Souza (2014) afirma que a nogdo de campo de poder é uma das mais instigantes, mas
menos estruturadas, da teoria dos campos de Bourdieu. Na Figura 1, pode-se observar que o
socidlogo o caracteriza como um espaco de alta concentragdo de capital econdmico; a posi¢do
dos agentes do campo do poder em relagao ao campo de produgao cultural, por outro lado,
varia de acordo com a concentragdo deste capital especifico — quanto maiores os indices de
acumulagdo de capital cultural, mais préximos os agentes estdo deste campo. Dessa forma,
entende-se que o campo do poder diz respeito ao espaco de relagdes de forga entre aqueles
que ocupam posi¢oes dominantes nos diferentes campos, cujas lutas “[...] tém por aposta a
transformagdo ou a conservagdo do valor relativo das diferentes espécies de capital que de-
termina, ele préprio, a cada momento, as forgas suscetiveis de serem langadas nessas lutas”
(BOURDIEU, 1996, p. 244).

E pertinente a observagdo de Souza (2014) de que o campo do poder ndo deve ser
confundido com o campo politico, j&4 que a proposta de Bourdieu é destacar os efeitos
estruturais que se expressam nos campos particulares, tendo em vista que eles fazem parte de
um espaco social mais amplo, onde posi¢Ges de grande concentragdo de poder (principalmente
de poder econémico) podem interferir nas praticas, nos posicionamentos e nas escolhas dos
individuos localizados no interior do campo de produgdo cultural analisado.

Ainda de acordo com a Figura 1, é possivel constatar que o campo de produgdo cultural
€ marcado pela alta concentragdo de capital cultural e por graus varidveis de capital economi-
co, constituindo, de forma geral, uma fragdo dominada da classe dominante (a qual é repre-
sentada por aqueles que ocupam posigdes favoraveis no campo do poder). Essa fragdo, por sua
vez, é constituida pela relagdo entre dois subcampos: o subcampo de produgdo restrita, mais
interessado no capital simbdlico especifico do campo (CSe — o reconhecimento, o prestigio e a
consagragao) e menos investido no retorno econémico de suas obras, e o subcampo de grande
produgdo, ou, como traduz Hesmondhalgh (2006), o subcampo de produgdo massiva, marcado
pela concentragdo de capital econémico e por indices mais baixos de capital simbdlico especifi-
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co. No estudo do campo de producdo literaria francesa do século XIX, Bourdieu (1996) localiza
avanguarda artistica, investida na expressdo da “arte pela arte”, na esfera da produgdo restrita,
enquanto o folhetim e o teatro de variedades (vaudeville), mais populares, estdo localizados no
espaco de grande produgdo ou produgao massiva cultural.

Nesse sentido, a distingdo primordial entre os dois subcampos estd no grau de autono-
mia que cada um tem em relagdo ao campo do poder e as demandas externas de sucesso eco-
némico. O campo de produgao restrita é considerado auténomo no sentido de que é menos
constrangido pelas demandas do campo do poder (representado na Figura 1 como Auton+,
quer dizer, grau de autonomia mais alto), enquanto o campo de grande producao é visto como
heterbnomo, ou seja, sujeito as regras ou ao principio de hierarquizagdo externa (Auton-).

O grau de autonomia de um campo de produgdo cultural
revela-se no grau em que o principio de hierarquizacdo
externa ai esta subordinado ao principio de hierarquizacdo
interna: quanto maior é a autonomia, mais a relagdo de forgas
simbdlicas é favoravel aos produtores mais independentes
da demanda e mais o corte tende a acentuar-se entre os
dois polos do campo, isto &, entre o subcampo de produgdo
restrita, onde os produtores tém como clientes apenas os
outros produtores, que sdo também seus concorrentes
diretos, e o subcampo da grande produgdo, que se encontra
simbolicamente excluido e desacreditado. [...] Segundo o
principio de hierarquizagdo externa, que esta em vigor nas
regiGes temporalmente dominantes no campo do poder (e
também no campo econdmico), ou seja, segundo o critério
do éxito temporal medido por indices de sucesso comercial
(tais como a tiragem de livros, o numero de representagdes
das pecas de teatro etc.) ou de notoriedade social (como as
condecoragdes, os cargos etc.), a primazia cabe aos artistas
(etc.) conhecidos e reconhecidos pelo “grande publico”.
O principio de hierarquizagdo interna, isto é, o grau de
consagracdo especifica, favorece os artistas (etc.) conhecidos
e reconhecidos pelos seus pares e unicamente por eles (pelo
menos na fase inicial do seu trabalho) e que devem, pelo menos
negativamente, seu prestigio ao fato de ndo concederem nada
a demanda do “grande publico” (BOURDIEU, 1996, p. 246-
247, grifo do autor).

Bourdieu (1996) refere-se a producdo auténoma como “produgdo para os produtores”,
ja que a circulacdo e a apreciacdo das obras temporalmente dominantes (em termos de capi-
tal simbdlico especifico) costumam estar concentradas nos pares. O subcampo de produgdo
cultural restrita apresenta ainda uma subdivisdo ocupada pela vanguarda consagrada (locali-
zada no canto superior esquerdo da Figura 1), caracterizada por niveis especialmente altos de
capital simbdlico especifico — geralmente onde estdo demarcadas as tomadas de posicdo mais
inovadoras e ousadas em um determinado momento histérico do campo de producgao cultural.

Hesmondhalgh (2006) destaca a pouca atengdo que Bourdieu dedicou, em seus estu-
dos, ao funcionamento e a estrutura do subcampo de producdo massiva, principalmente tendo
em vista a centralidade que as indUstrias de midia e os grandes conglomerados assumiram na
produgdo cultural ao longo do século XX. Segundo Garnham (1993), essa redefinicdo da im-
portancia das grandes empresas no campo de producdo cultural representa um desafio para a
teoria de Bourdieu, ja que, nesse cendrio,

[...] [a] fragdo dominante ndo pode seguramente deixar o
campo cultural para ser definido pela [...] competicdo entre
subconjuntos da fragdo dominada, ja que a reproducdo de seu
capital econémico agora depende diretamente dos custos de
produgdo e do tamanho dos mercados para os bens simbdlicos
(GARNHAM, 1993, p. 189, tradugdo nossa).
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Dito de outra forma, a ldgica industrial que se estabeleceu em segmentos do campo
de produgdo cultural, especialmente naqueles referentes ao cinema e a televisdo comercial,
relativiza a oposicdo entre interesses econdmicos e interesses simbdlicos, matizando a feitura
das obras e inspirando a adogao de diferentes estratégias e investimentos para os diversos
produtos realizados.

Hesmondhalgh (2006) avanga nessa argumenta¢do ao demonstrar como a matriz anali-
tica de Bourdieu pode contribuir para o estudo da ficgdo seriada televisiva dos Estados Unidos,
evidenciando que o subcampo de grande produc¢do é mais diferenciado e que as relagdes de
heteronomia e autonomia sdo mais complexas do que o estudo do sociélogo faz parecer. O
autor cita a pesquisa de Gitlin (1983) sobre as dinamicas que regiam a produc¢do de séries do
horario-nobre das trés grandes emissoras de acesso aberto estadunidense no inicio dos anos
1980 (ABC, CBS e NBC), bem como a participacdo dessas redes televisivas no processo criativo
de tais obras.

A abordagem predominante para a criagao de obras seriadas televisivas nos anos iniciais
do meio de comunicagao, e principalmente entre as emissoras de acesso aberto, direcionadas
para o publico massivo americano, era a de desenvolvimento de programas “seguros” e “ino-
fensivos”, que ndo tivessem o potencial de perturbar a audiéncia (e os anunciantes, principais
financiadores dessas empresas) — seguindo o principio da “programag¢do menos censuravel”
(LOTZ, 2014). No entanto, em um contexto de mudangas com a crescente competi¢cdo pela
atengdo dos espectadores, representada pela emergéncia de tecnologias como o videocassete
e o controle remoto e pela multiplicagdo no nimero de canais oferecidos pelos servigos de te-
levisdo a cabo, durante os anos 1970 e 1980, as trés grandes redes tiveram quedas expressivas
em seus indices de audiéncia.

Segundo Thompson (1997), a competitividade do meio foi um dos fatores essenciais
para a emergéncia do que o autor chama de “segunda era de ouro da televisdo”, periodo em
gue a nogdo de “televisdo de qualidade” emergiu entre criticos e estudiosos de séries ficcionais
estadunidenses para se referir a um conjunto de obras com apostas mais arriscadas em termos
de inovagdo e de experimentagdo narrativa e estilistica. Um dos expoentes da producdo dra-
mdtica desse periodo é a série Hill Street Blues (NBC, 1981-1987), cuja analise realizada na obra
de Gitlin (1983) mostra como as emissoras abertas precisaram negociar a autonomia criativa
com os produtores e roteiristas de suas séries de forma a garantir que ao menos algumas de
suas produgdes tivessem o potencial de conquistar prestigio e reconhecimento tanto entre os
pares (profissionais dedicados a produgdo narrativa ficcional de televisdao) quanto por parte
dos segmentos mais desejados pelos anunciantes — os nichos localizados no campo do poder,
ou seja, aqueles com maior concentragdo de capital econdmico e cultural.

Dessa forma, Hesmondhalgh (2006) afirma ser possivel extrapolar o estudo de Gitlin
(1983) sobre Hill Street Blues para outras obras oriundas de midias populares onde as nog¢des
de prestigio e de popularidade ndo sdo tdo opostas como a formulagdo do conceito de campo
de producdo cultural de Bourdieu (1996) sugere. Para o autor, o exemplo das produg¢des con-
sideradas “televisdo de qualidade” demonstra também que os meios de produc¢do de grande
escala sdo habilitados a disseminar obras da cultura consagrada, desde que a nogdo de “con-
sagrada” seja ampliada para contemplar as instancias de reconhecimento especificas de cada
campo. As polariza¢gdes entre autonomia e heteronomia e produgdo restrita e produgdo de
larga escala permanecem relevantes como principios organizadores da produgao de bens cul-
turais e simbdlicos, mas, em muitos campos, cada vez mais se encontram obras que estdo no
limiar entre os subcampos de produgdo massiva e de produgdo restrita —ou, como bem afirma
Hesmondhalgh (2006), cada vez mais “[...] a producdo restrita encontra-se introduzida no cam-
po da produc¢do de massa” (p. 222, grifo do autor, tradugdo nossa).

No mesmo sentido, Souza (2004) defende a aplicagdo da ciéncia das obras proposta por
Bourdieu para outro produto elaborado segundo as ldgicas do “mundo do dinheiro” e destina-
do ao consumo massivo televisivo: as telenovelas produzidas pelas emissoras abertas brasilei-
ras. Para a autora, o conceito de campo social é proficuo para o entendimento das dimens&es
estilisticas e econdmicas dessas obras e para a compreensao das “relagdes entre os tipos de
telenovelas e as posi¢des [dos] produtores envolvidos [...]. Posigdes essas que demarcavam
uma hierarquia entre eles, definindo graus de consagracgdo e sistemas classificatérios de suas
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praticas e obras” (SOUZA, 2004, p. 56).

Mesmo que as praticas que regulam a produgdo de telenovelas ndo sejam definidas a
partir da recusa do carater econ6mico, como acontece no campo de producdo restrita deli-
neado por Bourdieu (1996), Souza (2004, 2014) destaca a busca dos agentes por definigdes
proprias do fazer artistico nessas obras culturais e o papel dos dispositivos de produgdo e de
distribuicdo dos produtos televisivos ao circunscrever as praticas possiveis e disponiveis aos
agentes inseridos neste campo.

[...] observa-se no campo da telenovela uma forte
preocupacdo dos agentes em definir e buscar a qualidade
artistica em funcdo de um “projeto criador” que os anima,
apesar de saberem da forca limitadora do econémico na sua
constituicdo. Os modos de expressdo do “projeto criador” dos
realizadores estariam relacionados a autonomia relativa do
campo e as suas instancias particulares de consagracdo. Sabe-
se que as caracteristicas comerciais contingenciam a dimensao
criativa e artistica dos realizadores de telenovelas sem, no
entanto, eliminar a luta pela maior “autonomia de criacdo”
e pela construcdo de critérios de consagracdo de obras e
realizadores. Flagrar esses aspectos pressupde o exame das
posi¢Oes, habitus e escolhas sucessivas dos realizadores ao
longo da histdria do campo da telenovela (SOUZA, 2005, p. 6).

Em nossas pesquisas, utilizamos a nocdo de campo de producdo de séries ficcionais te-
levisivas para nos referir a gestdo e as ldgicas especificas que regem a producao, a distribuicdo
e o consumo desses produtos, seguindo as indicacdes de Souza (2004, 2014), Souza e Weber
(2009) e Souza e Araujo (2013) ao trabalhar com o campo de producdo de telenovelas. Pro-
pomos também pensar o lugar das instituicGes responsaveis pela selecdo, o financiamento e a
circulacdo das séries televisivas — emissoras de acesso aberto, canais a cabo basicos e premium
e portais de distribuicdo de televisdo pela internet (Lotz, 2017) — e o papel dessas empresas (e
dos agentes responsaveis pela gestdo da produgdo criativa nesses espacgos) para a negociagao
do grau de autonomia e das possibilidades de exercicio autoral por parte dos agentes atribui-
dos com a responsabilidade criativa dessas obras.

Em adicdo ao conceito de campo, exploramos as contribuicdes de Baxandall (2006) e
de Bordwell (2008) para a abordagem que compreende as obras artisticas e culturais a partir
das no¢des de paradigma problema/solugio, encargo, diretrizes e tridngulo da reconstituicdo.
As consideracGes desses autores nos ajudam a refletir sobre os aspectos da intencionalidade
do fazer artistico (e também do oficio dos mediadores culturais, neste caso, os gestores), bem
como sobre a pertinéncia de uma compreensdo do autor como um agente social e histdrico,
situado em um contexto e em uma tradicdo, ou seja, em um conjunto estruturado de princi-
pios, de métodos e de técnicas, em referéncia as quais ele estabelece relacdes de vinculagdo
ou de separacao.

Paradigma problema/solugdo e a reconstituicao da intencionalidade

E para a reflexdo sobre os modos de andlise e de aproximagdo metodoldgica com os
aspectos estilisticos das obras expressivas que este item é direcionado. Particularmente, nos
interessa a discussdo tedrica acerca da perspectiva da intencionalidade como caracteristica
do processo de feitura dessas obras. A intencdo do agente social responsavel pela obra, argu-
mentam os autores aqui trabalhados, pode ser reconstruida satisfatoriamente pelo analista
levando em consideracdo aspectos como a reconstituicdo da situacdo de escolha enfrentada
pelo artista, seu contexto social, cultural e histérico, o meio criativo em que estava localizado e
os problemas e as questdes com as quais se confrontou.

Para Baxandall, ao lidar com um objeto que foi produzido de modo intencional, tende-
mos “para uma forma de explicacdo que busca compreender o produto final de um compor-
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tamento mediante a reconstrugdo do objetivo ou intengdo nele contido” (2006, p. 47). Em sua
obra, o autor se ocupa do aspecto da critica incitado pela tendéncia de se criar “cadeias de
inferéncias” (p. 28) nas reflexdes sobre os objetos histdricos, na tentativa de compreender as
condi¢des de surgimento das obras — mesmo que essa ndo seja a Unica maneira de se explorar
a obra expressiva. Isso ndo significa dizer que o esforgo é no sentido de narrar acontecimentos
mentais do agente criador da obra, mas sim de descrever e de explicar a relagdo do objeto com
o contexto em que foi produzido e de formular hipdteses para os didlogos possiveis entre o
artista e a obra, o artista e o0 entorno em que estava inserido, entre a obra e os outros objetos
expressivos de seu periodo e de periodos anteriores e entre a posi¢do que o artista ocupava no
campo e 0s espagos possiveis de serem ocupados a partir de suas tomadas de posi¢do — tudo
isso tendo em mente o pressuposto de que o criador agiu intencionalmente.

A perspectiva dos autores sobre os procedimentos metodoldgicos para a andlise da in-
tencionalidade aponta para a reconstituigdao do processo de escolha do agente e para a consi-
deragdo das tomadas de posi¢do dos artistas como possiveis solugdes para problemas que sur-
giram na pratica do seu oficio. Antes de nos aprofundarmos nessa discussao, porém, mostra-se
necessario apontar algumas ressalvas sobre a inferéncia de intengGes nos processos criativos.

Em primeiro lugar, é valido demarcar que toda explicagdo que se propuser a ser total
vai incorrer em erro, pois as explicagdes, mesmo as mais simples, sdo sempre parciais frente a
complexidade das agdes humanas. Gombrich (2005, p. 18) lembra que as explica¢des “[...] po-
dem oferecer-nos interessantes respostas parciais a questdes particulares, mas sua pretensdo
de proporcionar-nos uma chave para tudo deve ser terminantemente combatida”. Para além
da questdo da parcialidade, Baxandall (2006) compara as explicagdes sobre a histéria dos obje-
tos com a relagdo entre um mapa do sistema de transporte do metrd de Londres e a realidade
complexa: a correspondéncia entre os elementos mostra-se insuficiente e distorcida. No caso
do mapa de Londres, por exemplo, a metdfora ajuda-nos a pensar sobre as proporgées da cor-
relacdo entre a explicacdo e a realidade dos fatos:

(1) o diagrama deixa muitas coisas de fora; (2) é uma
representagdo em pequena escala de uma extensdo maior
e um registro estatico de algo que se movimenta; (3) em
virtude de sua propria forma, linhas simbdlicas ou palavras
simbdlicas, o esquema deforma os elementos que ressalta;
(4) o meio de representagdo é convencional e requer uma
interpretacdo adequada; (5) destina-se a um uso especifico;
(6) para entender seu significado, é preciso relaciona-la a uma
realidade muito mais complexa (BAXANDALL, 2006, p. 172).

Ainda assim, o autor defende que as inferéncias causais sobre a intencionalidade dos
agentes histdricos sdo relevantes para os propdsitos analiticos com os quais os estudiosos se
ocupam e que o importante é que, dentro dos seus proprios limites, o exercicio seja realizado
da forma correta.

Pensando em termos de producdo artistica, como podemos diferenciar a atividade de
um pintor de paredes daquela de um pintor de obras de arte? Ou, em outras palavras, o que
caracteriza uma pintura como arte? Em linhas gerais, podemos considerar que as obras consi-
deradas artisticas contém em si tracos do fundamento de uma intencionalidade, um “impulso
de ser” que se revela em acdes como a tematizacdo da superficie da tela, a exploragdo dos
limites e dos materiais utilizados e o estabelecimento de relagdes do objeto com a tradicdo
do oficio, seja essa relacdo de vinculagdo ou de separacdo?. Essa nocdo de intencionalidade
¢é explorada de forma fértil por Baxandall (2006): o autor compreende os artistas como seres
sociais localizados em um sistema cultural e histérico particular e cujas obras sdo marcadas
por sucessivas tomadas de decisdo que estdo em constante didlogo com uma problematica,
nem sempre expressa completamente de forma consciente, para a qual o criador coloca a obra

2 Anotagbes de aula da conferéncia ministrada pelo professor Dr. Benjamim Picado na disciplina Temas Especiais
em Metodologias de Analise de Produtos e Linguagens da Cultura Mediatica, do Programa de Pds-Graduagdo em
Comunicagdo e Cultura Contemporaneas da UFBA, no dia 07 de julho de 2016.
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como solugdo.

Segundo Baxandall (2006), a teoria da explicagdo histérica é dividida, de modo geral,
em dois campos: o nomoldgico, ou nomotético, e o teleoldgico, ou idiografico. Para os defen-
sores da perspectiva nomoldgica, é possivel se apresentar explicagdes para as a¢des histdricas
do mesmo modo que um fisico, por exemplo, explicaria a queda de uma mac3; ou seja, para
essa linha de pensamento, existem leis gerais que se manifestam em situagBes particulares
de modo estritamente causal (p. 45). J& na abordagem dos defensores da linha idiografica,
argumenta-se a necessidade de se considerar os propdsitos dos atores: faz-se uma espécie de
engenharia reversa, reconstruindo os objetivos que levaram a uma ag¢do tendo como base os
fatos individuais (e ndo os gerais), mesmo que para isso tenha-se que recorrer a um certo grau
de generalizagdo (p. 45).

O método adotado por Baxandall (2006) segue, em linhas gerais, a abordagem teleold-
gica, ja que tende para a consideragdo da singularidade de cada caso particular. Nessa perspec-
tiva, a busca pelos indicios que permitem ao pesquisador realizar inferéncias sobre a feitura da
obra encontra-se na materialidade do objeto, ou seja, nos vestigios das a¢des e das escolhas
operadas pelos autores e evidenciadas pela obra. De acordo com Baxandall (2006, p. 44), o
trabalho de critica dos historiadores de arte é realizado por meio da descri¢do e da explicagao
como atos de demonstragao, na relagdo ostensiva com a obra de arte — ou seja, a indicagao
de aspectos que consideramos interessantes no objeto é realizada por meio de um “jogo de
referéncia reciproca”, em que a descrigdo enriquece o olhar sobre a obra, e a obra potencializa
a consisténcia da descri¢do e da explicagdo.

Ao analisar o estilo em obras cinematograficas, Bordwell (2008) também destaca a im-
portancia da relagdo ostensiva entre descricdo e objeto, posicionamento que representa uma
critica as correntes de estudo de cinema focadas na atribuigdo de sentidos as obras a partir de
grandes teorias culturalistas. A analise, defende Bordwell, deve se deter na obra e o que ela
convoca a pensar, tendo em mente o cineasta, autor do filme, como agente social responsavel
pelas escolhas intencionais que fizeram o resultado ser como ele é, e ndo de outra forma.

Para Baxandall, o historiador da arte (e, podemos dizer também, o estudioso de pro-
dutos mididticos) lida “com o resultado pronto de uma atividade cujo processo ndo temos
condi¢des de recontar” (2006, p. 47). Nao sendo possivel detalhar o processo mental, etapa
por etapa, do agente criativo, nem tendo a ambigdo de se criar uma narrativa detalhada sobre
0s acontecimentos que culminaram em uma obra, como seria possivel, entdo, desenvolver
reflexdes sobre as condi¢des que resultaram no surgimento de um objeto? Tanto Baxandall
(2006) quanto seu mentor, Gombrich (1984, 2005), buscam no filésofo da ciéncia Karl Popper
as bases para a fundamentacdo do principio da légica das situagdes, ou seja, da “andlise das cir-
cunstancias que conduzem o artista a alcangar determinadas metas e o publico a adotar certas
atitudes” (GOMBRICH, 2005, p. 23). Na anélise das escolhas racionais proposta por Popper, ha
um esforgo de reconstru¢do do pensamento do agente social estudado.

Para Popper, nds reconstituimos, sim, o pensamento do ator,
mas se trata de “uma reconstrucdo idealizada e racionalizada”
de um problema objetivo e de uma situacdo objetiva em um
nivel distinto de sua ldgica original; o papel da empatia ndo
é outro sendo o “de uma espécie de verificagdo intuitiva do
sucesso da analise situacional” (BAXANDALL, 2006, p. 48).

Entendemos aqui, seguindo Baxandall (2006), Gombrich (2005) e Bordwell (2008), a
reconstrucdo da situacdo de escolha como um método proficuo para lidar com os sentidos
agenciados pela obra, pensando a inten¢do enquanto uma relacdo entre o objeto de andlise e
as circunstancias sociais e histéricas em que ele foi criado. Ao pensar uma intengdo, elabora-
mos uma analise sobre os fins e os meios dessa intencdo, a partir das inferéncias evidenciadas
pela relagdo entre a obra e certos aspectos identificaveis do contexto em que ela foi produzida.
Nesse sentido, a referéncia que o analista deve ter sempre em mente é aquilo que é convocado
pelas marcas deixadas pelo autor que deteve o poder das escolhas estilisticas na obra, a qual
concentra os vestigios da intencdo desse artista.

Sendo assim, o que os agentes sociais dizem sobre suas producdes e seu estado de espi-
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rito tem menos validade para uma explicagao histérica do objeto do que as marcas expressadas
na obra. Baxandall (2006, p. 81), inclusive, usa o termo “inteng¢do” para se referir até mesmo
a légica interna de certas tradigdes ou instituicdes, ou mesmo da pratica internalizada do ofi-
cio do artista, que Gombrich (1990) chama de “segunda natureza”, as quais podem contribuir
para uma predisposi¢cdo de intencionalidades que se expressam inconscientemente no fazer do
individuo. Tais praticas internalizadas podem ser compreendidas como parte de uma tradi¢ao
artistica estabelecida ou como esquemas, segundo Gombrich (1984) — ou seja, um conjunto de
soluc¢des recorrentes que se cristalizaram como alternativas bem resolvidas e como formas de
lidar com desafios presentes com certa regularidade no campo de atuagao artistica e cultural.

Pode ndo ser exagerado afirmar que, em qualquer arte,
a tradicdo é constituida pelo conjunto de solugbes bem-
sucedidas para problemas recorrentes, uma gama de escolhas
preferidas guiadas por tarefas com objetivos especificos.
E claro que ndo se pode captar cada suspiro do processo
de decisdo de um artista. Com nossas questées em mente,
porém, podemos produzir um relato plausivel, num nivel de
generalidade apropriado, de como as repeticGes estilisticas
particulares a cada filme funcionam e como podem ter surgido

como solugdo a um problema (BORDWELL, 2008, p. 323).

A perspectiva da obra como solugdo a um problema aparece como uma abordagem
metodoldgica adequada indicada pelos autores para a compreensdo dos padroes de intencdo
conscientes e inconscientes dos artistas. Tal abordagem é designada aqui como paradigma pro-
blema/solucéo, seguindo o pensamento de Bordwell (2008): o autor propde o estudo do estilo
das obras cinematograficas a partir de pressupostos fundamentados no oficio do diretor. Tais
pressupostos levantam questdes sobre a concepcdo do poder de decisdo conferido ao cineasta
(o autor dos filmes reconhecido em seu campo de atuagdo), das tarefas desses agentes e das
modalidades estilisticas como uma série de problemas e solu¢bes: segundo o autor, os dire-
tores com os quais trabalha em seu estudo “formularam um problema como um desafio para
encontrar solugBes provocativas e promissoras” para seus filmes (BORDWELL, 2008, p. 330).

Bordwell considera o paradigma problema/solucdo como a maneira mais eficaz de atri-
buir fun¢des e causas na observacdo critica de uma obra e o considera como “uma maneira
forte e confidvel de explicar a acdo humana consequente” (2008, p. 323). A dinamica do pro-
blema/solucdo apresenta-se para o analista como um “exercicio de inferéncia e de idealizacdo”
(2008, p. 320), o qual depende, entre outras coisas, do conhecimento de pressupostos tedricos
e praticos do oficio do agente examinado, no caso de Bordwell, do autor. Tendo em mente a
compreensdo da funcdo desse agente criador e do seu oficio para a confeccdo da obra exami-
nada, o analista pode empreender uma espécie de engenharia reversa para reconstruir inten-
coes e padrdes de acdo desse criador responsavel pelas escolhas estilisticas que a compde.

Baxandall (2006) afirma que a reconstrucdo de problemas é um exercicio cujas hipéte-
ses resultantes podem nem mesmo ser conscientes ou explicitamente claras da perspectiva
daquele que esta tentando os resolver. Para o “observador”, seja ele um colaborador, como
um mecenas ou um produtor, ou alguém que ocupa a posicdo de analista, por exemplo, a
possibilidade de se identificar questdes com as quais o autor se defrontou é maior, dado o
interesse de compreender o comportamento e a atividade intencional do artista. “Ao procurar
por ‘problemas’, o observador na realidade apenas reproduz um habito analitico de pensar em
termos de meios e fins. O que ele faz é aplicar um esquema formal ao objeto do seu estudo”
(BAXANDALL, 2006, p. 115).

Segundo Bordwell (2008), no exercicio de inferéncias causais e da reconstrucdo de pro-
blemas para as respostas apresentadas na obra, torna-se evidente também a compreensdo do
oficio do artista como uma pratica social, compartilhada por uma comunidade de criadores e
de obras com os quais o objeto analisado dialoga e estabelece relacdes estéticas, sejam elas de
aproximacao ou de afastamento.
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O paradigma problema/solucdo implica agentes sociais: um
ou mais individuos que enfrentam um problema e tentam
supera-lo. [...] J& que os agentes sociais existem em estado
de liberdade, pode-se sempre escolher fazer isso ou aquilo
ou outra coisa, ou escolher fazer uma coisa de um jeito ou
de outro: o problema e a solugdo encontram-se dentro de
um conjunto de possibilidades do qual os agentes tiram suas
escolhas (BORDWELL, 2008, p. 326).

Baxandall (2006), ao lidar com a concepc¢do das questées que se apresentaram para
o agente social e as inferéncias que podem levar ao entendimento do porqué certo objeto
recebeu uma forma singular, explora as nogdes de Encargo e de Diretrizes, sendo o Encargo o
problema objetivo ao qual o artista se dedicou a resolver. Inicialmente, o autor realiza a ana-
lise de um objeto histérico da engenharia, a ponte do rio Forth, criada por Benjamin Baker na
Escdcia do século XIX, com o objetivo de explicitar sua abordagem para um estudo de caso a
partir da listagem e da classificagdo de um conjunto de acontecimentos como possiveis causas
e determinagGes para que a ponte tenha ganhado a forma que tem, relacionando os fatos com
o contexto cultural, social e histérico de sua produgdo. Nesse caso, é possivel compreender o
Encargo que guiou os atos de Baker como uma determinagdo razoavelmente clara e objetiva, a
qual pode ser resumida de forma geral pela frase “fazer uma ponte”.

De uma perspectiva analitica, podemos fragmentar o Encargo geral em uma série de
Diretrizes especificas, as quais sdo compostas pelas condi¢des locais relacionadas a um caso
particular. O Encargo “fazer uma ponte”, por exemplo, contém implicitas mensagens como
“atravessar”, “dar acesso” e “sustentar-se sem cair”. Aqui, Baxandall (2006) chama a atencdo
para a necessidade de se diferenciar os termos que dizem respeito a tarefa imediata do agente,
ou seja, sua Diretriz, e os termos relativos as circunstancias desta atividade.

O esquema parece ser de um homem que tem de resolver
um problema objetivo levando em conta certas circunstancias
que lhe sdo impostas por outros fatos, os quais afetam sua
percepgdo tanto do problema — acentuando a importancia
de um ou outro termo especifico de sua Diretriz — quanto
da solugdo. Esses fatos parecem ser de natureza cultural
(BAXANDALL, 2006, p. 67).

No caso da ponte, a selecdo de termos circunstanciais, de natureza cultural, elencada
por Baxandall pode ser segmentada em trés grupos, referentes ao tipo de material usado na
construcdo da ponte, a histdria das técnicas de construcdo desses objetos e as questdes de
ordem estética. Cada um desses grupos contém uma variedade de opgdes que, no minimo, se
apresentaram como possibilidades para a decisdo final de Baker —ja que ele era o agente social
responsdvel pelas escolhas que fizeram da ponte o que ela é.

Para entender o conjunto de decisdes realizadas por Baker ao longo do processo de
resolucdo de seu Encargo, Baxandall (2006) sugere que o analista observe ndo sé a solucdo
final do problema (nesse caso, a ponte), mas também a relacdo triangular entre o objeto, a
tarefa ou problema objetivo colocado para o agente e o conjunto de possibilidades cultural-
mente condicionantes ao trabalho dele. A esse constructo, o autor dd o nome de triangulo da
reconstituicdo, uma ferramenta metodoldgica que oferece ao analista a possibilidade de tentar
aproximar-se, em certo grau, do pensamento do agente.

Baker nem agregou nem reuniu esses elementos [os fatores
circunstanciais], ele os fundiu na forma da ponte, e ndo temos
como seguir conceitualmente seus passos ha concepg¢do da
forma final da ponte. O que podemos fazer é tdo-so avalia-la,
no sentido de recobrir a forma com uma camada de conceitos
que tenham pelo menos algo em comum com a reflexdo
autocritica de Baker para torna-la até certo ponto suscetivel a
andlise (BAXANDALL, 2006, p. 71).
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O triangulo da reconstituicdo funciona como uma espécie de jogo conceitual, no qual
0 esquema analitico que nos permite pensar a ponte como solugdo para um problema sé é
possivel porque temos a solu¢do diante de nds. Vale ressaltar mais uma vez que nao se trata
de construir uma narrativa que reconte o processo mental do agente, mas sim de explorar uma
representacdo da atividade intencional, na qual o pesquisador concentra seus esforgos na ten-
tativa de reconstruir as situagdes de decisdo do artista, bem como as possibilidades e opgoes
que se colocavam para ele.

O triangulo da reconstituicao ajuda-nos, de modo simplificado, a reconstruir a proble-
mdtica que levou a feitura do objeto histdrico, trazendo a frente aspectos da reflexdo do autor
e das intengOes que o levaram aquela solugdo. As vértices do triangulo podem ser identificadas
na Figura 2 e sdo formadas pelos Termos do Problema, onde podemos situar o Encargo geral
e as Diretrizes da tarefa, pela Cultura, na qual estdo localizados os “conceitos pertinentes aos
recursos que ele usou ou deixou de usar” (BAXANDALL, 2006, p. 71), e pela Descrigdo®, que
representa a forma de aproximagdo possivel do analista com seu objeto de estudo — no caso
do exemplo analisado por Baxandall, a ponte do rio Forth.

Figura 2. O triangulo da reconstituicdo.

Termos do Problema

Descricio

[i10,] OL1 Op 23U0J

Cultara

Fonte: Baxandall (2006, p. 71).

Nota-se que o triangulo estd adjacente ao objeto histdérico e somente o toca no ponto
da Descrigdo, onde se expressa o efeito ostensivo da linguagem critica, ou seja, onde “concei-
tos e objetos se reforcam mutuamente” (BAXANDALL, 2006, p. 72). O diagrama do triangulo
da reconstitui¢do ajuda a remontar questdes de alto nivel cognitivo de uma forma acessivel e
representa uma série de ag0es relacionais de racionalidade intencional por parte do agente.
Segundo o autor, se existe uma explicacdo para a forma do objeto, “s6 é possivel entendé-la
mostrando que ela é um modo racional de atingir um fim inferido” (p. 74).

Na reconstituigao facilitada pelo triangulo, a compreensdo do autor da obra e de suas
escolhas evidencia-se pela relagdo entre o objeto apresentado como solugdo e o contexto em
gue o agente estava localizado. Essa também é a indicagdo metodoldgica apontada por Bor-
dwell (2008) na analise do estilo cinematografico. Segundo o autor, podemos encontrar res-
postas mais concretas no processo de andlise quando “reconstruimos uma situagao de escolha
historicamente compativel” (p. 309). Nesse caso, o analista trabalha por meio de um método
comparativo e indutivo ao explorar a variedade de possibilidades artisticas no periodo e no
entorno criativo especificos onde o agente estava situado.

Para fazer isso, precisamos estudar outros filmes, dentro e fora
da tradigdo; buscar evidéncias dos objetivos dos cineastas;
examinar a tecnologia disponivel; e reconstituir parametros
institucionais pertinentes. [...] Tal é a atmosfera na qual os
cineastas tém de sobreviver, e eles estdo sempre alertas

3 Baxandall (2006, p. 44), ao discutir as ordens de problemas explicativos que parecem se colocar aos criticos e
historiadores de arte, lembra que a descrigdo, como um ato de linguagem, é formada por palavras e conceitos;
sendo assim, a descri¢do é menos uma representagdo do quadro e mais uma representagdo do que pensamos ter
visto no quadro, ou seja, trata-se de uma relagdo entre a obra e um conjunto de conceitos.
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para as maneiras pelas quais tais forgas tangiveis podem
ampliar sua gama de escolhas, solucionar questdes antigas ou
levantar novas para que sejam inventivamente ultrapassadas
(BORDWELL, 2008, p. 72).

Bourdieu (1996), ao abordar a trajetdria social percorrida pelos agentes no campo, des-
taca que as tomadas de posi¢do (ou seja, as escolhas estéticas que demarcam os movimentos
dos agentes no campo social de disputas por capital simbdlico) demonstram uma maneira
singular de posicionamento no espaco social. Longe também de trabalhar com um “biografis-
mo”, Bourdieu entende a biografia construida dos agentes como uma forma de reconstituir a
sequéncia das escolhas, das decisdes e das posicdes ocupadas pelo agente no campo.

O significado das tomadas de posi¢do é discernivel tendo em vista as solu¢des que o
agente encontrou no interior de seu contexto social e cultural e, principalmente, nas possibi-
lidades ofertadas pela tradi¢do de seu oficio. E dentro dessa tradi¢do que se encontra o que
Bourdieu (1996, p. 266) chama de espaco dos possiveis, um espaco de potencialidades ob-
jetivas, espécie de “lacunas” estruturais disponiveis em fung¢do da “heranga acumulada pelo
trabalho coletivo”, a qual se apresenta “como um conjunto de sujeicdes provaveis que sdo a
condicdo e a contrapartida de um conjunto circunscrito de usos possiveis”. Segundo o autor, o
agente “participa da mesma problematica que o conjunto de seus contemporaneos” (BOUR-
DIEU, 1996, p. 267) e divide com eles as oportunidades e as limitagGes do momento histérico
do campo em que se encontra.

Para Bourdieu, o dominio da tradi¢do do oficio é a moeda de troca para garantir a en-
trada do agente no campo de producdo cultural. Esse dominio representa a “aquisicdo de um
cddigo especifico de conduta e de expressdao” (BOURDIEU, 1996, p. 266). Gombrich (1984) tra-
balha com a nogdo de esquemas para falar de solugdes bem-sucedidas que se estabeleceram
no campo e que se mostram disponiveis para os agentes enquanto possibilidades vidveis. Para
Bordwell (2008), os esquemas representam as normas de estilo a partir das quais os artistas
podem se posicionar, seja esse posicionamento de vinculagdo, de modificacdo ou de rejeicdo.
0 paradigma problema/solucdo implica que cada questdo pode ser solucionada de maneiras
diferentes, a maioria delas presente no interior da tradi¢do e estabelecida como padrdes esti-
listicos.

Baxandall (2006) reforca essa linha de argumentagdo ao afirmar que a marca individual
de cada artista depende, em parte, de sua capacidade de perceber as circunstancias em que
se encontra e de fazer escolhas nesse cenario. Tendo em vista a singularidade de objetos picté-
ricos como os quadros, Baxandall retoma a nogdo de Encargo como um objetivo muitas vezes
autoimposto pelo artista, o qual define as especificacdes de sua Diretriz principalmente pela
analise de seu ambiente, ou seja, “como um ser social inserido em determinadas circunstan-
cias culturais” (2006, p. 87).

O autor sugere que a relagdo de trocas entre o artista e a cultura em que estd inserido
pode ser compreendida por meio da noc¢do de troc, uma espécie de modelo de trocas ou de
permuta em que a moeda é mais diversificada que o dinheiro, podendo representar, para o
agente social, uma experiéncia lucrativa cujos ganhos incluem ndo sé o retorno financeiro,
mas principalmente a afirmacdo histdrica, a aceitagdo pelos pares, a criagdo de lagos sociais, o
aumento da autoconfianca e a sistematizacdo de novas ideias e propostas artisticas. Na nogao
de troc, as escolhas dos artistas repercutem no universo de possibilidades de permuta, ou seja,
no espaco dos possiveis disponivel aos agentes. Essa perspectiva vai ao encontro do conceito
de campo formulado por Bourdieu (1996, p. 270), para quem “toda mudanca ocorrida em um
espaco de posicoes objetivamente definidos pela distancia que os separa determina uma mu-
danca generalizada”.

As abordagens do paradigma problema/solucdo e do triangulo da reconstituicdo sdo
proficuas ndo so para o entendimento das possibilidades estilisticas e narrativas disponiveis
no campo em um dado momento, mas também para o estudo dos agentes sociais que tém
a disposicdo adequada para percebé-las enquanto oportunidade de realizacdo por meio das
tomadas de posi¢do expressadas nas obras.
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O apelo que [os espagos dos possiveis] encerram jamais é
escutado a ndo ser por aqueles que, em razao de sua posi¢do
no campo, de seu habitus e da relagdo (frequentemente de
discordancia) entre os dois, sdo bastante livres em relagdo as
sujeicdes inscritas na estrutura para ser capazes de apreender
como sendo seu problema proprio uma virtualidade que, em
certo sentido, existe apenas para eles (BOURDIEU, 1996, p.
270).

Vem dai o esforgo, do ponto de vista do analista de obras culturais e artisticas, de tentar
reconstituir tanto o problema que o artista se propds a resolver quanto as situagdes de escolha
com as quais ele se confrontou (tendo em vista a configuracdo do campo de produc¢do em que
ele esta inserido). Segundo Bourdieu (1996), ndo seria adequado, ao estudioso, negar a tarefa
de reconstituicdo da configuragdo do campo e da situagdo de escolha do agente baseando-se
na justificativa de que ela é dificil demais de ser realizada. O autor argumenta a favor de um
olhar atento, aprofundado e, ao mesmo tempo, abrangente, dos testemunhos do momento
histérico vivenciado pelo agente, expresso em documentos como cartas, entrevistas, prefacios,
programas e manifestos, para se “tentar redescobrir a configuracdo objetiva do espaco e das
formas e das figuras possiveis ou impossiveis tal como se apresentava diante de cada um dos
grandes inovadores e a representacdo que cada um deles fazia de sua missao revolucionaria”
(BOURDIEU, 1996, p. 272). Essa reconstituicdo, é importante lembrar, deve ser realizada na
confrontagdo ostensiva com o objeto histérico, aquele ao qual nés, enquanto pesquisadores,
nos dedicamos a compreender.

A reconstituicdo das situacOes e decisdes dos agentes requer, como salienta Baxandall
(2006), que o analista faga um esforco para reformular o problema com o qual o agente se
confrontou enquanto uma hipédtese geral, a qual orienta a analise da intencdo como motiva-
dor do objeto. Para isso, é necessario conceber o artista como um agente social e histdrico,
localizado em uma tradigdo artistica e para o qual se apresentaram possibilidades de acdo
enquanto espacos dos possiveis a serem realizados no campo — tudo isso na relagdo ostensiva
com a obra, pois é para ela que nossa analise é voltada. A perspectiva explorada pelos autores
aqui reunidos busca compreender a histdria da producdo de obras artisticas e culturais como
o resultado da acdo de agentes inseridos em tradi¢des do oficio contextualmente localizadas,
cada qual com seus esquemas estilisticos e suas potencialidades e limita¢cdes. Afinal, as obras,
como nos lembra Gombrich (1999), ndo sdo artefatos misteriosos, mas sim objetos feitos por
seres humanos para seres humanos.

Consideragoes Finais

Em nossas pesquisas, utilizamos o conceito de campo de producdo de ficcdes seriadas
televisivas para mostrar que as séries sao elaboradas segundo leis especificas, principios l6gi-
cos que compdem um sistema de relagdes de parceria e de disputas entre os agentes (de ges-
tores de empresas a profissionais que atuam nos setores criativos) envolvidos nos processos
de producdo, distribuicdo, consumo e apreciagdo dessas obras. Os principios que encorajam as
acoes dos agentes sdo fruto de um processo histérico de autonomiza¢do do campo, no qual se
conformou um mercado de trocas econémicas e simbdlicas regido por dimensdes estruturais
comuns, posicdes homadlogas a outros campos (como as posi¢des dominantes/dominados e as
posicGes intermediarias a esses polos presentes no campo econémico e politico), ao mesmo
tempo em que se formaram dimensdes particulares e auténomas (que estruturam, por exem-
plo, as posi¢cdes conflituosas em torno da definigdo sobre o que é uma série de qualidade e
uma série original e inovadora).

0 estudo do campo das empresas produtoras e distribuidoras de séries leva em consi-
deragdo o lugar ocupado pelos gestores executivos de conteldo, os quais negociam a tensao
entre ambicOes criativas e retorno simbdlico e econémico no campo. Tais empresas sdo ge-
renciadas por especialistas que reunem “disposicoes econdmicas que, em certos setores do
campo, sdo totalmente estranhas aos produtores, e disposi¢des intelectuais préximas das dos
produtores, dos quais podem explorar o trabalho apenas na medida em que sabem aprecia-lo
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e valoriza-lo” (BOURDIEU, 1996, p. 245).

As condigGes ofertadas pelos gestores das empresas estdo articuladas e, em certa me-
dida, tornam possivel a experiéncia de confecgdo coletiva das séries gerenciada pelos sho-
wrunners (profissionais com maior grau de autonomia para gerir o processo ao articular as
areas-chave de roteiro, produgado e diregao) (ESQUENAZI, 2011; MITTELL, 2015). Tais agentes
sdo capazes de aumentar seu grau de autonomia e de controle sobre o complexo processo de
produgdo e de criagdo de séries ficcionais televisivas na medida em que acumulam capital sim-
bélico e encontram posicionamentos homdlogos entre os gestores de emissoras, canais a cabo
bdsico e premium e, mais recentemente, portais de televisdo distribuida pela internet. Nesse
contexto, os showrunners sabem que quanto maior o poder de negociar e de interferir sobre
o processo, melhores as condigdes de escolha dos recursos e das estratégias empregadas que
poderdo estabelecer o reconhecimento de suas marcas autorais, as quais tenderdo, por sua
vez, a estar associadas as marcas das empresas produtoras (SOUZA, 2014). Os gestores, por
sua vez, utilizam-se de estratégias para estabelecer a identidade de marca de suas empresas,
com destaque para o investimento em programacao original, com a selegdo de programas que,
preferencialmente, equilibrem qualidade estética e apelo junto ao publico (CURTIN; SHATTUC,
2012).

A trajetdria social de um showrunner que se consagrou em determinada rede ou canal
de televisdo, no campo de producdo de séries, associada a trajetdria dos gestores das empre-
sas que o legitimam, representa um locus privilegiado para observar esses esfor¢os de associa-
¢do empregados a fim de construir marcas distintivas as quais, por sua vez, tendem a se desta-
car tanto no ambito da produgao da obra seriada quanto na esfera das praticas das empresas
envolvidas. A analise da trajetdria social de consagragao dos idealizadores das estratégias de
inovacdo empregadas por essas empresas aprimora, pois, a compreensdo dos esfor¢os empre-
endidos para favorecer a posigao delas nos mercados onde atuam, assim como a andlise da
trajetdria social do showrunner langa luzes sobre as renovagdes estilisticas e inovadoras que
ocorrem nas séries produzidas por essas empresas (BIANCHINI; SOUZA, 2017).

Na atividade de analise e de pensamento critico para a qual nos orientamos enquanto
pesquisadores, é o lugar que ocupamos enquanto apreciadores que nos convoca a tentar en-
tender os efeitos programados na obra e os sentidos agenciados pelo criador dela, evidentes
nos vestigios deixados pelas escolhas e pelas intengdes do agente no objeto. A sintese tedrico-
-metodoldgica aqui apresentada coloca-se como um esforgo para buscar colaborar nesse pro-
cesso investigativo.
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