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Introdugao

A década de oitenta, dentro do universo audiovisual, pode ser considerado um periodo
em que despontou, especialmente no cendrio norte-americano, uma rica criacao de produtos
para televisdo, especialmente aqueles que ficaram conhecidos como séries ou seriados. Na
histéria da narrativa ficcional, os seriados aproveitaram-se de outros produtos ja existentes
em outras midias, como o jornal impresso e o radio, reprocessou seu modo de apresentagao
e confirmou um modo de contar histéria que alcangou status de uma narrativa mais elabora-
da, tanto no que diz respeito a organiza¢do narrativa, quanto a apresentacdo estética. Porém,
ainda na década de cinquenta, as séries comecaram a ser objeto de maior consumo dentro da
programacao televisiva norte-americana. Foi o periodo, também, em que essas séries passa-
ram a ter uma maior longevidade, a apresentar a sua organizacdo narrativa de um modo que
s6 era encontrado em outros produtos, como as soap operas.

Personagens que envelheciam, engravidavam, criavam seus filhos e permaneciam no ar
contando os seus dramas passou a ser um modo de contar histdrias cada vez mais comuns e
aceitas pela audiéncia. Série como / Love Lucy (EUA/CBS, 1951), que, com 194 episddios, con-
tou a histéria de Lucy e nem mesmo a gravidez da atriz Lucille Ball fez a série sair do ar, sendo
incorporada a sua personagem. O mesmo aconteceu, ja no fim da década de oitenta, com a
série Anos Incriveis (The Wonder Years, EUA/ABC, 1988), que inicia com o garoto Kevin Arnold
(Fred Savage) ainda no High School, contando as suas duvidas adolescentes e finaliza a série,
cinco anos depois, mesclando o crescimento das personagens com aqueles que os interpreta-
vam. IniUmeros exemplos poderiam ser dados para ilustrar essa recorréncia de séries continu-
as, até porque essa tendéncia s6 aumentou principalmente durante os anos 2000.

A ideia de séries episddicas, com comeco, meio e fim bem separados, com poucas tra-
mas e poucos personagens, foi sendo gradativamente substituida por produtos que enove-
lam diversas tramas e, nelas, inclui-se uma diversidade de personagens, ou seja, grupos de
personagens. Em consequéncia, para dar conta de tantas histérias de tantos personagens, as
séries passam a estender a sua exibicdo, a garantir uma audiéncia em longas temporadas que
parecem ndo ter fim e a complexar o modo de organizar uma narrativa. Uma complexidade
gue estava relacionada aos temas tratados, nos quais o humor misturava-se a criticas sociais,
os melodramas se misturavam as intrigas policiais etc.

Produtores e roteiristas, entdo, comegaram a entender que estratégias como, por exem-
plo, passagem de tempo de uma personagem, servia de recurso para manter o apreciador
interessado, passando a explorar diversas estratégias que transformassem as narrativas seria-
das televisivas em narrativas que parecessem ndo ter fim. E, nesse sentido, a narrativa que se
estende em inumeros episddios desenvolve um sistema ciclico de contar histérias que parece
se repetir a todo momento. A repetitividade dos modos de contar histéria nos encaminha para
a ideia da existéncia de uma estética da repeticdo, na qual ha uma poética comum a produtos
da comunicac¢do de massa, criando uma discussdo entre criacdo e repeticdo. Como afirma Ca-
labrese (1987), ao se referir a serie Dallas (EUA/ABC, 1978), sucesso em fins da década de 70,
“todas as histdrias se repetem ciclicamente e as personagens parecem ndo colher do passado
qualquer nova sabedoria: repetem os mesmos erros, caem nas mesmas armadilhas, aplicam
as mesmas estratégias” (p. 55).

Essa composicdo narrativa foi percebida na série Desperate Housewives, da mesma for-
ma como acontece em outros produtos do mesmo periodo. A série comegou a ser exibida,
simultaneamente, nos EUA e no Canada, em 03 de outubro de 2004. No Brasil, a primeira
temporada do seriado foi ao ar entre novembro de 2004 e junho de 2005, as quintas-feiras,
as 21h, com reprises as sextas (01h) e aos domingos (as 20h), pela Sony Entertainment Televi-
sion, embora a temporada seguinte tenha sofrido uma mudancga de horario na programacao.
A primeira temporada, utilizada nesta analise, teve o total de 23 episddios e um especial’, com
cerca de 45 minutos cada um. Apds a exibicdo da primeira temporada completa, Desperate

1 Programa especial com os melhores momentos da temporada, com um novo olhar sobre a série, entrevistas das
principais personagens e informagdes sobre o final da temporada.
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Housewives saiu em formato DVD?, no Brasil, pela Buena Vista Home Entertainment, em no-
vembro de 2005. A série finalizou a sua exibigdo em 2012, em sua oitava temporada.

A narrativa se passa num bairro ficticio do suburbio americano, Wisteria Lane, onde
vivem as personagens principais, formadas por cinco donas-de-casa: Mary Alice Young (Bren-
da Strong), Susan Mayer (Teri Hatcher), Lynette Scavo (Felicity Huffman), Bree Van De Kamp
(Marcia Cross) e Gabrielle Solis (Eva Longoria). Alguns elementos chamaram a nossa atengdo
no maior contato com a série. Um deles foi a mescla de diferentes tipos de géneros de repre-
sentagdo da ac¢do, dentre eles 0 que 0 nosso senso comum conhece como suspense, ja que o
episddio piloto iniciava com o suicidio, aparentemente sem grandes motivos, de Mary Alice
Young. A morte inesperada de Mary Alice, a narradora de toda a série e responsavel por “re-
velar” os segredos de suas quatro amigas, serd o fio condutor e elemento de ligagdo do piloto
com os episodios seguintes.

0 segundo ponto destacado é que, em paralelo a esse grande suspense, as historias e
dramas dos personagens que habitam Wisteria Lane mostravam uma interdependéncia entre
os episédios. Surgiu uma inquietagdo ao perceber que, ao final do piloto, as histdrias apresen-
tadas ndo haviam sido finalizadas. A organizac¢do narrativa de Desperate utilizava certos modos
estratégicos de contar histdrias, episddio a episddio, que incluia sistemas de “recapitula¢do”
dos fatos ocorridos no episédio anterior e ganchos nos finais de cada episddio. Em Desperate
Housewives, portanto, a trama central e as tramas secundarias das personagens, remetiam
aos episodios seguintes, construindo um alto grau de expectativa. A esse fendmeno de seria-
lizagdo, que se pretende investigar, procuramos entender como essa estética de repeti¢do se
opera e, principalmente, conhecer os mecanismos utilizados para tal.

Modos de organiza¢ao narrativa das séries e a questao da

serializacao e continuidade

As séries de televisdo, com o passar do tempo, desenvolveram certas caracteristicas
que as fazem ser reconhecidas dentro do grande universo de produgao ficcional televisiva.
Mesmo a telenovela, por exemplo, também sendo um produto exibido em série, o modo como
ela se apresenta faz com que o repertério de consumo do publico a reconhega como sendo “o
formato telenovela”. Da mesma forma acontece com as séries. Caracteristicas como o modo
como elas apresentam a organizagdo narrativa e seu esquema de produgdo e consumo, as
colocam em categorias diferenciadas desta diversidade de produgdo ficcional televisiva que
encontramos.

Pallottini (1998) ja anunciou que série “é uma producao ficcional para TV, estruturada
em episddios independentes que tém, cada um em si, uma unidade relativa” (p. 30). Olhan-
do a cartela de séries que tem sido oferecida atualmente, veremos que, em alguns casos, o
modo como as narrativas seriadas televisivas se estruturam apresenta-se diferente do que
Pallottini denomina como uma classificagao de “formato série”. Com uma grande preocupac¢ao
em caracterizar um produto televisivo quanto as suas caracteristicas formais, Pallottini exp&e
um olhar sobre os diferentes produtos ficcionais televisivos e tenta, dentro deste universo,
denominar formatos encontrados na televisdao. Porém, essa ideia de um formato rigido, com
elementos e aspectos particulares dos produtos, tem dissipado na atualidade quando, muitas
vezes, encontramos na narrativa televisiva produtos com organizag¢des narrativas cada vez mais
hibridas e, muitas vezes reutilizando elementos, modelos e/ou temas de produtos anteriores.

Desperate Housewives também pode ser inserida neste contexto. A sua tematica, as
personagens e os géneros de representacdo da agdo encontrados na série nos remetem a ou-
tras narrativas seriadas de televisdo. Poderiamos inclui-la no rol das séries que retratam os
conflitos e dramas (sentimentais, amorosos e familiares) de cinco mulheres, aparentemente,
muito bem resolvidas? Vejamos: Basta lembrar a série Supergatas (The Golden Girls, EUA/NBC,
1985), sitcom que contava a histdria de quatro mulheres de meia idade, entre vilvas e divorcia-

2 Os episddios que serdo utilizados na andlise sdo os que compde o DVD da série. Portanto, ndo serdo levados em
conta os cortes dados pela publicidade e, sim, o modo como ele foi organizado neste formato.
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da, que dividiam apartamento e dramas pessoais e familiares. Ou Sex and the City (EUA/HBO,
1998) com as histdrias de relagdes intimas de Carrie (Sarah Jessica Parker), Charlotte (Kristin
Davis), Miranda (Cynthia Nixon) e Samantha (Kim Cattrall), sucesso em seis temporadas, finali-
zada em 2004, ganhou a primeira versdo para o cinema, em 2008, e a segunda versao em 2010.

A este fendmeno de renovacgdo de elementos e reorganizacdo narrativa, temas e/ou
personagens, Omar Calabrese (1987) denomina de “replicantes”, ou, para ser mais especifico,
considera ser uma estética da repeti¢do. Segundo o autor, hd uma tendéncia nos produtos
de ficcdo, principalmente aqueles exibidos na televisdo, em nascer/serem langados, sob uma
mecanica de repeti¢do e otimizagdo de um trabalho de produgdo, narrativo e de consumo. Ou
seja, 0 que vemos nas narrativas seriadas de televisdo, no conceito de Calabrese, segue uma
tendéncia de repetigdo, em que certos produtos podem ser facilmente comparados a outros,
com elementos que ddo ares de inovadores. Desta maneira destaca-se, para o autor, trés no-
¢Oes de repeticdo:

1) a repetitividade como modo de producdo de uma
série a partir de uma matriz Unica, segundo a filosofia
de industrializagdo (producdo); 2) a repetitividade como
mecanismo estrutural de generalizagdo de textos (narrativo);
3) a repetitividade como condicdo de consumo por parte do
publico dos produtos comunicativos (consumo) (p. 43).

A primeira no¢do de repeticdo esta relacionada com a instancia de producdo, ao que
Calabrese (1987) chama de “estandardizacdo”, e estda muito relacionada a um processo de
reutilizacdo de modelos de producdo pré-existentes. Os spins-offs seriam modalidades desta
repeticdo a qual se refere o autor. A série CSI — Crime, Scene, Investigation, por exemplo, ga-
nhou reproducdes dos modos de producdo, e também narrativo, com CS/ — Miami (EUA/ABC),
lancada em 2002, e CS/ — Vegas (EUA/ABC), primeiro episddio exibido em 2004. Ambos foram
lancados em episddios do CS/ original, servindo de passagem para as suas reproducoes.

Outro exemplo é a série Private Practice (EUA/ABC, 2007) que surge a partir da histdria
da personagem de Grey’s Anatomy, Addison Montegomery (Kate Walsh), que resolve abrir
uma clinica particular em parceria com seus antigos colegas de faculdade, mostrando os seus
conflitos pessoais referentes a profissdo e a vida pessoal, semelhante aos dramas vividos pelos
médicos de Grey’s. Seria uma repeticdo em que um produto é montado, como sendo novo, a
partir de um prototipo pré-existente, pretendendo, ndo sé a uma economia intelectual, como
afirma Calabrese, como também a uma economia financeira. Economia intelectual no sentido
do “reaproveitamento” de modos narrativos ja existentes e economia financeira nos modos
de producdo e consumo. A “estandardizacdo” privilegia ndo somente o produtor da série, que
terd uma carga de custo reduzida na sua producdo, padronizando um sistema narrativo, cénico
etc, assim como, segundo Calabrese, “serve muitissimo bem para o controle social” (p. 44), ja
que serd visto também por uma audiéncia interessada no modelo anterior a partir do qual o
produto foi concebido.

O segundo tipo de repeticdo sugerida por Calabrese tem preocupac¢do com o modo
como o produto se estrutura, com sua instancia narrativa. Para o autor, refere-se a um tipo
de repetitividade que, muitas vezes, esta relacionada com reapresenta¢do de uma histéria, de
uma personagem, de um cendrio etc., como os decalques dos westerns norte-americanos ou
a “astronave em odrbita terrestre” das ficgdes cientificas. Nesta dtica, certos produtos sdo co-
locados muitas vezes, no mercado de producdo ficcional televisiva como uma espécie de con-
tinuagdo de outros ja existentes ou se mostram como originais, mesmo possuindo elementos
idénticos de outras séries anteriores ou contemporaneas. E o que o autor chama de “a variacdo
de um idéntico e a identidade dos mais diferentes” (p. 44).

Baseada nesta ideia de identidade e diferenga pensemos, por exemplo, na série Small-
ville (EUA/The WB, 2001), que tem origem nas historias advindas dos quadrinhos (HQs), passou
para o cinema e depois para a TV em diversos formatos. Exibida no Brasil pela Warner Channel,
na TV por assinatura, e pelo Sistema Brasileiro de Televisdo (SBT), TV aberta, a série composta
por dez temporadas, conta as aventuras do jovem Clark (Tom Welling), em sua cidade natal,
Smallville, Kansas. Nesta série, Clark ndo é ainda o Superman, ja que a histdria da atencdo a
vida adolescente do futuro super-herdi e, por conta disso, explora todo o lado dramatico de
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um jovem que comeca a descobrir certos poderes ndo cabiveis a um ser-humano normal. En-
tretanto, tais dramas podem ser vistos em filmes e séries sobre Superman. Basta lembrar os
seus dramas entre o amor de Louis Lane e sua missdo de salvar o mundo, ou a tensdo entre sua
vontade de ser uma pessoa comum e o orgulho por poder ser escolhido a ter super poderes,
ou sua vulnerabilidade enquanto super-herdi, quando estad préxima a Kryptonita, e enquanto
humano, com suas fragilidades emocionais.

Da mesma maneira, seguindo a proposta de Calabrese, esta repeti¢cao dialoga com o
que ele chama de nivel discursivo, por tratar exatamente dos elementos relacionados a orga-
nizagdo narrativa da série. Em outras palavras, esse tipo de narrativa ficcional depara-se com
“nds problematicos”: o primeiro é referente ao tempo, ja que pde em discussdo ndo somente
0 que é repetido, mas a ordem desta repeticdo — sendo Smallville a histéria de Superman
guando adolescente, porém produzido muito tempo depois que as primeiras produgdes, qual
seria esse tempo da repeticdao? Além disso, porque a série traz certas informagdes sé entendi-
das por quem conhece a histéria do Superman?; O segundo é esta dialética entre identidade
e diferenca, anunciada anteriormente. Como uma série como Smallville, na relagdo com os
outros produtos das aventuras do Superman, reestrutura sua organizagdo narrativa, dentre os
aspectos e elementos narrativos do que é que é repetido, mostrando-se possuidora de uma
“nova identidade” e “diferente” de outros produtos? Esses sao os dois nds apontados por este
segundo tipo de repetigdo.

O terceiro tipo de repeticdo, por fim, estd relacionado ao consumo dos produtos ficcio-
nais televisivos ao longo de sua histdria, o que Calabrese chama de acepg¢des de receptivida-
de. Estratégia comum as narrativas ficcionais seriadas que é a criagdo de expectativa para os
consumidores, ou, em outras palavras, uma oferta de satisfacdo, um conceito ja explorado por
Eco (1978) ao falar sobre as narrativas literarias. Um processo que acarreta formas repetidas
de comportamento de consumo como, a criagdo de um habito — ao habito “milenar” de ouvir
a mesma histdria, a mesma fabula, mesmo podendo ser contada de forma diferente —, ao culto
— a sua fruigdo por parte de consumidores que formam cadeias produtivas sobre o produto,
sejam fas ou assiduos “leitores” —, e a cadéncia, que, como afirma Calabrese, tem a ver com
a fruicdo deste modo fragmentado, do recorte dado as narrativas seriadas e a necessidade do
consumidor cadenciar a sua leitura neste formato, num ritmo que é dado por ele mesmo e pelo
seu modo de exibicdo.

De semelhante ideia, digo, sobre uma tendéncia de repeti¢do dos produtos ficcionais
televisivos, Eco (1989) lista casos de narrativas que nos sdo apresentadas como originais e
diferentes, porém repete-se sobre algo que ja faz parte do nosso conhecimento. Eco (1989),
entretanto, estd mais preocupado com as implicagdes comerciais desta repeti¢do na relagao
com o seu valor estético. Para ele, a repeticdo é uma caracteristica comum aos produtos em
série dos meios de comunica¢do de massa, mais especificamente as narrativas seriadas televi-
sivas. Neles, “se tem a impressdo de ler, ver, escutar sempre alguma coisa nova, enquanto, nos
contam sempre a mesma historia” (p. 121). Sob esse ponto de vista, da repeticao, ele classifica
os produtos em retomada, decalque, saga e série.

A classificagdo usada por Eco ajuda a reconhecer as estratégias de repeti¢do utilizadas
nestes produtos. A retomada foi o primeiro tipo de repeti¢do identificado. Nesse caso, a es-
tratégia que a caracteriza é a retomada de um tema de sucesso, uma continuagao, como por
exemplo, a histdria do Superman, colocada no segundo tipo de repetigao de Calabrese (1987).
O decalque, por sua vez, traz uma histdria de grande reconhecimento, que pode ser reescrita
com explicitas finalidades de interpretagdo. A saga conta uma histéria de “envelhecimento”, na
qual os personagens passam por um processo de mudanga no decorrer da série (podem cres-
cer, amadurecer, morrer, serem substituidos, inclusive, pela préxima geracdo). De forma geral,
Eco define uma série como “uma situac¢do fixa e um certo nimero de personagens principais
da mesma forma fixos, em torno dos quais giram personagens secundarios que mudam, exa-
tamente para dar a impressdo que a histdria seguinte é diferente da histéria anterior” (p. 123).
Porém, série para ele define todo material que é apresentado de forma seriada, incluindo,
neste caso, a literatura e outros produtos audiovisuais, como a telenovela, e estd relacionada
ndo somente a um modo estilistico, mas a uma estrutura narrativa.
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A Serializagao

Alguns conceitos trabalhados até aqui, principalmente no item anterior, nos encami-
nham para essa nogdo de serializagdo que ja foi posta. Entendamos daqui em diante que esse
fenémeno ao qual estamos nos referindo remonta para a ideia de continuidade dada aos ma-
teriais em série exemplificados até entdo. Dizer que ha uma forte tendéncia em serializar essas
narrativas é partir para uma discussdo que se inicia muito antes do advento da TV. Entretanto,
sdo postos aqui os modos recorrentes de organizacdo das séries contemporaneas, mais espe-
cificamente nas séries de televisdo norte-americanas. Além disso, ndo podemos dissociar essa
caracteristica, apresentada pela maioria dos produtos, e ai se inclui Desperate Housewives, do
universo de séries comerciais produzidas por grandes redes e empresas de comunica¢do que
esperam garantir a fidelizacdo de uma ampla audiéncia. Esse aspecto comercial torna-se in-
dissociavel desta serializacdo estrategicamente organizada em Desperate Housewives e outras
séries semelhantes a ela.

Ao mesmo tempo, na instancia de produgdo, vé-se que realizadores, principalmente,
roteiristas, propdem e desafiam cada vez mais produtos com organizacdo serial, explorando
maior profundidade, dessa ideia de série, e um carater mais continuo dos conflitos e persona-
gens. Essa complexidade permite maior variedade de situagGes, ja que é preciso maior nimero
de histdrias, e para vivé-las é preciso maior nimero de personagens. Uma estratégia que Star-
ling (2006) denomina de ensemble show, no qual o enfoque, antes dado a uma personagem
passa para um conjunto de personagens: Os detetives forenses de CSI — Crime Scene, Investi-
gation, as quatro mulheres de Sex and in the City, a familia de A Sete Palmos, politicos e asses-
sores de The West Wing (EUA/NBC, 1999), os médicos de Grey’s Anatomy, os herdis de Heroes
(EUA/NBC, 2006), as mulheres desesperadas de Desperate Housewives etc. Essa “pulverizacdo
de foco” permite aos realizadores construirem uma histéria para cada uma das personagens do
grupo em protagonistas, “no qual cada episédio pode aprofundar um fio narrativo, deixa-lo em
suspenso, retoma-lo semanas ou meses adiante ou mesmo abandond-lo” (STARLING, 2006, p.
37). Sendo assim, diminui-se a necessidade das histdrias se findarem num Unico episédio. E, se
antes a continuidade era pelo habito do apreciador em seguir, a cada semana, uma nova his-
toria, agora, essa continuidade é dada pela prdpria histdria. Trabalha-se agora com a memoria,
com um modo de contar a narrativa em que o publico é solicitado a acompanhar, semana a se-
mana, a depender da temporalidade da série, ou alugar/comprar as temporadas, em formato
DVD, e fidelizar a sua companhia aqueles personagens.

Diante de tantas histdrias para tantas personagens, o que escolher contar? A diversida-
de de conflitos e tramas abre espaco, também, para maior possibilidade de temas e situacées
dramdticas. Sem se distanciar tanto dos modos classicos, as séries organizam a sua narrativa
com bastante énfase em dramas individuais e familiares, mesmo que venham mesclados com
outros modos de representacdo da acdo, como os modos comicos, por exemplo. Estratégia
gue aproxima a vida daquelas personagens dos dramas vividos no mundo real, ou melhor, se
servem da realidade como um referencial, como um dos episédios de The West Wing, em que
sdo retratados os atentados de 11 de setembro, exibidos logo apds a tragédia ao World Trade
Center. Mas, também, a vida real pode ser encontrada nos dramas e conflitos que envolvem
familia e relagGes amorosas, como é o caso de Brothers & Sisters, série que foi ao ar logo apds
o sucesso de Desperate Housewives.

Desta forma, essa serializacdo baseia-se em utilizagdo de certas estratégias que estdo
relacionadas com essa organizagdo narrativa e o modo como os dramas sdo apresentados nes-
te emaranhado de possibilidades que, cada vez mais, da um tom de complexidade as séries.
H4 de se destacar algumas destas estratégias, entendendo que muitas delas sdo partes desta
estética de repeticdo, colocada por Calabrese (1987) e Eco (1989). Uma repeticdo que algumas
vezes ndo estd s6 na relagdo com outro produto, mas no interior de uma mesma série.

Diferentes séries podem apresentar modos de organizac¢do narrativa diferenciados. Isso
é algo que podemos perceber ao construir um repertdrio das séries disponiveis nos diversos
canais de TV a Cabo. O modo como a narrativa é serializada, recortada, depende de estratégias
que podem, ou ndo, ser inovadoras, mas, de qualquer maneira, buscam sempre ser préprias,
continuas e coerentes ao seu modo de contar histdrias em série. O modo como um episodio
estd ligado a outro requer a utilizacdo de estratégias que serdo responsaveis, de certa maneira,
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pela sua unidade narrativa. A sua apresenta¢do para o publico e 0 modo como a organiza¢do
da narrativa estd desenhada podera se repetir e, desta forma, criar certa unidade e reconhe-
cimento da série. Essa unidade pode ser dada pelos protagonistas, pelo tema, ou pela época
e, por isso, cada episddio deve contar sua histdria, inserindo-se no conjunto, respeitando as
caracteristicas do programa como um todo.

Mas a que exatamente refere-se esta homologia de organizagdo narrativa? Buscando no
Diciondrio Aurélio de Lingua Portuguesa, a palavra homélogo, de onde deriva homologia, tém-
-se os seguintes verbetes: “2. Equivalente, correspondente, embora mais ou menos diverso.
3. Que tem posicdo, estrutura, funcdo etc., iguais ou similares.” (p. 455). Na relagdo com essa
definigdo, entende-se por organizagao narrativa, 0 modo como um conjunto de elementos
internos a narrativa se ordenam e se dispdem num determinado modo de contar uma histdria.
Sem estabelecer uma profunda discussao acerca do que venha a ser narrativa, nos focaremos
em um debate que tem grande proximidade com isso que vem sendo desenvolvido neste per-
curso. Em “Estruturas Narrativas”, Todorov (1979) volta-se para a narrativa no intuito de esta-
belecer uma gramatica, ndo no seu sentido normativo, mas de conhecimento dos elementos
que estdo subjacentes a toda narrativa, como o repertdrio de intrigas, fungdes e suas relagdes,
a partir da andlise de obras literdrias em particular. Muito mais do que uma defini¢do, o autor
propde uma metodologia de analise da estrutura que compde uma narrativa, ou melhor, “os
modos narrativos, ou os pontos de vista, ou as sequéncias, e ndo tal ou tal conto, em si mesmo,
por ele mesmo” (p. 87).

Desta forma, tem-se a ideia do que este projeto pretende ao se referir a homologia
de organizagdo da narrativa. Destacam-se semelhangas na organizag¢do narrativa, algo comum
nesses produtos, porém, cabe nesta investigacdo, levantar quais seriam esses elementos que
compdem essa homologia. Vejamos, com um pressuposto dos modos, como a maioria das
séries de televisdo existentes, organiza a sua narrativa, entre episédios ou temporadas que
sdo apresentadas, quase sempre, de forma homdloga. A disposi¢ao de elementos possui uma
recorréncia igual ou similar entre os episédios e temporadas da mesma série. Similaridade que
tem a ver com a trama é disposta na apresentagdo, como as personagens a desenvolvem, em
caso de haver um narrador, quais as fun¢des que ocupa na narrativa, qual a forma como se dao
os recortes entre blocos, episddios e temporadas.

Alids, é o sentido de temporada dado a essas séries que aumenta esta necessidade de
organizar a narrativa para que sua unidade estabelega uma continuidade ao longo dos epi-
sédios. Uma organizagdo que deixa as produgdes norte-americanas com maior longevidade,
como Friends, Dallas, ER e Law & Order, respectivamente com 10, 14, 15 e 20 temporadas.
Além desta organizagdo por temporadas, os EUA criaram um sistema de periodos de exibigao
gue aumenta a espera por continuag¢des do produto e, também, garantem aos produtores uma
regularidade de exibicdo: As séries iniciam-se, quase sempre, no més de setembro, o que eles
chamam de fall season (temporada de outono) e ficam até janeiro do ano seguinte . Durante
esse periodo o episddio inédito é exibido em hordrio e dia fixos e repetido em outros dias e ho-
rarios da programacdo. Ha, dessa maneira, uma grande rotatividade de exibigdo, onde as séries
sofrem deslocamentos dentro da grade de programacdo entre temporadas, ou ho meio delas.

Falando sobre a sua fragmentagdo, chegamos ao seu modo “episddico” de se apresentar
aos apreciadores. Essa ideia de episddio nos leva a dois modos de organizagdo da narrativa:
a tendéncia de ter o desenvolvimento de histdrias que tem comego, meio e fim em cada epi-
sodio; e a tendéncia de preservar a relagdo do conjunto com a trama ou tramas centrais, no
geral, apresentadas no episédio piloto (pilot). Cabe ao primeiro episddio apresentar aos es-
pectadores os elementos que ele ird encontrar nos episddios seguintes: ambientagdo, tempo
em que a trama se desenrola, elementos tematicos condutores, conflitos e agdes principais,
caracterizagdo das personagens (niveis psicoldgicos, sociais e fisicos) e as relagdes entre nucle-
os dramaticos.

O primeiro episddio precisa “vender” esta histdria que sera exibida de forma fracionada,
em geral, uma vez por semana, por determinado periodo e precisa motivar o publico a acom-
panhar as histdrias daquelas personagens apresentadas. A ideia de temporada nos remete a
um sentido de unidade dado as séries, onde aos episddios constituem sua fragmentagao nar-
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rativa. Dito de outro modo, temos uma macro-organizagao da narrativa, a qual relacionamos
com as temporadas, e uma micro-organizagao, que relacionamos aos episddios, formando a
parte e o todo dessa organizagao narrativa que compde toda a série. Sdo duas formas que se
complementam, ja que a ideia do todo prevé a ideia da parte, do fragmento, assim como a
temporada estd para os episodios e vice-versa. E uma relagdo que tem a ver, principalmente,
com essa narrativa seriada, com as escolhas de como contar uma histéria recortada.

Esta micro-organiza¢do, dada aos episddios, é o modo como determinados elementos
compdem-se a fim de contar uma determinada histdria, naqueles 40 a 45 minutos, em mé-
dia, que durar o episdédio, mesmo que essa ndo tenha seu completo desfecho neste. Ou, de
outra maneira, os episddios discutem determinado tema, podendo recuperar algum conflito,
ja em andamento, ou apresentar novas situa¢des dramaticas, fechando-as neles mesmos ou
deixando em aberto. Porém, essa organiza¢do nao se trata de uma forma estanque e universal.
Muitas vezes cada tipo de série modela seu modo de organizar internamente e apresentar seus
episodios, quase sempre mostrando-se como uma forma nova, mesmo que seja uma repetigdo
de outros ja exibidos. Desperate Housewives apresenta um esquema de micro-organizagao
sem grandes sobressaltos de inovagdes, construindo o seu préprio esquema narrativo. Na pri-
meira temporada, todos os episddios possuem um titulo que tem relagdo com o tema que
serd tratado naquele episddio em especifico, sempre pontuada pela narragdo de Mary Alice.
Vejamos como acontece no Episddio 05, Come in, Stranger (“Entre, estranho”), em que se trata
a questdo da seguranga em Wisteria Lane, como um fio condutor para diversas situagdes.

Em todos os episddios, exceto o episddio piloto, a narragdo introduz o tema central a
partir de recortes do que aconteceu em episddios anteriores, onde a narradora acentua aspec-
tos que relacionam possibilidades de pessoas entrarem na vida das outras, na metafora do “es-
tranho”. A narragdo é seguida por uma situagdo de uma determinada personagem, que abre o
espaco para o desenvolvimento do tema e conflitos, que podem ser novos ou continuagdo de
outros ja implantados em episddios anteriores. Cada uma das personagens principais estd en-
volvida em seus conflitos individuais e uma delas na relagdo com o mistério central da trama:
Susan é o ponto de inicio do episddio. Ela descobre que a casa de Sra. Frome (Betty Murphy)
foi invadida e encontra nela uma prova do invasor, que vem a ser o encanador Mike Delfino,
s6 descoberto em outro momento do episddio. Situagdo que vai girar em torno do mistério
de Mike e seu romance com o misterioso encanador. Com essas situagoes iniciadas, da-se a
sequéncia de referéncias sobre “pessoas entrarem ou sairem de determinadas situa¢bes e/ou
vidas de outrem”, inclusive da propria Susan: Lynette estd preocupada em fazer os filhos gé-
meos Potter (Shane Kinsman) e Preston (Brent Kinsman) serem aceitos e entrar na escola mais
conceituada do bairro, conflito ja iniciado em episddios anteriores; Gabrielle tem a surpresa da
visita inesperada da sua sogra, Juanita Solis (Lupe Ontiveros); e Bree, tem a casa invadida por
Zach (Cody Kasch), filho de Mary Alice, apds conversa em que ele insinua ser responsavel pelo
suicidio de sua mae.

Os conflitos sdo desenvolvidos e, ao fim do episddio, alguns deles deixam aberturas para
resolugGes futuras: Susan finalmente inicia o seu romance com Mike, ja anunciado nos minu-
tos iniciais do episddio: Lynette consegue que seus filhos sejam aceitos na Academia Barcliff;
Gabrielle continua incomodada com a presencga de sua sogra; Bree dd continua¢do ao processo
de investigacdo sobre a morte de Mary Alice, a partir das informagdes dadas por Zach. Reso-
lugGes que serdo pautadas pela narradora que realiza o desfecho do episédio seguindo o fluxo
narrativo, colocado pela narradora em sua apresentacgdo inicial:

As pessoas por natureza estdo sempre a espreita de intrusos,
tentando impedir que os do lado de fora, entrem. Mas, existirdo
aqueles que forcam a sua entrada em nossa vida, assim como
aqueles que convidamos a entrar. Mas, o mais perturbador
de todos é aqueles que ficam do lado de fora olhando para
dentro. Aqueles que nunca conseguimos verdadeiramente
conhecer.

Uma organizacdo dada em todo episddio, evidencia que, em se tratando de micro-orga-
nizacdo narrativa, Desperate Housewives segue uma espécie de padrdo. Sobre essa organiza-
¢do, hd de se destacar que, embora alguns episddios sejam escritos por outras pessoas além do
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criador Marc Cherry, o modo como eles se apresentam nao sofre modificagdes. Segue sempre
uma organizagao semelhante no modo como se apresenta, desenvolve e encerra. Exemplo
disso é que, em Desperate Housewives, o conflito central da trama é apresentado através de
um recurso o qual denominamos de parabola.

No ambito da ficgdo, a parabola nos é apresentada a partir da figura da narradora que,
desenvolvendo um tema, quase sempre de ordem moral, explica, através de uma narrativa cur-
ta, argumentos que serdo desenvolvidos nas a¢des das personagens no decorrer do episodio
em questdo. A presenca na narragao, de alguém que observa e conta os fatos, sob seu ponto
de vista, é que faz essa narrativa curta de Desperate Housewives, aproximar-se do conceito de
parabola. Em “Come in, Stranger” essa parabola acontece com a histéria da Sra. Frome e envol-
ve a personagem Susan. Para estabelecer o gancho com a situagdo da invasdo da casa, e falar
sobre os conflitos que envolvem este tema a narragdo relata uma breve histdria para relacionar
com outros conflitos e, também, dar pistas sobre a histéria de Mike e Susan que, apesar de sua
habitual ma sorte, naquele episddio estaria prestes a revirar. O argumento de licdo moral sera
iniciado com a pardbola inicial, na relagdo com o desfecho do episddio.

De modo geral, tem-se uma micro-organizagdo narrativa que segue um esquema re-
petitivo. Tal como foi exemplificado no episddio 05, os outros episddios ao longo de todas as
temporadas, tém a mesma organizagao narrativa. Um esquema que poderia ser descrito da
seguinte maneira: 1. Recapitulagdo dos episddios anteriores, baseada num recorte de con-
teudo que tenha relagdo com os conflitos que serdo desenvolvidos no episddio em questdo;
2. Introdugdo de um tema que tenha relagdo com o titulo, no qual a narradora faz o gancho
com algum conflito a ser desenvolvido por uma das personagens principais, que chamamos de
parabola; 3. Vinheta; 4. Desenvolvimento dos conflitos (central e paralelos), na relagdo com o
tema do episddio. Na relagdo com as personagens, ha introdu¢do de uma nova trama ou con-
tinuagdo de outras. Na relagdo com o conflito principal, ha continuagdo do mistério que move
a temporada; 5. Desfecho de forte atuagdo da narradora, finalizando o que foi apresentado na
parabola inicial.

Essa ideia de organizagdo narrativa por episddio pode ser notada em outros produtos,
como ja foi exemplificado, ainda que seja um tipo de organizagdo que pare¢a desorganizado,
a irregularidade regulada lembrada por Calabrese (1987). Um modo de contar histérias dado
por elementos que ddo ritmo e estilo aos produtos, moldando certas caracteristicas proprias
e de facil identificagdo pelo consumidor. Caracteristicas que devem estar visiveis tanto para
guem acompanha episddio por episddio, ou aqueles que assistem a série esporadicamente,
ou quem consegue perceber semelhangas entre temporadas. As temporadas tém relagdo com
0 que chamamos de macro-organiza¢ao da narrativa, com os modos como as temporadas se
interligam e o viés condutor e identificatdrio entre todos os episddios. Em alguns casos, as
temporadas ficam conectadas através da utilizagdo de estratégias, como o gancho, que pedem
ao apreciador que aguarde as “cenas da proxima season”, como é o caso de Lost, Grey’s Ana-
tomy e, também, Desperate Housewives. Este Ultimo molda as suas temporadas com conflitos
gue envolvem um mistério principal. Na primeira temporada, tem-se o mistério do suicidio de
Mary Alice e, atrelado a ele, o mistério que envolve a personagem de Mike Delfino. Apesar de
todo o mistério ser desvendado no ultimo episddio, ele termina deixando o gancho para a tem-
porada seguinte, numa cena em que Zach aponta uma arma para Susan, fazendo-a refém, e
Mike chega ao local. Fica, entdo, a pergunta do que aconteceu naquela sala, em aparente peri-
go: Quem foi ferido? Quem poderd ter levado o tiro? Qual o destino final dessas personagens?

A macro-organizacdo da narrativa envolve a geragdo de expectativa e conta com a me-
mdria do apreciador, ja que o intervalo entre uma temporada e outra tem maior duragao do
que entre episddios. Uma estratégia comum as narrativas seriadas televisivas é a utilizagao
do gancho, como j3 dito, elemento presente desde a literatura de folhetim. O gancho é uma
estratégia comumente utilizada em narrativas populares, com grande espacgo nas telenovelas,
principalmente por sua forte caracteristica em ritualizar a relagdo do apreciador com o produ-
to. E uma relagdo que envolve, além do fator emocional, gerado com a criagdo do suspense e
expectativa, o fator da temporalidade, ja que este suspense temporaliza a narrativa na espera
gue a trama, situac¢do e conflito tenham seu desfecho ou a agdo mude para um curso diferente
do anterior. Eco (1994) pontua sobre essa questdo colocando que “se algo importante ou ab-
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sorvente estd ocorrendo, temos de cultivar a arte da demora” (p. 56).

Consideragoes Finais

As narrativas sem fim, como foram chamadas neste projeto as narrativas seriadas de
televisdo, encontraram em Desperate Housewives um exemplo da presenga e modos de orga-
nizagdo das estratégias de serializagdo. Passadas oito temporadas, a série conseguiu construir
um modo de contar histérias fragmentadas que lhe deu um estilo préprio de organizagdo nar-
rativa, mesmo que tenha sido inspirado em modelos e formatos anteriores. O que encontra-
mos em Desperate ndo esta muito distante do que ja conhecemos nas narrativas impressas,
radiofénicas ou até em outros formatos para televisdo. Entretanto, esta recorréncia de
organizagdo narrativa, na qual se apresenta de forma fragmentada e solicita uma apreciagao
recortada, trabalha com elementos que empregam uma forma prépria ao produto analisado.

A andlise dos modos de composi¢do das estratégias, que elaboram produtos de maior
continuidade, nos leva a perceber que elementos como memdria e habito de consumo co-
megam a ser mais explorados e solicitados nas narrativas que se apresentam em pedacos. O
modo encontrado por esta narrativa seriada, especificamente em Desperate Housewives, para
assegurar a permanéncia desse habito de consumo vai além de estratégias encontradas na
sua exibicdo — como as redes de fas que disseminam grande fluxo de informacdo e, por parte
dos produtores e canais de exibicdo, as reprises em hordrios diversificados da programagao.
A diversidade de meios de disponibilizagdo do produto abre espago para inimeros modos de
consumi-lo e, ao mesmo tempo, que dispde de variadas opgdes aos diferentes habitos de con-
sumir produgado seriada.

Para a instancia de consumo em Desperate Housewives, as estratégias de serializagao
sdo verticalizadas em dois processos. No que diz respeito a memdria, algumas estratégias po-
dem ser apontadas, pensando no modo de organizagdo interna do produto. O papel exercido
pelo resumo inicial, antes da apresentacdo da vinheta, tem grande importancia na recupera¢ao
dessa memoria. A sua importancia, no contexto geral da narrativa, diga-se na temporada, cons-
titui um modo de fazer o apreciador voltar ao fluxo narrativo e, quanto a serializa¢do, seleciona
o que sera explorado naquele episddio, diante de uma diversidade de tramas e subtramas im-
plantadas. Da mesma maneira, tem-se em Desperate um desfecho realizado, a cada episddio,
cheio de ganchos para os episddios seguintes, avisando ao apreciador que muitos assuntos
ainda estdo para ser desenrolados e mostrados a ele. Estratégias que se tornam algo proéprio
da organizacdo narrativa de Desperate Housewives, por apresentar-se como um elemento ho-
madlogo em todos os episddios (e até temporadas).

Chega-se a considerar que a homologia de Desperate ndo se restringe somente as ques-
tdes estruturais da organizagdo narrativa, mas, também, a uma repeti¢do temdtica, estando
relacionado com o aspecto de repetigao que foi explorado a luz dos conceitos de Calabrese
(1987) e Eco (1989). Produtos televisivos como a série em questdo, recorrem a um modo de
organizagdo narrativa inerente a sua especificidade genérica e a recorréncia tematica onde se
produzem narrativas coerentes e facilmente reconhecidas pelo apreciador. Isso se deve, dentre
outros motivos, aos temas cotidianos desenvolvidos pela série. As suas personagens vivem os
dramas da vida real de qualquer dona de casa norte-americana, ou quem sabe do mundo. A
auséncia de uma narrativa fantasiosa, mesmo para aquelas situagdes de comicidade que bei-
ram o absurdo, propicia esse esquema de serializagdo em que os textos sdo resultado de uma
combinagdo de modos de representagdo diferentes que se assemelham a vida cotidiana.

Dadas essas questdes, percebe-se que, enquanto produto serializado, as estratégias
presentes em Desperate estdao mais relacionadas com essa homologia estrutural, a que nos
referimos. Dito de outra maneira, ao modo repetitivo em que essa narrativa se apresenta.
Todos os elementos colocados em analise, como banda sonora, narragao e personagens, estao
inseridos nesse modo de serializagdo que tem recorréncia homdloga. Porém, essa repeticdo e
recorréncias homodlogas geram um impasse nesta pesquisa. A partir desta demonstragao da
presenca de estratégias de serializagdo, entramos numa discussdo entre o limite do que seria
repeticdo, enquanto estética, e a imitagdo. Até que ponto, esse modo de organizar a narrativa
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de forma continua e repetitiva pode ser interpretada como uma imita¢do dos modos de con-
tar histdria ou de uma repeticdo com fins estéticos? Desperate apresenta poucas varidveis de
mudanca dentro do contexto geral da série que, enquanto estética, satisfaz todas as instancias,
seja a instancia de produgdo, que tem um “modelo pronto e fabril dos episddios”, seja para o
publico, que mantém uma relagdo de apreciagdo e gosto pelo produto, seja para a narrativa,
que estabelece a sua forma propria de contar histdria.

Desperate mostra-se, entdo, no contexto daqueles produtos em que a inovagdo, en-
guanto organizagdo narrativa entre os episddios e temporadas, tem um lugar minimo ou quase
inexpressivo. Os 23 episddios analisados exibem um modo de contar histdria que repete ele-
mentos como apresentagdo de personagens e conflitos, modo como as situagdes sdo solucio-
nadas, a banda sonora e 0 momento em que ela é inserida na narrativa, a plasticidade visual
e, até mesmo, essa hibridizacdo genérica (a repeticdo da mescla de géneros numa Unica cena,
por exemplo).

Estas séries de padrdo norte-americanas, a partir da analise de Desperate, compdem
esse “time” de série em que os textos (narrativos) se repetem e se mostram ciclicos. Essa
repeticdo, dessa maneira, propde outra discussdo, ndo tratada aqui nesta pesquisa, mas que
levanta questdes, tal como essa estética estar relacionada como uma marca autoral ou, até
mesmo, como um elemento de qualidade do produto. Essa estética poderia ser considerada
a uma imitagdo, repeti¢do ou criagdo? Estabelecer uma homologia de organizagdo narrativa
pode ser considerado um modo estético? Com tantas caracteristicas e elementos postos em
analise, acredita-se que, no caso de Desperate, essa imitagdo esta relacionada ao seu modo
proprio e especifico de contar suas historias.
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