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Introdugao

Surefio

Eu vim de um mundo de sons
e cantares tdo bonitos,

onde cada vibragdo

vira canc¢do no infinito.

Do berro, trote e tirdo,

de causos, rezas e ritos,
conheci a voz do meu chdo,
que é tudo em que eu acredito.

(Sul, Sérgio Carvalho Pereira)

Ao tomar conhecimento do dossié proposto pela Revista Humanidades e Inovagdo, “O
sopro da voz é criador”, imediatamente lembrei-me de Sul. Poesia e ensaio fotogrdfico, de
Sérgio Carvalho Pereira (2015), bela obra que guardo na prateleira do que chamo “escritos
para ouvir” (MEDEIROS, 2010, p. 233). Sdo aqueles textos impregnados da cultura oral que, no
caso do meu acervo particular, se relacionam a um bioma especifico — o pampa brasileiro —e a
cultura a ele associada. Outra caracteristica comum desse acervo é que seus autores e suas au-
toras vivem ou viveram nas regides sul e campanha do Rio Grande do Sul e transpuseram para
a escrita literaria suas experiéncias de vida.

Sul é uma obra que redne trinta e um poemas e ensaio fotografico com quarenta fotografias
de cenas campeiras, feitos por Sérgio Carvalho, além de um CD em que Luiz Marenco interpre-
ta quatorze poemas, dos quais treze receberam melodias compostas por ele mesmo, e um,
correspondente a ultima faixa do dlbum, recebeu melodia de Juliano Gomes. Nesse sentido,
trato a obra como multissensorial e multimodal, pois integra literatura escrita, fotografia, canto
e melodia como meios de expressdo da percepc¢do criadora de um sujeito, o autor, marcado
visceralmente por uma paisagem, o pampa, e sua cultura, a campeira.

Ainda que a obra seja resultado da confluéncia de diferentes linguagens artisticas, atri-
buo a oralidade e as sonoridades importante fungdo na composicdo e nos sentidos dos ver-
sos, 0 que pretendo demonstrar neste texto. Outro objetivo do artigo é analisar a paisagem
representada e cantada. Finalmente, pretendo refletir sobre os efeitos do sopro criador para
leitores/ouvintes do Sul.

As analises tém como principais referéncias tedricas os estudos de Paul Zumthor (2010)
e Michel Collot (2010) e integram pesquisa, sobre as representa¢des imagindrias do pampa
gaucho em obras produzidas na regido, que desenvolvo junto a Universidade Federal do Pam-
pa.

Apesar do cardter académico deste texto, atestado pelos objetivos e referenciais antes
mencionados, seu propdsito mais importante é dar a conhecer uma obra elaborada de forma
artesanal, cuja circulagdo, também artesanal, depende da rede de olhares e de vozes que a
projete para outros biomas e paisagens.
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Figura 1. O poema.’

Fonte: Pereira (2015)

O sopro criador

Sul é obra literaria organizada em cinco partes - A lida, Cantares de campereada, Roman-
ces, Exilio, Campos de dentro — que agrupam poemas criados ao longo dos anos. Em entre-
vista concedida por correio eletronico, a seguir transcrita, o autor apresenta seus critérios de
composicdo das partes ou capitulos, denominagdo empregada por ele.

Os poemas do primeiro capitulo contam da minha lida. O
trabalho de compor, de criar, de elaborar, de recordar, de
inventar. No segundo capitulo, estdo poemas que tematizam
a lida, agora sim, a lida de campo. Em seguida, estdo os que
tém como centro os personagens, sua vida, seus dramas. Ai
estdo: o andante, o pedo diarista, o cantador de campanha,
o domador e o mitico personagem, o Gaulcho. O quarto
capitulo, Exilio, tem meus poemas de desterro, de diaspora,
de auséncia. Por fim, o uUltimo capitulo, Campo de dentro,
estes poemas poderiam estar espalhados por outros capitulos,
mas ndo. S3o uma espécie de reserva sentimental. Sdo meu
campo de dentro. (PEREIRA, 2020)

Na primeira parte, estdo reunidos seis poemas sobre o trabalho de composicdo artistica

1 O titulo das imagens que acompanham este artigo foi atribuido pelo autor e consta no indice de fotografias ao
final de Sul.



e suas fontes —memoria e inveng¢do. Em todos, hd referéncias a canto ou ao oficio do cantor ou
ao universo semantico a ele associado.

“Alma de chamarrita”, poema de abertura menciona, no titulo, o ritmo musical tipico da
musica nativista gaucha, além de reportar a um estilo de danga de origem agoriana que integra
o folclore gaucho. Mais do que referéncia a uma manifestagdo artistica, o ritmo mencionado
parece constitutivo da alma do sujeito lirico e isso estd indicado ndo apenas no titulo, mas em
todos os versos. Vejamos a primeira estrofe do poema.

Venho ferido de um pontago de chamarra, quando me agarra
vai direto ao coragdo;

ndo caio ao chdo no ago branco das guitarras
que eu sou benzido a canto e brasa de galpdo.

(PEREIRA, 2015, p. 25)

O ritmo marca, fere e se aloja na alma e no cora¢do do sujeito, benzido pelo canto e
pelo galpao, um dos signos da paisagem que também é constitutiva do poeta cantor. J4 as duas
ultimas estrofes do poema, abaixo transcritas, revelam que o canto do velho Armindo Trindade
impregnou a experiéncia do eu lirico, que dele ndo se esquece, mesmo quando em sua vida
urbana.

Quem te assobiou chamarrita tdo antiga,
quando voltavas de uma lida ou de um bolicho?
Quem atirou nas tuas maos este feitico

que te pegou para durar por toda a vida?

Hoje, eu de rancho escorado na cidade, miles de poetas e
cantores por aqui.

Mas o que escuto é a gaita bugra do Trindade,
marcando o tempo no interior do Cacequi.

(PEREIRA, 2015, p. 27)

A narrativa que amarra os poemas de todo o livro estd anunciada nesses versos finais
em que o eu lirico, morador da cidade, demonstra carregar as lembrangas de seus anos de
infancia e juventude no interior de um pequeno municipio, Cacequi, situado na regido sul
de muitos outros “sul” - de um estado, de um pais, de um continente, de um hemisfério.
As lembrancgas, nesse caso, tém a forma de feitico do cantador, deseu ritmo e deseus instru-
mentos e sdo indicios de uma paisagem e de um tempo.

“Amadrinhador”, oficio de auxiliar o pedo domador de cavalos, é o titulo do poema
seguinte, que principia referindo ditos populares para sustentar a maxima de que ninguém se
basta sozinho. No desfecho, o eu lirico manifesta-se seguidor de tipo errante e andante cujo canto, aqui
dotado de semblante, ficou impresso na geografia. E nitida, portanto, a relacio entre paisa-
gem, imagindrio e voz.

E eu sigo a filosofia daquele andejo e errante

que deixou impresso o semblante do canto na geografia,
viu a gruta dos assombros e o rastro do boi barroso

€ nos trouxe sobre os ombros

versos que a bruxa escondia.

(PEREIRA, 2015, p. 29)



“Para cada pena um cantar/Uma rima, cada dor” (PEREIRA, 2015, p. 37), versos de “Yuyo
de espinhos”, falam do canto como forma de manifestar a dor, mas também apontam para o
canto como a prdpria dor, ideia refor¢ada por este outro verso do mesmo poema: “O canto é
ponta de espinho” (PEREIRA, 2015, p. 35). Na estrofe final, hd outra forma de tratar o canto,
entdo definido a partir do verso: “O verso é o yuyo pra febre/ da alma do cantador.” (PEREIRA,
2015, p. 37). Erva silvestre, significado do termo em espanhol, ganha conotagdo de remédio
para a alma. Outra forma de definir o canto para quem a ele se dedica, integralmente, ndo
apenas como oficio, mas como condigdo existencial, indicam estes versos: “Poeta néo é oficio,/
¢é vida em campo queimado.” (PEREIRA, 2015, p. 37).

“A modo de anunciagao”, composi¢cdo de nove estrofes, a mais longa da primeira parte,
apresenta o posteiro, funcionario que cuida dos limites da propriedade para evitar invasées ou
fuga de animais, em sua morada - o rancho posteiro - situada no fundo do terreno. Transcrevo
0S Versos que o apresentam.

Rancho sonoro de ventos, arvoredos e cigarras

bate compassos tao lentos quando a tardinha lhe agarra. E o
seu morador, posteiro, nessa bruta imensidao,

se transforma em guitarreiro
de duo com a soliddo.

(PEREIRA, 2015, p. 39)

A despeito da solid3o do lugar, é forte, no trecho, a presenga do universo sonoro, com a
presencga de ventos, cigarras, compassos, além de arvoredos que produzem ruidos e barulhos,
provocando a interessante imagem do “rancho sonoro”. Seu morador contribui com a paisa-
gem sonora ao entoar sua guitarra e, assim, enfrentar a soliddo.

Nas seis estrofes seguintes, o eu lirico indaga a quem se dirige o canto do posteiro e
apresenta suas hipoteses. Canta para outros parceiros de lida, como o ponteiro (aquele que
esta a frente da tropa de gado); o pedo campeiro; ou o alambrador (profissional que constroi
as cercas de arame)? Ou canta para os chibeiros, responséveis pelo comércioilegal de mercado-
rias, pratica comum no cenario fronteirico e que requer o “canto pra dentro”, mencionado no
poema? Sera que o canto esta destinado a tropa, “ainda viva”, lembrando o destino final das
boiadas? Para nenhum desses toca o ponteiro, mostra a ultima quadra do poema.

Sozinho, toca pra si.

S3o todos pedacos seus.
Canta pra sentir quem é
nestes funddes de meu Deus.

(PEREIRA, 2015, p. 41)

Ele canta para si, formando uma cena que reforca a ideia de soliddo que cerca todo o
poema, ao mesmo tempo que associa o canto a identidade do sujeito e retoma, de certo modo,
a associacdo promovida no primeiro poema do livro, “Alma de chamarrita”, acima comentado.

No belissimo “Mirada al Sur”, poema que encerra a primeira parte da obra, escrito em
espanhol, o eu lirico, mais uma vez, define-se ao confirmar a importancia do canto em sua
forma de ser e de estar.



Soy de campo y soy nochero:

mi vida es lidia y cantar
y te traigo un mundo entero
dentro de un solo mirar.

(PEREIRA, 2015, p. 42)

Ao dedicar-se a trabalhar e cantar, o sujeito do campo e da noite carrega o mundo intei-
ro dentro de seu olhar que se dirige, nas estrofes seguintes, a seu interlocutor, possivelmente
o ser amado, a quem faz promessas de franqueza e recomenda cuidados.

Para fechar esta secdo, comento “Sureiio”, poema em que se encontra a epigrafe deste
artigo, e no qual, mais uma vez, somos apresentados ao universo de sons que compdem o ima-
ginario em torno do qual se ergue a obra, constituido de projecdes das lembrancas de infancia
e juventude do eu lirico e do préprio autor.

Herdeiro de universo de sons provenientes de espécies variadas, o eu lirico dedica-se a
ouvir tudo que o cerca, como indica o trecho a seguir.

Eu ouco a sanga da aguada cantando para o potreiro
e 0 humilde guitarreiro batendo corda cansada; escuto o cair

da geada enquanto canta a basteira; ougo o ranger da porteira,
principio e final da estrada.

Gritos de parar rodeio, assovios de recorrida.

Eu ougo o mascar do freio porque eu nasci desta lida. Voz de
pai trabalhador,

que de mim nunca se foi,
na reza do amansador,
chamando o nome do boi.

(PEREIRA, 2015, p. 32)

Inclusive o siléncio é ouvido por esse sujeito, demonstra o verso “Siléncio trago da ron-
da”, situado na sequéncia imediata as estrofes acima. Aimée Bolafios, no prefacio a obra Sul,
aponta os efeitos do que adequadamente, parece-me, denomina eloquente siléncio:

[...] também o siléncio, que obra por sugestdo, ao instaurar um
tempo privilegiado para a contemplagdo meditativa, torna-se
fundamental. Em vinculo com o elogquente siléncio, ressaltam
os simbolos e a enunciagdo metaférica, atrelados a vida
galcha, de tanta forca emotiva em sua singeleza irradiante.
(BOLANOS, 2015, p. 11).

Vibrag0es e siléncio marcam a experiéncia existencial transformada em matéria poética
pelo poeta Sérgio Carvalho, que assim encerra o poema “Surefio”.
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Herdeiro das vibragdes prenhadas pelo siléncio, trago essa
caixa de sons,

minha riqueza do avesso na bruta transformagao
de ouvir mais do que conheco, de andar tao longe do chdo
e tdo perto do comego.

(PEREIRA, 2015, p. 33)

A procedéncia espacial - do sul - indicada no titulo do poema, em mais uma das vdrias
ocorréncias do idioma espanhol, é intimamente associada a paisagem sonora, compreendida
pelo eu lirico como riqueza que o acompanha nos deslocamentos que ndo o afastam, pelo
menos no plano da memdria, das suas origens.

No principio deste artigo, afirmei que o tema do dossié da Revista Humanidades e Ino-
vacgdo, “O sopro da voz é criador”, extraido da obra de Paul Zumthor, reportou-me ao livro Sul,
pois, em minha leitura, ele estd impregnado de imagens relacionadas a canto e cantor, sons e
siléncios. Sobretudo na primeira parte, A lida, até aqui comentada, percebo, no oficio de cantar,
uma marca constitutiva do eu lirico e projecdo da trajetdria pessoal do autor. Em texto no final
do volume, quando contextualiza a presenca do Cd com interpretacdes dos poemas na voz
de Luiz Marenco, o autor declara: “Sempre escrevi textos poéticos com a intencdo de vé-los
musicados” (PEREIRA, 2015, p.170). Tal intengdo, vocacdo ou heranga é marcante nos poemas
até agora comentados, nos quais o canto significa oficio poético cujas qualidades estdo ligadas
a rimas, ritmos e instrumentos. Palavras, imagens ou objetos relacionados a escrita ndo sdo
encontrados, na obra, para indicar poesia ou arte.

Ainda com o propdsito de destacar a presenca do canto e da voz em Sul, destaco que a
estrutura dos poemas ndo obedece a esquemas rigidos quanto a nimero de estrofes e versos,
ainda que predominem estrofes de quatro e oito versos. Em todas as composicdes, porém, é
evidente o cuidado com o ritmo, obtido pela construcdo de rimas, pela repeticdo de sons ou
pela presenca de refrdo, procedimentos esperados de quem escreve pensando na melodia, de
acordo com declaracdo de Sérgio Carvalho antes referida. Tal cuidado explicaria ainda a maior
ocorréncia de um mesmo tipo de métrica, a de versos de sete silabas ou redondilha maior. De
acordo com pesquisas de Camara Cascudo, tal esquema métrico e estrofes de quatro versos, as
quadras, sdo as mais antigas formas das cantigas populares (CASCUDO, 2006, p. 372).

O autor de Sul tem bastante consciéncia dos procedimentos artisticos que adota, como
revelam os textos explicativos sobre os versos, as fotografias e o compact disc que integram sua
obra multimodal. Nesses textos e nos poemas, o leitor/ouvinte é informado das referéncias ar-
tisticas Sérgio Carvalho, as quais incluem o cantador e pajador Jayme Caetano Braun; o poema
O gaucho Martin Fierro (1872), do argentino José Hernandez; o personagem Tio Lautério, do
poema satirico Anténio Chimango (1915), escrito por Amaro Juvenal; e o vaqueano Blau Nu-
nes, narrador dos causos de Contos gauchescos (1912), obra de Jodo Simdes Lopes Neto, icone
da literatura regionalista gatcha.

Essas fontes tém sido aproveitadas, desde fins do século XIX, por aqueles que se interes-
sam pelas manifestacOes artisticas e populares em torno dos temas ligados ao gaucho, figura
mitica associada a regido sul do Brasil. Portanto, o transito de Sérgio Carvalho Pereira pela
tradicdo musical e literaria colabora para sustentar nossa visao de que, na composicao dos po-
emas que integram sua obra, ele recorreu a formas ligadas ao cancioneiro popular e oral tanto
em suas fontes orais, constituidas por cantos e causos, quanto nas fontes escritas e fixadas por
escritores efetivamente preocupados com o registro dessas manifestacdes.

Retomando a expressdo inspiradora de Zumthor, Sul é obra literdria tocada pelo sopro
criador que marcou o0 menino e o jovem, nos anos vividos na Estancia do Parador, na localidade
de Cacequi, e transformou-se em matéria artistica para o adulto dedicado a ouvir sua memoria
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afetiva a fim de reconstruir, ao longo de décadas, paisagens, vozes e sons expressivos de vivén-
cia particular as quais ecoam no contexto maisamplo de quem se identifica com essa mirada
aosul .

Motivos do canto

Apds apontar a presenca da voz e de outras marcas de oralidade em Sul, volto-me para
os motivos do canto que reverbera ao longo da obra. Destaco, entdo, a paisagem e o trabalho
como motivos ligados e interdependentes, relacionados a uma cultura muito especifica que
sofreu altera¢es profundas ao longo das ultimas décadas.

Comeco pelo motivo da paisagem e explico a preferéncia por esse termo em lugar de
espaco. Estudos que relacionam literatura e espago adotam o termo paisagem, porque este
remete a “[...] combinagdo dindmica de elementos fisicos, bioldgicos e humanos, interagindo
dialeticamente [...]”. (FEITOSA, 2010, p. 36). J& Michel Collot destaca que a paisagem implica
interdependéncia entre observador e observado.

A paisagem é sempre vista por alguém de algum lugar, é por
isso que ela tem um horizonte, cujos contornos sao definidos
por este ponto de vista, diferente, por exemplo, do espago
cartografico ou geométrico que, ndo sendo visto por ninguém
e de nenhum lugar, ndo possui horizonte. (COLLOT, 2010, p.
206)

A ideia de paisagem, portanto, implica seu observador e o horizonte, isto é, o limite que
circunscreve o espaco e o olhar e que institui o dentro e o fora. Nessa direcdo, esta outra refle-
xdo de Collot (2010, p. 207) que interessa ao estudo dos versos de Sul: “A paisagem ndo esta
apenas habitada, ela é vivida. A busca ou elei¢do de um horizonte privilegiado pode tornar-se,
assim, uma forma de busca de si mesmo. Entdo, o fora testemunha para o dentro”.

Sul apresenta, antes dos poemas, a reproducdo de carta de 1986 enviada pelo autor,
durante temporada na propriedade da familia, na Estancia do Parador, ao amigo e cantor Luiz
Marenco. Junto a carta, Sérgio remete duas fotografias, e o trecho que segue esclarece as ra-
z0es da remessa.

Afinal, os dois retratos sdo para que tenhas uma ideia da
estancia. Para mim, desde crianga, este € meu mundo. Tu
lembras quantas vezes te falei destes campos e desta gente?
Tudo o que escrevo sai daqui. Os causos que sei e conto
escutei-os neste galpdo. Eu sou deste lugar. Hoje, 3 na beira
do mar, vivendo tdo longe, fago versos para minha queréncia,
para sentir-me mais perto dela. Recordas nossas conversas
sobre o canto crioulo? Acho que esta é a chave, o sentido de
pertencer a um lugar, de ter queréncia. Ela é nosso amparo, no
poema e no cantar e, assim, ndo importa o tempo e as lonjuras:
por mais /ejos que se esteja, nos protege essa fortaleza que
erguemos em nos. (PEREIRA, 2015, p. 16).

Chama atencdo, no texto de carater intimo e pessoal, a mesma linguagem que encon-
traremos nos versos em analise, bem como em outros que formam as inimeras cangGes criadas
por Sérgio Carvalho, muitas das quais, inclusive, premiadas em festivais de musica nativista
nos estados da regido sul. Em relacdo ao ponto especifico que interessa neste momento, é
evidente a estreita relagdo entre o observador e o seu entorno, formado por gentes e campos.
Este Ultimo denota o universo de animais, plantas, oficios e costumes inerentes a suas especi-
ficidades. Pertencer a um lugar é carrega-lo dentro de si a ponto de fazé-lo amparo e fortaleza
no dizer do poeta. Ou, para o ensaista, pertencer a um lugar, mais do que habita-lo, é vivé-lo.



Em “Das precisdo pra viver”, poema da segunda parte do livro, Cantares de campereada,
0 eu lirico assume a voz do pedo campeiro, que assim sintetiza suas necessidades.

E entdo ndo me falta nada
pra cruzar por estes campos:
o clardo dos pirilampos

e 0 pd da terra na mala.

O campo me deu a calma,

o vento me deu a crenga

e a precisdo da queréncia
como municio pra alma.

(PEREIRA, 2015, p. 77.)

Certos tragos constitutivos da subjetividade do eu lirico sdo oriundos do campo e do
vento, como a calma, a crenga e o0 apego a queréncia, e eles assinalam a alianga, identificada
por Collot (2010), entre a paisagem e o sujeito que a observa.

Ja “Gateado pelo de sol”, da terceira parte, Romances, narra a chegada de um andante
que pede potreiro e galpdo, ou seja, pouso e trabalho, e ali realiza vérios servigos e faz “[...] da
estancia um pastoreio/pra rondar a propria vida. (PEREIRA, 2015, p. 90). Assim, a integracdo é
entre estancia, uma das configuragdes possiveis do espaco, e vida, evidentemente reportando-
-se a figura humana.

Segue outro trecho que demonstra como a paisagem pode ser entendida enquanto
ponto de confluéncia entre lugares, seres, coisas e experiéncias: “No escuro, o0 som da guitarra/
sdo seis caminhos de aco./ E os versos do meu poema,/ um mapa pelos pedagos”. (PEREIRA,
2015, p. 128). Temos, entdo, duas belas imagens: em uma, sons e caminhos se confundem; na ou-
tra, os versos e o poema sdao meios fragmentados de situar-se no escuro. O cuidado com a
sonoridade, manifestado nos versos em redondilha maior e nas alitera¢des, acentua a beleza
das imagens.

Ao seguirnorumo da paisagem sentida como prolongamento do espaco pessoal (COLLOT,
2010, p. 207), temos, em “Continente”, o eu lirico enquanto cantor, testemunho e tradutor da
regido cultural, simbdlica e imagindria designada, no titulo e nos versos do poema, por um dos
muitos termos que, ao longo da Histdria, o atual estado do Rio Grande do Sul recebeu. Assim
canta o poeta:

Nasci pra teu cantor e testemunho, rascunho de tuas falas e
tuas gentes

e ando a traduzir-te, Continente,
do que gravaste em mim de préprio punho.

(PEREIRA, 2015, p. 157).



O eu lirico resulta de falas, de gentes, do espac¢o, da mesma forma que expressa e da a
conhecer as marcas que lhe foram feitas pelo lugar. Retomando o conjunto da obra, sabe-se
que sul, continente, campos, estancia sao variagdes de uma paisagem vivida e que habita a
memoria do autor que, como o eu lirico do poema, anda a traduzi-la.

A obra segue nessa diregdo até seu desfecho, com “Sul”, poema onde a regido que habi-

ru
[

ta o eu lirico pode ser entrevista sob a névoa densa da fronteirica cidade de Acegua. Ai “existe
um sul sob uma linha que ndo hd”, reportando-se ao marco imaginario entre dois paises, duas
linguas, dois povos, a sugerir que o espacgo, se nao nos habita, ndo passa de uma convengao.
Mas o eu lirico vem gravado pelo continente, por isso, para ele, o sul existe. E, na hipétese de
colocar em duvida a existéncia, entdo, que se duvide dos dois: “Mas eu, que vi e que toquei, sei
que ele existe/ ainda que, as vezes, eu duvide de nés dois”. (PEREIRA, 2015, p. 161).

0O ultimo poema que faz refletir sobre o vinculo estreito entre eu lirico e seu chdo é “In-
terior”. A seguir sdo transcritas suas duas estrofes iniciais.

Por dentro a argola da cincha desenha um mundo vazio.
Por dentro a ferrugem come o ago da faca sem fio.

No meio da cabecada, falta a cabega do potro

e em meio ao primeiro verso, me foge a ideia do outro.
Caminho de terra a dentro

sO existe em minha saudade persigo o passo do boi

que marcha nestas paragens.

(PEREIRA, 2015, p. 141).

Na primeira estrofe, imagens elaboradas a partir de objetos tipicos da lida campeira,
como a argola da cincha (pega usada no arreio do cavalo com tiras de couro ou pano grosso e
argolas), o aco da faca ou a cabec¢ada (peca usada na cabeca dos cavalos por onde passam freio
e rédeas), reportam a sensacgdo de vazio, provocadapor um caminho que so existe na saudade
do eu lirico, de acordo com a segunda estrofe, repetida mais uma vez no poema, a maneira de
refrdo. E interessante perceber que esse é “caminho de terra a dentro” que s6 existe para e no
eu lirico. Portanto, mais uma vez, temos a representacdo da paisagem, composicdo em que o
sujeito é “[...] inseparavel de seus redores [...]” (COLLOT, 2010, p. 207).

Bruta vontade mais minha que dura todas as luas
se 0 meu gateado caminha,

é sonhando as aguadas tuas. Seival, Sodré, Batovi,
trilhados sdo os caminhos,

crio miragens de ti



e me acompanhas...sozinho.

(PEREIRA, 2015, p. 143).

Eis a Ultima estrofe de “Interior”, com referéncias a sonho e miragens em torno das pai-
sagens vividas, agora nomeadas. E o sentimento de que, apesar da companhia da miragem dos
lugares que o habitam, o eu lirico segue sozinho desde que deixou sua queréncia.

As paisagens que mobilizam o canto do eu lirico corresponde um universo bastante
peculiar, ligado as lidas campeiras em torno do cavalo e do gado. O cavalo, para o gaucho, é
parceiro de trabalho e aventuras, cimplice de dores e alegrias, como revelam estes versos de
“Décima de mudar cavalo”: “Um pedo recorda no olhar do pingo/ que tem amigo e cavalo de
sobra”. (PEREIRA, 2015, p. 50). Em “Funeral na coxilha”, o lirismo se faz por toda natureza, que
cuida e eterniza o parceiro em seu repouso, no rito conhecido por toda a gente.

Mas é no pedo que esta o centro da lida campeira, e esse trabalhador rural ocupa muitos
versos de Sul, como a mostrar que a paisagem cantada implica a alteridade. Afinal, ao longo
da obra, ha muitos nomes lembrados como referéncia e modelo para o eu lirico: Armando
Trindade, Abrilino, Coraldino, Artidor, Cid Mariano. E hd outros que, embora ndo nomeados,
integram a paisagem cuidadosamente delineada nos versos e assumem a voz que canta, como
se da em “O pelo do meu cavalo”, poema em que o pedo pobre assume a posi¢ao de eu lirico,
identificado a indios, campeadores e gente pobre, porque todos montam o mesmo tipo de
cavalo.

O pelo do meu cavalo

¢ gateado, meus senhores!

Dos indios, dos campeadores, dos pedes, do pobrerio.
Pelo da areia dorio,

pelo pra lida e pra guerra.

E eu, muito embora um pedo pobre, monto um cavalo tdo
nobre

que tem o pelo da terra.

(PEREIRA, 2015, p. 73)

A obra de Sérgio Carvalho ndo celebra o galcho idealizado e mitificado por grande parte
da literatura do século XIX, que cultivou o que Donaldo Schiiler ird designar como texto mo-
narquico que, grandiloquente e retdrico, “Encobre a realidade com frases de efeito. Reveste a
miséria com tecidos raros. [...] Encobre, neste caso, a miséria com soberana mansid3o”. (SCHU-
LER, 1987, p. 47). Ao contrario, em Sul, sabemos que estamos diante da meméaria de guri reela-
borada pelo adulto; e que o compromisso maior do autor esta na transformagao estética de sua
experiéncia pessoal. Por certo ha idealizagGes nesse processo de rememoragdo, entretanto, o
eu lirico demonstra ter consciéncia da condigdo social desses homens que permanecem em
sua lembranga ao migrar para além dos limites da Estancia do Parador.

A rememoragdo da paisagem vivida e o cuidado em atualizar a forma de percebé-la
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encontram eco no ensaio fotogréfico que integra o volume. Segundo Bolafios (PEREIRA, 2015,
p. 11), “Mais que reproduzir, as fotos desvelam um mundo poético real e surpreendente.”. Tal
desvelamento ganha forga ao integrar palavra, imagem e som; em diferentes linguagens, ha
intenso trabalho artistico e expressivo de resgate e reelaboragdo da paisagem vivida, que, des-
se modo, torna-se experiéncia a ser compartilhada por leitores e ouvintes.

Das quarenta imagens do livro, cerca da metade apresenta o tipo humano que figura
nos poemas e que consideramos um dos motivos do canto de Sul: o pedo. De corpo inteiro,
parte do corpo ou sombra; de frente para a cdmera ou de costas; de perto ou de longe; solito
ou acompanhado do cavalo ou do cdo; eis que o pedo, o trabalhador campeiro, é o protagonis-
ta humano do ensaio fotografico, ao lado do espago natural onde se veem campos, cavalos,
acudes e casas.

Figura 2. O couro.

Fonte: Pereira (2015)

A profissionalizacdo do oficio de pedo transparece, por exemplo, na abertura de “Can-
tador de campanha”: “Meu trabalho é de pedo campeiro/conforme diz meu documento”. (PE-
REIRA, 2015, p. 99). Encontramos o mote das condicGes do trabalho assalariado em “Milonga
do pedo por dia” e “O amansador das estradas”. O primeiro reporta-se a quem faz servicos
eventuais por temporada e recebe pagamento didrio, como vemos a seguir.

O capataz me chamou aqui da estancia que eu sou de toda a
confianga

€ me vim pra ganhar uns pilas

de pedo por dia, com boia, arreio e galpdo
e essa parelha de lazdo,

ndo vejo hora ou distancia.

Rancho emprestado na volta do corredor,



eu t6 de pedo por dia na estancia do Parador.

(PEREIRA, 2015, p. 95).

Entende-se que o pagamento é pouso, comida, material e uma pequena remuneragao -
“uns pilas” apenas. Para ocupar o posto, ndo basta a destreza no trato do gado e ser de confianc¢a
€ um atributo importante, explica o eu lirico. O trabalho é intenso, “que lidar com animal/ndo
é como se imagina” (PEREIRA, 2015, p. 96), e 0 pedo se empenha, talvez incentivado pela seguinte
expectativa: “Quem sabe em margo, ainda que va mermando a lida,/ o patrdo ndo me convida/
pra pegar de pedo mensual”. (PEREIRA, 2015, p. 96.). Ora, nesse poema, a liberdade de andar
pelos campos sem paradeiro, tdao difundida em certa matriz da poesia gauchesca tradicional,
nao substitui o desejo e a necessidade do contrato com saldrio fixo mensal.

“Amansador das estradas” trata do tipo de pedo que percorre as propriedades a fim de
recolher cavalos para serem domados em uma Unica localidade, por isso o poema menciona
varios tipos de animal, uns sdo levados para a doma, outros sdo devolvidos ao dono depois
de concluido o adestramento. E Coraldino, o ultimo amansador das estradas, combina com o
patrdo o prec¢o por animal.

Logo justou com o patrdo pegar um zaino cabano,

duas lobunas e um lazdo, servico pra quase um ano, pra pagar
depois do enfreno um saldrio por bagual, desses escrito em
pequeno

nas livretas dos mensual.

(PEREIRA, 2015, p. 113.).

O pagamento do servico do pedo é assunto central em “O preco da doma”. Assim em
“Amansador das estradas”, o eu lirico age como observador externo que apresenta como fun-
ciona esse ramo. De saida, ele informa que, em vérios cantos da regido, o prego pago pelo
servico é o mesmo. E na segunda estrofe, depois de detalhar os afazares, que se descobre o
prego pago na regiao.

Pra agarrar de campo, tironear nos queixos, sacar cosca e
balda,

é sempre um saldrio, ndo importa o bruto
de cada pegada.

Pra adogar de boca, amansar de cincha, cabresto e garupa,
ninguém mais pergunta um saldrio e... basta!

pra esta lida bruta.

(PEREIRA, 2015, p. 107.).

Um saldrio, independente das particularidades de cada animal e do tipo de doma que
precisa ser feita. Nessa segunda estrofe, o eu lirico, ao apresentar a situagao, manifesta sua



discordancia com o valor estipulado como pagamento; porém, é nos versos seguintes que ele
problematiza a questdo, ao perguntar pelos danos que o bruto oficio causa ao domador. Eis os
Versos:

O que ndo se sabe

€ quanto cobra a doma para o domador,

a preco de ouro

nos pulsos e no couro do amansador.

A doma que engana quando empresta fama, respeito e altura
vai cobrar no cerno a dor dos invernos

pelas quebraduras.

(PEREIRA, 2015, p. 108.).

Por mais que o domador goze de fama e prestigio, ele sofrerd as consequéncias do tra-
balho pesado, “Oficio de campo,/de campo e pobreza.” (PEREIRA, 2015, p. 108). Entdo, embora
o canto, em Sul, tenha origem nas paisagens que remontam a infancia e juventude do eu lirico,
parecendo as vezes sonho, as vezes quimera, e sempre assumindo uma dimensdo constitutiva
do sujeito, o inevitavel distanciamento entre o tempo da experiéncia e o da elaboragdo estética
permite revisar certas situacdes do passado, como as que dizem respeito ao oficio do pedo e
ao reconhecimento da profissao.

A percepgdo de mudancas no espaco retratado nos poemas de Sul é nitida em “Gaucho”,
texto em que o personagem mitico e simbdlico é observado desde suas remotas origens até
o tempo presente. A Ultima estrofe menciona a nova fisionomia dos campos, que produzira
alteracOes — quem sabe, o fim?- na paisagem cantada por Sérgio Carvalho.

Se 0 campo hoje é de cercas e potreiros,

que importa, pra mim, que vim dos ontontes? Meu alcance é o
fogo grande dos campeiros, prendido nas baetas do horizonte.

E assim eu cantei trezentos anos,

sem gldrias, sem riquezas e sem luxo.
E quanto mais arame atora o campo,
mais inteiro é o sentimento de gatcho.

(PEREIRA, 2015, p. 117.).

A proliferacdo de cercas e potreiros indica novas formas de manejo do gado e de cultivo
da terra, enquanto a divisdo dos campos altera o universo simbdlico em que a ampliddo dos
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terrenos gerou imagens de liberdade e soliddo. Ante a ameaca de novas paisagens e tempos,
o eu lirico, imbuido de motivagGes ancestrais, parece desafiar as mudangas quando propde a
inteireza e a integralidade de um modo de ser e de estar consagrado por uma certa tradigao
cultural. Dificil acreditar que assim seja e o conjunto da obra, com seu tanto de meméria e
nostalgia, outro tanto de reflexao, deixa entrever essa descrenca.

Ecos do canto

Na leitura que aqui desenvolvo do livro de poema e ensaio fotografico Sul, parto do pres-
suposto de que os escritos guardam marcas de oralidade, o que me leva a conduzir as reflexées
desenvolvidas no artigo por meio de imagens associadas ao canto e a voz, evidentemente moti-
vada pelo pensar de Zumthor (2010, p. 10): “O sopro da voz é criador”.

Apds demonstrar a presenca de elementos textuais que evidenciam marcas de oralidade
no escrito, me dediquei a tratar sobre os motivos do canto, concentrados na ideia de paisagem,
alianca entre o visto e quem vé. E o visto-esta vinculado a natureza prépria de uma regido com
campos, cavalos, bois e tropas, e a formas especificas de vida e trabalho. Seguindo em diregao
ao desfecho das andlises, fago consideragdes sobre os ecos do canto que se espalha em Sul.

Qualquer obra artistica mobiliza o pensar sobre sua recepgdo; ja o campo da oralidade
e as producdes pela voz sempre implicam a alteridade — “[...] a voz mostra de que modo o ho-
mem se situa no mundo e em relagdo ao outro”. (ZUMTHOR, 2010, p. 29). O carater autoral
e intimista de Sul é evidente em toda sua extensao, atrelado a permanéncia de memdrias da
infancia e juventude do escritor que foram elaboradas em poemas e imagens que dialogam
com sélida tradi¢do associada a regido, ainda que se desviem das trilhas de composi¢do estética
ja abertas. Como, ento, projetar a recepcdo dessa obra? E interessante mencionar que seme-
Ihante indagacdo esta presente no ensaio de Aimée Bolafios que funciona como prefacio da
obra “Um dialogo possivel com o leitor de Sul”. Nesse texto, a ensaista lanca o que considera
“[...] uma pergunta cardinal: como entrar no Sul?” (BOLANOS, 2015, p. 09).

Bolafios da pistas das causas pelas quais nos preocupamos, ela e eu, coma recepg¢ao
dos poemas. Isso ocorre porque Sérgio Carvalho propde a releitura de um mundo simbdlico
traduzido por sélida tradicdo literaria que inclui autores e textos ha muito consagrados, como
Jodo Simdes Lopes Neto e Erico Verissimo, para mencionar apenas os brasileiros que escreve-
ram sobre o gaucho e a vida no pampa. H3, ainda, a producdo em versos compilados desde
os primeiros anos do século XX - Cancioneiro guasca, Cancioneiro da Revolugdo de 1835 e
Cancioneiro gaticho — e que segue numerosa na contemporaneidade, principalmente na forma
de cangdo nativista, divulgada em dezenas de festivais musicais espalhados pelo estado do Rio
Grande do Sul — no ano de 2019, foram realizados 39 eventos desse tipo.

Em sua forma peculiar de representar a paisagem sulina, “[...] o livro nos convida a va-
riadas trajetdrias de leitura. Seu leitor advertido, quer dizer, cada um de nds, estara disposto a
transitar entre pago e queréncia, entre éxodo-exilio e enraizamento [...]” (BOLANOS, 2010, p,
12). Embora a obra esteja impregnada da paisagem surefia, ela tem envergadura estética para
ecoar junto a quem é sensivel a forca que a paisagem vivida pode assumir na constituicdo das
subjetividades. Também a intima ligacdo entre o humano e o natural, presente em Sul e tradu-
zida em versos elaborados com engenho e arte, amplia o alcance do canto para muito além dos
limites espaciais de uma regido especifica. Reconhecer o chdo onde pisamos, o pedago de céu
gue nos cobre, a flora e a fauna com as quais compartilhamos o mesmo lugar e o tempo, essas
sdo experiéncias vitais e constitutivas de humanidade. Mais do que nunca, é preciso lembrar
que, entre o humano e o natural, ha relacdo dealteridade e de complementaridade sem a qual
natureza e cultura estdo, estamos, fadados a desaparecer.

Lembrar-nos de que ha outras formas de ser, de estar e de viver é outro dos ecos da
obra. “Alma de chamarrita” é poema que rememora o velho Armando Trindade, uma das varias
figuras que marcaram a trajetdria do eu lirico. O trabalho campero esta tatuado em suas maos,
assim como o canto e a melodia da gaita ecoam pela floresta e alcangam a alma de quem co-
munga da mesma paisagem.



A mao do lago, mdo do arreio e do bugal, couro com couro
sovado a golpe e tirdo

s6 mesmo a terra pra abencoar tuas mdos, fazer tocar o
cantochdo fundamental.

Som do teu canto misturado ao som da gaita cruzavam a taipa
do agude grande da frente, faziam eco na floresta da tapera

e se aquietavam no fundo d’alma da gente.

(PEREIRA, 2015, p. 25-26.).

Figura 3. Agude.

Fonte: Pereira (2015)

Quantos ainda sdo capazes de perseguir uma paisagem vivida, criada pela experiéncia
sensorial, afetiva e tellrica como a revelada na obra em questdo? O que é feito de nds se nao
carregamos, na memoria, as marcas de um lugar e as chances de uma quimera? Temo que al-
guns dos episddios deste peculiar ano de 2020 contenham respostas indesejadas a questdes
como essas, ecos possiveis do canto entoado em Sul.

Consideragodes Finais

Debrugar-se sobre Sul é tarefa instigante a quem se interessa pela produgdo artistica
e cultural em um pais diverso e desigual como o Brasil. O transito entre individual e coletivo,
alteridade e subjetividade, presente e passado, tradicdo e modernidade, culto e popular, oral
e escrito é elemento estruturante que define formae conteudo de todo o trabalho. E a invisivel
linha fronteirica ndo faz pensar apenas na pertinéncia ou ndo de propor tragados e limites a
dada regido geografica e cultural. Ela também se aplica ao que acima foi definido como carater
multimodal e multissensorial dessa obra que integra palavra escrita, canto, fotografia e melo-
dia, materializados em livro impresso e em CD.



A produgdo bem acabada do livro ndo impede de considera-lo um objeto artistico arte-
sanal, na medida em que foi totalmente concebido pelo autor o qual cuidou das etapas de
criagdo, editoracdo e publicagdo, arcou com todo custeio e se ocupa da circulagdo do livro. Evi-
dentemente esse processo favorece a liberdade criativa, mas também pode restringir o alcance
do trabalho. Em relagdo ao CD com a versao musicada de quatorze poemas, parte do livro, tam-
bém foi produzido pelo intérprete, Luiz Marenco. Como ocorre no caso da obra literdria, essa
forma de producdo centralizada no artista pode dificultar a divulgacdo, ainda que as cangdes
possam ser acessadas em canais de streaming, o que amplia as chances de o CD ser conhecido
e apreciado por novos publicos.

Esse tipo de obra feita fora dos meios tradicionais de produgdo exige a parceria de leito-
res e leitoras a fim de que possa circular para além de seu entorno. Sabemos que, geralmente,
producdo literaria independente representa grupos humanos, culturais e sociais cujas praticas
e valores ndo estdao contemplados nas linhas editoriais convencionais ou resultam do anseio
de liberdade ampla do artista que ndo deseja submeter-se a determinados regramentos. Por
isso, colaborar para a difusdo desses textos é atuar pelo respeito e valorizagdo da diversidade
que deve marcar as artes de um povo. E prezar pelo direito do artista em buscar as proprias
alternativas estéticas diante das suas motiva¢des para compor. E reconhecer o direito de todos
0s segmentos sociais acessarem manifestagdes artisticas tdo variadas quanto as culturas que
traduzem a diversidade deste pais.

Pro tino ndo ha escola

nem tampouco professor
aquele que canta flor

canta porque tem sustancia
que pra tocar uma estancia
ndo carece ser doutor.

(PEREIRA, 2015, p. 150)

Sul, canto de sustancia que trata de paisagens vividas, fixadas pela memdria de um sujei-
to cantor, merece escuta e passagem.
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