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Introducao - primeira rosa

Sinto o cheiro de seu perfume no ar, é sinal que ela estar por perto. Ougo sua gargalha-
da em meus ouvidos, ela estd entre nds para alegrar, aconselhar, contar. E pelo ato de contar,
doutrinar, passar ensinamentos, orienta¢Ges para nosso amadurecimento espiritual e para os
desafios da vida didria. Amor, satide e dinheiro sdo alguns elementos que buscamos quando
nos encontramos, além de pedir ou agradecer a graca alcangada.

Sdo varias rosas espalhadas pelo mundo, nas encruzilhadas, nos cruzeiros, nas estradas,
nas praias, nos cemitérios, nos territérios simbdlicos e sagrados, comandados por elas, em
companhia de seus esposos. Quando dangam no saldo, espalham-se alegria e também afastam
as energias negativas. Rosas nas encruzilhadas, rosas nos jardins, rosas no chdo sagrado do
terreiro, da rua, das esquinas por onde transitamos.

Maria Molambo ou Mulambo é o nome da entidade que movimenta este trabalho, esta
escrita-ponto-riscado-cantado, em que memdrias se entrecruzam, vozes se anunciam: “foi
uma rosa que plantei na encruzilhada, foi uma rosa que plantei em meu jardim, Maria Molam-
bo, Maria mulher, Maria Molambo, rainha de candomblé” (Ponto cantado). Entre a historia e
a performance da memdéria do mito da Pombagira Maria Molambo hd os caminhos metodolé-
gicos escolhidos para a criagdo do ato performativo “Nas encruzilhadas da meméaria: encanto
Maria...”, a partir de praticas da religido afro-brasileira da umbanda, em Belém do Para, foco
deste artigo.

Por ser praticante da religido e estar inserido como artista nesse universo, comecei a
indagar sobre os sentidos da entrega de oferendas em pontos cruzados nas ruas, as chamadas
encruzilhadas. Questionava-me o sentido cotidiano do lixo depositado nas esquinas de minha
cidade, porque em Belém do Para ha o habito de deixar e acumular lixos nos cantos das ruas
onde se amontoam; e o sentido sagrado de colocar, pelos adeptos da religido afro-brasileira,
suas oferendas, seus trabalhos para Exus ou Pombagiras.

A partir desse contexto, neste artigo, procuro refletir a producdo cénica, através do
encontro entre os estudos da memdria cultural e da performance como bases epistémicas e
metodoldgicas na producdo de pesquisas em artes cénicas. O ato performativo “Nas Encru-
zilhadas da Memdria: encanto Maria...”! integra um conjunto de ag¢des ligadas ao projeto de
pesquisa? do Grupo de Pesquisa Perau — Memdria, Histdria e Artes Cénicas na Amazdnia/UFPA/
CNP@?, que abre espago para investigagdes que tenham como foco principal as artes da cena
em didlogo com a memdria e a histdria, como campo tedrico-metodoldgico.

Os aspectos da cultura amazodnica, da tradicdo e/ou da contemporaneidade sdo ele-
mentos a que nos dedicamos, seja no ambito de uma escrita historiografica, seja como experi-
mentacdo e criacdo da linguagem cénica, partindo dos postulados sobre memdrias, histérias,
culturas. A memoria e a histdria ndo apenas como epistemologias, mas ‘peraus’, como essas
zonas profundas no leito de um rio ou a beira-mar ao estabelecerem didlogos para a producao
artistica, valorizando, dessa forma, os diversos saberes que formam a sociedade.

Esse trabalho artistico-performativo parte do que chamamos de performatividades da
cultura, ligado a linha de pesquisa “Memdria e Performatividades” do grupo Perau. No caso
em questdo, o processo consistiu em trabalhar a memaria cultural de uma entidade da umban-
da amazonica/brasileira, Maria Molambo, em seus atravessamentos narrativos no campo das
praticas religiosas, bem como nas percepgGes cotidianas e reminiscéncias de mulheres com as

1 Trabalho artistico produzido a partir do convite da coordenagdo do XI Seminario de Pesquisa em Teatro da Escola
de Teatro e Danga da UFPA, realizado em novembro de 2019, ao Grupo de Pesquisa Perau. Teve como performes
Edilene Rosa, Tarsila Franga e Denis Bezerra.

2 O projeto de pesquisa Memoria, Historia e Artes Cénicas na Amazbnia/PPGARTES/PROPES-UFPA tem duas
linhas de trabalho: a) investigagBes e produgdes historiograficas das artes cénicas, em especial o teatro; b)
experimentagdo e criagdo de poéticas (performatividades) em artes cénicas a partir do campo epistemoldgico da
Memoria, da Histdria, da Cultura, com foco na Amazonia.

3 Esse grupo de pesquisa desenvolve, atualmente, ages de estudo, pesquisa e extensado, vinculadas as suas duas
linhas: Histdria e Historiografia das Artes Cénicas na Amazonia; e Memdrias e Performatividades. Em sua composicdo
atual, o grupo reune professores, alunos da graduagdo e da pds-graduacdo, mestrandos e doutorandos, artistas-
pesquisadores do Pard e de outros estados brasileiros, tendo como objetivo predominante buscar desenvolver
praticas e reflexdes relacionadas a pesquisa académica sobre a produgdo cénica na Amazonia.
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quais se dialogou para o trabalho. Para isso, apresento o debate a partir de dois temas nor-
teadores: 1) o mito de Maria Molambo e seus sentidos socioculturais a partir do conceito de
culturas da borda (FERREIRA, 2010), que nos ajuda a refletir sobre processos poéticos funda-
mentados em praticas culturais ndo hegemonicas; 2) performances do mito em que se debate
0 processo poético, no didlogo com postulados de Zumthor (2010) e de Schechner (2003), que
analisam sobre poéticas orais e performance.

Segunda rosa — O mito de Maria Molambo

“Arreda homem que ai vem mulher. Arreda homem que ai vem mulher. E ela, Maria Mo-
lambo, rainha de candomblé. E Exu veio na frente pra dizer quem ela é. Ela é Maria Molambo,
rainha de candomblé” (Ponto cantado para Pombagiras). Nas praticas das religioes afro-brasi-
leiras € muito comum contar e ouvir histdérias por meio das quais, geralmente transmitidas pela
oralidade, aprendemos os fundamentos, os rituais, os sistemas simbdlicos, as agdes que nos
fazem membro integrante e corpo em comunhdo no espago onde nos reunimos (os terreiros),
nos lugares por onde transitamos e habitamos, porque “a voz jaz no siléncio do corpo como o
corpo em sua matriz [...] o sopro da voz é criador” (ZUMTHOR, 2010, p. 10). E pela oralidade
gue nos desenvolvemos como praticantes dos principios norteadores que fundamentam a reli-
gido. E pela voz e pela performance das a¢des que esse processo ocorre, através dos multiplos
rituais. Fala-se e canta-se a tradi¢do. E por meio das histérias narradas pelas entidades ou pelos
pais, maes, filhos e filhas de santo que conhecemos os fundamentos sagrados e da vida em si.
E nesse movimento de contar e ouvir, de bailar e cantar, de bater palma e ajoelhar, de limpar e
cozinhar, de girar, cair e levantar que nos fazemos corpos-praticantes dessa religido.

Nesse contexto, conheci a entidade Pombagira Maria Molambo enquanto presenga nos
rituais, de sua performance ritual em que sdo entoados pontos cantados e o corpo sagrado se
instaura na matéria do médium, por meio da indumentaria, do perfume, da gargalhada, dos
tracos performativos que remetem a figura de uma mulher misteriosa, atraente e cativante.
Quando se faz presente em terra, seu primeiro ato de fala é rir, que ndo se estabelece apenas
como sons emitidos no espago, mas signos que transmitem alegria por estar no meio de nds:
“cheiro de perfume no ar, sete rosas vermelhas, a mais bela eu vou lhe dar. Maria Molambo,
eu vou lhe falar, seus olhos, seu sorriso ilumina meu luar” (Ponto cantado para Maria Molambo
e demais Pombagiras4). O primeiro movimento é cantar. E cantando, as entidades se apre-
sentam, dizem quem sdo e por que vieram. Por isso, o sistema oral é essencial nas praticas da
umbanda, pois é o meio comunicacional pelo qual essa pratica cultural criou-se e vive.

Nesse contexto, minha primeira experiéncia com essa entidade ocorreu no cotidiano
das giras®, em que Molambo vinha para doutrinar os filhos e as filhas da casa e oferecer seus
ensinamentos aos visitantes por meio de sua sabedoria e experiéncia, expressadas por sua
v0z, por seu corpo-memdria-narrador. Narrativas as mais diversas possiveis, que vdo desde os
fundamentos da umbanda, em que o principio da caridade, do amor e do respeito ao outro
sdo fundamentais, as histérias de vida pautadas nos ensinamentos de como o ser humano é
e como deve se comportar no plano coletivo, no momento em que se comunica com todas as
pessoas presentes no terreiro. Mas hd as narrativas particulares, em que Molambo dialoga,
orienta algum visitante ou um integrante da casa. Nesse universo de oralidades, comecei a bus-
car seus fundamentos, ou seja, os elementos que a constituem como um ser sagrado. A partir
de seus pontos cantados, por exemplo, adentrei em sua histéria de vida, comecei a escuta-los
e transcrevé-los:

4 “Pombagira, cultuada nos candomblés e umbandas, é um desses personagens muito populares no Brasil.
Sua origem estd nos candomblés, em que seu culto se constituiu a partir de entrecruzamentos de tradi¢oes
africanas e europeias. Pombagira é considerada um Exu feminino. Exu, na tradi¢do dos candomblés de origem
predominantemente ioruba (ritos Ketu, Efan, Nagd pernambucano) é o orixd mensageiro entre os homens e o
mundo de todos os orixas” (PRANDI, 1996, p. 01).

5 Segundo Barbosa Junior (2011, p. 117), “as giras sdo os trabalhos ritualisticos mais conhecidos de Umbanda.
VariagBes a parte, costumam ter mais ou menos a mesma estrutura: firmeza para Exu; abertura; defumacéo.
Preces e saudagGes; atendimentos e trabalhos propriamente ditos; e encerramento”.



[Ponto 01]

Aquela rosa que plantei na encruzilhada.
Aquela rosa que plantei no meu jardim.
Maria Molambo! Maria Mulher!

Maria Padilha, rainha do Candomblé!®

[Ponto 02]
Arreda homem que ai vem mulher.
Arreda homem que ai vem mulher.

E ela, Maria Molambo, rainha de candomblé.

E Exu veio na frente pra dizer quem ela é.

Ela é Maria Molambo, rainha de candomblé.

[Ponto 03]
Cheiro de perfume no ar

Sete rosas vermelhas, a mais bela eu vou lhe dar.

Maria Molambo, eu vou lhe falar,
Seus olhos, seu sorriso iluminam meu luar.
Maria Molambo, eu vou lhe dizer,

Passei a noite inteira procurando por vocé.

Os pontos cantados, como sdo chamadas as cangdes que entoamos nos rituais, expres-
sam as histérias de vida das entidades, seus fundamentos e suas doutrinas. Sdo essenciais nas
praticas de terreiro, porque por meio deles entramos em contato com o sagrado. Eles sdo as
conexdes entre os planos material e espiritual e fazem parte do desenvolvimento da mediuni-
dade. S3o canais de comunicacdo em que se repassam os ensinamentos e as tradicdes. Canta-
-los é ato supremo em ritual, porque através dos pontos cantados os corpos presentes entram
em estado de comunhao.

Um dos responsaveis pela manutencdo da vibragdo das giras
e de outros trabalhos, o ponto cantado impregna o ambiente
de determinadas energias enquanto libera de outras,
indesejadas. Verdadeiros mantras, os pontos mobilizam
forgas da natureza, atraem determinadas vibragdes, Orixas,
Guias e Entidades. [...] Com diversas finalidades, representam
imagens e traduzem sentimentos ligados a cada vibragdo,
variando de Orixa para Orix3a, Linha para Linha, circunstancia
para circunstancia etc. Aliados ao toque e as palmas, o ponto
cantado é um fundamento bastante importante na Umbanda
e em seus rituais (JUNIOR, 2011, p. 122-123).

6 Os trés pontos cantados apresentados sdo transcrigdes livres, feitas por mim, a partir da escuta e registro no
terreiro.
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Na cadéncia dos sons, dos ritmos entre as vozes que entoam e os instrumentos que
batucam, os corpos se movimentam, bailam, rodam, caem, entram em transe. Nessa vivéncia
comunicacional, como afirma Zumthor (2010, p. 13), é pela voz que os processos de enuncia-
¢do de palavras ganham “valor simbdlico”, porque as oralidades produzidas carregam sentidos
culturais que fundamentam as relagGes entre o sagrado e a humanidade presentes nos rituais
religiosos e nos rituais da vida cotidiana. O corpo-oralidade, assim, se manifesta na “[...] voz e
suas vias, a garganta mais profunda, aberta ao ventre e ao interior; boca emblematica; passa-
gem para além do corpo: palavra que é, ao mesmo tempo, expressao de ideia e descarga, em
que e pela qual toda articulagdo se faz metaférica” (ZUMTHOR, 2010, p. 14).

Sobre as narrativas referentes a entidade Maria Molambo, elas partem, geralmente, de
fatos sobre sua vida, antes de ter-se tornado uma Pombagira, ou seja, a histdria de vida de uma
mulher, geralmente branca, europeia, que teria vivido na época medieval. Também ha versdes
dela como uma mulher brasileira do século XIX, como exposto a seguir:

Maria Molambo, uma Pombagira que sempre se veste de
trapos, teria sido, no final do periodo Colonial no Brasil, a
noiva prometida a um influente herdeiro patriarcal e que,
apaixonada por outro homem, com ele fugiu de Alagoas
para Pernambuco. Foram perseguidos incansavelmente pela
familia ultrajada e desejosa de vinganga e encontrados trés
anos e meio depois. O jovem amante foi morto e ela levada
de volta ao pai que cuspiu em seu rosto e a expulsou de casa
para sempre. Como tinha uma filha pequena, a quem devia
sustentar, Rosa Maria, este era seu nome, submeteu-se a
trabalhar em casa de parentes na cidade de Olinda. Com a
morte da filha, de novo viu-se na rua, prostituindo-se para
sobreviver. Tuberculosa e abandonada, foi enfim buscada por
parentes para receber a heranca deixada pelos pais mortos.
Rica, teria entdo se dedicado a caridade até sua morte, quando
entdo, no outro mundo, conheceu Maria Padilha e entrou para
alinha das Pombagiras (OMOLUBA apud PRANDI, 1996, p. 09).

O meu processo de conhecimento da histéria dessa entidade deu-se na pesquisa, de
maneira geral, em diversas fontes, juntamente com a experiéncia e a relacdo estabelecida com
ela nos rituais, nas giras, na casa onde me congrego. A partir desses pontos referenciais, perce-
bo que Maria Molambo, ou dona Molambo, como as vezes é chamada, se apresenta de forma
séria, sempre impondo respeito aos filhos da casa ou aos consulentes. Sua performance sagra-
da se coloca como aquela que vem para orientar e dizer as palavras precisas com o objetivo
sempre de trabalhar em prol da resolu¢do de demandas da vida espiritual ou do dia a dia. Nas
casas em que participei das giras, como visitante, observei as mesmas qualidades (caracteris-
ticas da entidade), embora com diferentes performances. Por exemplo, vi uma Molambo com
o corpo curvado, quase se arrastando, simbolizando o lixo que carregava nas costas. Coberta
por uma espada (tecido que se usa nos rituais), ela estava no terreiro para purificar, levar as
impurezas dos presentes para fora do ambiente.

As entidades de umbanda, geralmente, trazem duas perspectivas de suas historias,
aquela em vida, como ser humano, e a outra como sacra, ou seja, como divindade que se
apresenta em terra por meio de um corpo mediunico que vem para trabalhar em prol das ne-
cessidades daqueles que as procuram’. Mas elas vém, também, para se divertir, cantar, beber
e fumar, acdes que fazem parte do ritual, do universo da cura. Nesse sentido, busquei as duas
dimensdes do mito: a histdrica, no que consiste a histéria de vida enquanto humana; e a sa-
grada, como entidade da umbanda, porque é o mito “que fornece os modelos para a conduta
humana, conferindo, por isso mesmo, significagdo e valor a existéncia” (ELIADE, 1972, p. 08).

7 Sobre as histdrias e os fundamentos de Exus e Pombagiras e da umbanda, indica-se a leitura de Corral (2010),
Saraceni (2015). Sobre as praticas afro-religiosas no Para, ver Silva (2015).
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As histérias pré-sacralidade ajudam a entender os proprios fundamentos das entidades,
porque elas constroem as representa¢es de cada ser espiritual, localizando-as espacialmente
nos territérios geograficos e simbdlicos das praticas religiosas. Por isso cada entidade ocu-
pa um territério e seu nome sacro, muitas vezes, representa esse lugar: Pombagira da Praia,
Rainha dos Sete Cruzeiros, Rainha das Sete Encruzilhadas e ai por adiante®. No caso de Maria
Molambo, o sobrenome representa seus fins na pratica espiritual. Ela é a que trabalha com os
dejetos, com os farrapos, os molambos, o lixo. E sua missdo é recolher toda energia negativa
que atrapalha a vida das pessoas ou seus desenvolvimentos espirituais ou suas vidas de manei-
ra geral. Eliade (1972) afirma que:

O mito contauma histéria sagrada; ele relataumacontecimento
ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do “principio.
Em outros termos, o mito narra como, gracas as facanhas
dos Entes Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja
uma realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmento:
uma ilha, uma espécie vegetal, um comportamento humano,
uma instituicdo [...] Eles sdo conhecidos sobretudo pelo que
fizeram no tempo prestigioso dos “primordios”. Os mitos
revelam, portanto, sua atividade criadora e desvendam a
sacralidade (ou simplesmente a “sobrenaturalidade”) de suas
obras (ELIADE, 1972, p. 11).

A partir desse conceito de mito, a performance-narrativa de entidades da umbanda bra-
sileira, como da Pombagira Maria Molambo, revela ndo apenas suas perspectivas sagradas,
ligadas a um tempo primordial, mas a vida cotidiana, no encontro em rituais religiosos ou na
ritualidade da vida ordindria. Portanto, ao se aproximar desse universo performativo, entende-
mos que o mito afro-religioso ndo tem somente a funcdo de conexdo ao cosmos, a sua ativida-
de sacra, mas nos permite fazer leituras sobre nossas praticas socioculturais, das estéticas as
politicas, do individual ao coletivo.

O trabalho de pesquisa artistica e/ou académica com oralidades do universo afro-reli-
gioso permite a abertura de caminhos para praticas culturais ndo-hegemonicas, geralmente
esquecidas ou silenciadas pelos padr&es estruturantes®. Nesse contexto, nos aproximamos do
conceito de “cultura da borda” de Ferreira (2010), que afirma:

Bordas € hoje para mim quase marca e chancela. Esta ideia
corresponde a um projeto, a uma atitude tedrica que vem de
bem longe. Foi sendo construido o conceito de cultura das
bordas, a partir da consideracdo de espagos ndo candnicos,
trazendo para o centro da observagdo, os chamados
periféricos, privilegiando segmentos ndo institucionalizados
(FERREIRA, 2010, p. 11).

Ouvir, contar e praticar narrativas que ensinam outras perspectivas de entender e ser no
mundo é movimento politico. O contato com esse universo performativo da cultura brasileira,
amazonica, silenciada pelos “lugares de memaria” (NORA, 1993) candnicos € um processo de
descoberta, um movimento necessario para o entendimento enquanto sujeitos sociais. Entdo,

8 Sobre os nomes de Pombagiras, Corral (2010, p. 60-61) informa que: “As Pombagiras sdo menos numerosas
em termos de nomes, entretanto, o fendmeno que descrevemos a respeito de Exu e das adequacgdes e titulos
acrescentados a seu nome, valem muito mais para elas. Assim, fica mais facil dar o nome de Pombagira e depois
entender os titulos que podem vir com ela. Nem todas podem ter titulos ou se apresentam com eles”.

9 Mercés (2016; 2020) desenvolve pesquisas com o universo afro-religioso em seus didlogos com os estudos
cénicos na AmazOnia paraense, nas quais investiga, por meio dos estudos etnocenolégicos e da performance, a
arte do visagismo e da caracterizagdo, através da entidade Maria Padilha.



conectar-se a essas praticas culturais e trazé-las para o universo académico é proporcionar o
debate publico sobre os sentidos socioculturais que elas tém nas memdrias, nas representa-
¢Oes simbdlicas, nas narrativas histdricas, nos processos comunicacionais da sociedade brasi-
leira.

Terceira rosa — Performance da oralidade

A partir do encontro com a histéria de Maria Molambo, em didlogo com a pesquisa
em artes cénicas, entre a pratica religiosa e a artistica, iniciei um processo de experimentagao
com a linguagem performativa, no didlogo com conceitos de “memdria cultural”, “memdria
comunicativa” (ASSMANN, 2016). O primeiro movimento poético realizado dialogou com um
trabalho artistico em que busquei aproximar as vivéncias de uma escritora brasileira, Maura
Lopes Cangado, com a entidade da umbanda Maria Molambo. A performance “Maura”? foi
realizada em varios momentos e experimentei a aproximac¢do da obra ficcional e a histdria de
vida da autora Maura Lopes e os atravessamentos buscados no cotidiano pelo performer. O
elemento escolhido para essa aproximacao foi a metafora do lixo e seu campo semantico, os
dejetos, aquilo que para a sociedade é descartavel, que funcionou como a metodologia de
criagdo e apresentacdo performativa: andar pelas ruas, catar objetos descartados e integra-los
ao trabalho.

O segundo momento de experimentagao com a linguagem parte de Maria Molambo,
em si, como mote para pensar alguns temas que me chamam atengdo ha um tempo, ligadas
as praticas religiosas. Como, por exemplo, os sentidos das oferendas (obrigagdes?? e trabalhos)
deixadas nas encruzilhadas, cruzeiros, estradas, praias etc. que, frequentemente, vemos nas
ruas e esquinas de Belém e regido metropolitana. Essa foi a primeira questdo que me chamou
atengdo e, a partir disso, Maria Molambo foi escolhida ou fomos escolhidos por ela para tal
trabalho artistico.

Figura 1. Lixo em cruzamentos de ruas de Belém em dois planos.

Fonte: Denis Bezerra (2019)

10 “Maura” é uma performance artistica elaborada por Rosilene Cordeiro e Denis Bezerra, apresentada em
eventos académicos e culturais locais e nacionais, de 2012 a 2018. Sobre esse trabalho artistico ver Bezerra e
Cordeiro (2019).

11 A performance se deu no trabalho artistico Corpo Sincrético, idealizado, sistematizado e liderado pela
performatriz paraense Rosilene Cordeiro. A seu convite, apresentei a performance artistica Maura, a partir dos
encontros com o universo religioso da umbanda, das oralidades de Maria Molambo, aproximando as narrativas
dessas duas mulheres.

12 “Em linhas gerais, as obrigagdes se constituem em oferendas feitas para, dentre outros motivos, agradecer,
fazer pedidos, reconciliar-se, isto é, reequilibrar a propria energia com as energias dos Orixds, Guias e Entidades”
(JUNIOR, 2011, p. 132).
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Com o intuito de explorar a histéria da entidade, tanto a narrativa mitico-histdrica
guanto a mitico-religiosa, mergulhei no processo de pesquisa documental (oral, visual, escri-
ta) sobre Molambo. Busquei na minha prépria memoria individual a experiéncia de vida com
ela, no terreiro em que me congrego e nos terreiros por onde ando e visito, como também
no encontro com mulheres pelo mundo. Vi algumas Marias Molambos e cada uma tem sua
personalidade e performance. Porém, mesmo com performatividades diversas, ha tragos que
unem as varias Marias, que chamamos de estruturas da narrativa, ou seja, os atravessamentos
culturais da condi¢gdo humana, como a velhice, a soliddo, as dores da vida: “é mal de amor, é
mal de amor, Maria bebe todas para curar a sua dor” (Ponto-cantado de Maria Molambo). Se-
gundo Eliade (1972), para os homens das sociedades arcaicas os rituais tém a forca em repetir
os fatos ocorridos na origem das sociedades e, por causa disso, 0 mais importante é conhecer
0s mitos, porque:

Essencial ndo somente porque os mitos lhe oferecem uma
explicacdo do Mundo e de seu proprio modo de existir no
Mundo, mas sobretudo porque, ao rememorar 0s mitos e
reatualiza-los, ele é capaz de repetir o que os Deuses, 0s
Herdis ou os Ancestrais fizeram ab origine. Conhecer os
mitos é aprender o segredo da origem das coisas. Em outros
termos, aprende-se ndo somente as como as coisas vieram a
existéncia, mas também onde encontra-las e como fazer com
que reaparecam quando desaparecem (ELIADE, 1972, p. 18).

No processo artistico em questdo, conhecer o mito de Maria Molambo integrou o pro-
cesso de revivé-lo, ndo como ritual religioso, mas criar, pelos caminhos da meméria, oralidades
em performance cénica. Com relagdo a narrativa historica, as fontes escritas (encontradas em
sua maioria em blogs e redes sociais, e em livros e pesquisas sobre a umbanda) contam que,
ora Molambo fora moga rica, nascida na nobreza europeia medieval, ora fora moca pobre que
casara por interesses financeiros e ndo por amor, contudo, depois de casada, conhece o amor,
mas extraconjugal. Independente das versdes, a histéria de Maria Molambo sempre traz temas
como a dor, o sofrimento, a morte, as violéncias da sociedade patriarcal. Dessa forma, cum-
pre a funcdo do mito: ensina valores da vida. Através de sua personalidade austera e séria, a
gargalhada forte, marcante, aquela que ndo tem meia-palavra, fala o que precisa ser dito, sem
arrodeio. Isso nos chamou atencdo e dialogamos com experiéncias de mulheres que passam
ou passaram pelas mesmas situacoes.

Nesse contexto, a pesquisa de criacdo trabalhou com trés momentos, concomitante-
mente: a) contar a histéria de Maria Molambo e a partir dela buscar aproximagdes com a his-
toria de vida de algumas mulheres convidadas para narrarem seus atravessamentos pessoais,
familiares e outros temas que quisessem; b) narrar situagdes em que elas se aproximavam de
Molambo a partir de suas perspectivas sobre a entidade e a relagdo com a temética do lixo,
seus sentidos culturais, a relagdo entre o tema e suas memarias, na associacdo com a entidade;
c) a captura de imagens, a coleta de narrativas (orais e escritas), a producéo de videos motiva-
dos pelos atravessamentos pessoais provocados pelo mito de Molambo.

Esse conjunto de elementos, oralidades em performance, compuseram a performance
artistica que fizemos. As narrativas criadas e gravadas via recurso de dudio por artistas convi-
dadas dialogaram com os corpos em presenca no ato performativo. Como um dos performes,
propus um didlogo entre os fatos narrados com agdes fisicas, criando uma conexao entre a voz
e a pele.

“Maria quando chega ela é Maria Mulambé...” ai ai, essas
coisas de Maria. Estava pensando, minha relagdo comega tdo
cedo, quando eu era menina a gente tinha uma diversdo, na
vizinhanga, era inicio do conjunto, aqui atrds, era uma grande



Humanidades
& Inovacao

Revista Humanidades e Inovagdo v.7, n.23

floresta ainda, eles estavam devastando, eu peguei a floresta,
do tempo da floresta, e era um lixdo também, onde as pessoas
jogavam os dejetos das casas, o lixo. E era um lugar de desova,
entdo quem matava, quem procurava cometer seus crimes,
também, procurava esse lugar da floresta, mais assim pra
dentro, na préxima mdos proxima da rua era um lixdo, e eu
adorava ir para esse lixdo, claro, sem o consentimento da
mamde, quando a gente tinha a oportunidade corria pra Id. Eu
adorava embalagens, embalagens assim... as que mais vem na
minha lembranga sGo embalagens de iogurte, ndo me lembro
de ter comido iogurte na infdncia, entdo, aquelas embalagens
né? Umas caixinhas assim, parecia umas panelinhas, umas
coisas que eu usava pra brincar de comércio aqui em casa,
porque eu ndo gostava de brincar de casinha ndo, brincava de
comércio. E era embalagem de ovo, resto de brinquedo, era
tdo curioso porque adora, vi ali um laboratdrio, vou chamar
assim, de criatividade. E a minha imaginag¢do ficava assim
latente. E hoje, quando eu recobro essa coisa da brincadeira,
do jogo, de como a crianga recria, cria, a partir do ela tem,
me vem o lixo na cabega. Mas néo é esse lixo sucata, esse lixo
poético, sabe, tdo bonitinho. Ndo. Vem o lixo mesmo, assim de
colocar a mdo naqueles detritos, naquelas coisas fétidas, mas
que tinha também sua magia. Acho que dona Molambo me
acompanha dessa época jd. Dai essa coisa de gostar dessas
coisas desgastadas, desgarradas, assim, adoro isso, adoro,
acho ela extremamente estética. Acho dona Molambo muito
politica, porque ela trabalha com o minimo da gente, assim;
ela se interessa pelas coisas que ninguém quer, pela banalidade
da vida que é um pouco daquilo que eu tento recobrar com o
trabalho com a performance. Entéo, ela td na minha vida, ela
td no meu ori, ela td na minha homenagem, e té6 muito feliz,
assim, de participar desse trabalho, massa. Vou brincar no lixo:
“foi na boca do lixo, foi na curimba pra fazer um feitico”, olha,
moleque, eu jd tava feiticando desde pequena. Salve dona
Maria Molambo. Salve dona Maria Mulambé. Salve a rua.
Salve o lixo (ROSILENE CORDEIRO, 2019)%.

Figura 2. Molambo carregando lixo em dois planos.

N P
Fonte: Marivaldo Pascoal (2019)%*

13 Transcrigdo do audio enviado pela performatriz Rosilene Cordeiro para a composigdo do ato performativo “Nas
Encruzilhadas da Memdria: encanto Maria...”, 2019.

14 Marivaldo Pascoal é fotdgrafo profissional e realiza trabalho de cobertura fotografica para as mais diversas
areas, em eventos empresariais e familiares. Com uma larga experiéncia no mercado do Estado do Para, tem
grandes referéncias em trabalhos junto a empresas publicas e privadas, entre elas a Escola de Teatro e Danga da
UFPA, onde exerce a fungdo de fotdgrafo oficial, registrando os espetaculos e eventos da instituicdo. O material
exporto nesse artigo foi cedido, gentilmente, por ele.



A voz de Rosilene Cordeiro performa pelos atravessamentos afetivos de suas reminis-
céncias de infancia, conectando os sentidos do lixo, a presenga com os dejetos, seus sentidos
culturais, a partir de memdrias individuais, com os fundamentos de Maria Molambo de forma
a proporcionar os sentidos coletivos da relagao cultural com o lixo urbano. A figura exposta
(Figura 2) revela, em dois planos, o corpo-maria-molambo em que o performer se veste com
a indumentaria dos rituais religiosos e, simbolicamente, carrega sacos de lixo. Houve, assim, a
composi¢cdo de movimentos e o bailado dos corpos, entre cantos, dangas. A seguir, apresenta-
mos outra narrativa:

“Ld vem ela, caminhando pela rua, é ela a Maria Molambo,
com seu Tiriri, Marabé e Tranca-Rua”. A relagdo com
Molambo, apesar de ndo ter a plena consciéncia, na época,
mas hoje eu consigo ler que vem desde a infdncia, ela que é
relacionada a essa coisa do lixo, do descartdvel, mas na real,
subversdo disso, transformagdo disso em luxo, em riqueza,
em realeza. Porque, na real, a Molambo é uma realeza, ela
é rainha. E eu lembro de catar as minhas roupinhas que ndo
davam mais, ndo usava mais, fazer minha trouxinha e me
mandar la pra pechincha do Livramento, no Paracuri. E ali eu
trocava com as mulheres que ja trabalhavam ali no cal¢addo,
conversa com elas, vendia minhas roupas, comprava outras,
volta pra casa com uma pega de roupa, nova, da pechincha,
dessa coisa do consumo consciente que hoje td tdo na vitrine,
né? E eu jd fazia desde muito pequena, e eu consigo associar ja
a energia de Maria Molambo na minha vida naquela época. E,
mais tarde, ja na vida adulta, foi quando eu tomei consciéncia
mesmo da presenca dela na minha vida, ela se materializou
na minha casa, eu tava numa situagcdo de vulnerabilidade,
de miserabilidade mesmo, tanto emocional, afetiva, quanto
financeira. E eu conheci uma pessoa que na primeira visita a
minha casa, ela pisou na porta de entrada e foi até a porta
dos fundos, e quando chegou na porta dos fundos ela foi
tomada por Maria Molambo, e meu testemunho, na realidade
né? E da limpeza que Maria Molambo fez na minha vida
naquele momento e dali pra cd, eu sinto que ela caminha
firmemente comigo e ndo tem me deixado cair, me mantém
em pé, apesar das batalhas cotidianas, apesar de a gente
sequir ai nas labutas, mas ela se apresenta seja no caminho de
lixo inusitado que aparece, ndo por um acaso, altas horas da
noite, numa situagdo periquitante, como quem diz: “eu t6 aqui
contigo!”; seja em sonhos, seja num ponto que vem na cabega,
seja na presenga dessas mulheres que me acompanham, e
sei, também, que pulsa junto comigo, essa ancestralidade de
Maria Molambo, essa energia de emancipagdo, de subversdo,
de resisténcia feminina, de poder. Salve Maria Molambo!
(SAMILY MARIA, 2019)%.

Tem grande prestigio no meio artistico por ter participado em projetos com grandes nomes das areas de mdusica,
danga e teatro.

15 Transcricdo do dudio enviado pela artista Samily Maria, para a composicdo do ato performativo “Nas
Encruzilhadas da Meméria: encanto Maria...”, 2019.
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Figura 3. Corpo-molambo.

Fonte: Marivaldo Pascoal (2019)

A voz de Samily Maria traz dimensdes culturais sobre o cotidiano de mulheres que tra-
balham com objetos usados, descartados e que transformam “lixo” em sustento, em beleza,
em luxo. Percebemos a relagdo e a presenca da entidade Molambo em sua vida cotidiana e
nas memdrias. Essa experiéncia narrativa provocou no performer (Figura 3) a conexao com
suas memorias individuais a partir do tecido branco (uma colcha de cama ou lencol produzido
a partir de retalhos, costurado por sua tia) e remete as mulheres que carregam o peso da vida.
O corpo curvado tem como referéncia, também, a performance da entidade em um terreiro
que visitou.

A partir desse conjunto de oralidades em performance (narrativas orais, fotografias),
entendemos que o trabalho artistico que apresentamos explorou o mito no sentido que Elia-
de (1972) destaca, como o meio que temos para conhecer a origem das coisas, no caso, a
relacdo entre reminiscéncias de fatos da vida com a experiéncia de fatos do presente. Nesse
ponto, acreditamos que aconteca aquilo que chamamaos de performance da memdria, ou seja,
as narrativas provocam lembrangas que nos ajudam a entender enquanto sujeitos. No caso da
performance de Maria Molambo, ela ativa lembrangas, ensina sobre valores e nos possibilita
entender fatos sobre nossas vidas e a vida em sociedade. Por isso vivemos o mito de Molambo,
porque:

“Vive-se” 0 mito, no sentido de que se é impregnado pelo
poder sagrado e exaltante dos eventos rememorados ou
reatualizados. “Viver” os mitos implica, pois, um experiéncia
verdadeiramente “religiosa”, pois ela se distingue da
experiéncia ordinaria da vida quotidiana [...] Nao se trata de
uma comemoragdo dos eventos miticos mas de sua reiteracdo
[...]. Em suam, os mitos revelam que o mundo, o homem e a
vida tém uma origem e uma histdria sobrenaturais, e que essa
histéria é significativa, preciosa e exemplar (ELIADE, 1972, p.
22).
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O trabalho artistico em questdo performa as oralidades tanto dos rituais da umbanda,
a partir da entidade Maria Molambo, quanto as histdrias narradas por mulheres pertencentes
aos cotidianos dos performers, através de suas maes, avds, e outras referéncias femininas.
Performamos a partir dos elementos poéticos-sacros presentes nos rituais da umbanda, as
giras, como os canticos, a indumentaria, o cheiro, a bebida e todos os sighos que remetem ao
universo religioso, na ambientalizagdo.

Figura 4. Simbolos e elementos de uma gira em quatro planos.

Fonte: Marivaldo Pascoal (2019)

Ao mesmo tempo, dialogamos com os motes individuais, as experiéncias particulares
que buscavamos vivenciar/tecer pela performance do corpo. Os corpos foram as agulhas que
costuraram essas varias narrativas, que performam no “mostrar-se fazendo” (SCHECHNER,
2003) as oralidades culturais em torno do mito de Maria Molambo. Como afirma Schechner
(2003, p. 25): “tratar o objeto, obra ou produto como performance significa investigar o que
esta coisa faz, como interage com outros objetos e seres”. Nesse sentido, performar as me-
mdrias, individuais e coletivas provocadas pelo mito de Maria Molambo é ativar sensagées; é
mostrar a dimensao sociocultural que essas oralidades tém.

Acredito que a transfiguragdo D’Eles em meu corpo ainda
tem muito a se revelar, masculino/feminino? homem/mulher?
Ndo sei. O que me parecia uma experimentag@o cénica tomou
outras proporgbes, ou posso dizer outros planos? Maria
Molambo se revela a partir do momento que me permito
enxergar para além do material, e assim vou permitindo
desamarrar os nds que prendiam minha saia e me permito
aceitar o convite a bailar/baiar. No dia a dia compreendi a
serenidade mediante tantas adversidades que se apresentam,
a acreditar no possivel do que nem posso ver, junto a isso,
a percepgdo do aprendizado do viver, do servir, do existir. O
convite do professor Denis para este ato trouxe uma costura
de encontros, reveladas em registros fotogrdficos que me
transportam para memdrias que néo vi, mas, vivi. A ndo
montagem teatralizada dessa performance e sim a permissdo
de viver o rito(pessoal) em cena deixa o estado de laténcia
em meu corpo, essa costura de encontros; memdrias que
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poderiam ter ido para o “lixo”, o esquecimento, o siléncio,
surgem permitindo ser, hora contempladora, hora servindo,
hora revelando, hora sendo revelada em profundezas
imagéticas, desforme? Para quem? Viver esse ato performdtico
com Denis e Tarsila é principalmente encontrar no espago
tempo o que vivi corporalmente de maneira mais intensa
durante o percurso do Mestrado em Arte, de coisas que ndo
compreendia (e ainda ndo compreendo completamente) mas
senti/sinto. E ver Molambo apresentando/ revelando Marias,
é ver Zé realizando magias. Na cabega/corpo de quem? Néo
me sinto exatamente obrigada a ter respostas, mas fica em
mim a compreens@o de chegada, de passagem e nessa o
encontro/cruzamento, e de uma partida sem despedida final,
pois hd a ciéncia do estar sendo sentido quando necessdrio e/
ou permitido. Na compreensdo dessas trés fazes sinto que eles
se apresentam na minha dissertagéo de maneira a se revelar
(EDILENE ROSA).

O depoimento acima, de Edilene Rosa, um dos performers do trabalho artistico, propor-
ciona a leitura da experiéncia de quem vivenciou as oralidades em performance pelo fazer, pelo
“explicar/ mostrar fazendo” (SCHECHNER, 2003). A artista-pesquisadora tomou como ponto de
partida a sua vivéncia com a danca de saldo? e a relagdo com o universo afro-religioso em que
experimenta em seu corpo-dancante o bailado/baiado do corpo masculino (malandros, repre-
sentados pela figura da entidade Zé Pelintra) e do feminino (as malandras e pombagiras, como
Molambo). Pude construir com Edilene esse jogo, em que ela iniciou a performance como
Maria e eu como Zé. Trocamos, dancamos e depois invertemos os estados de a¢do de nossos
corpos: ela “incorporando” o corpo-malandro-zé e eu, o corpo-molambo.

Figura 5. Edilene Rosa em estados de performance, em trés planos.

Fonte: Marivaldo Pascoal (2019)

Ao planejar um trabalho artistico performativo, partimos de situa¢des que nos chamam
atencdo e que provocam reflexdes em nds e o que queremos transmitir ao outro. Nesse pro-
cesso, buscamos fontes de informacg&es variadas, mas também produzimos material a partir
das performances artisticas, que sdo o testemunho de sua existéncia efémera. Sobre o ato
performativo em questdo, temos registros fotograficos, relatos memorialisticos, um conjunto
de elementos que chamo de oralidades em performance. Rosilene Cordeiro (2020) apresenta

16 Depoimento de Edilene Rosa sobre suas sensagdes ao participar do ato performativo “Nas encruzilhadas da
memoaria: encanto Maria...”, 2019.
17 Sobre esse processo de pesquisa em artes, ver Rosa (2019).
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um conceito importante para se pensar esse material produzido pelas performances artisticas,
corpografia memorial:

Corpografia memorial equivale, portanto, a relagdo
estabelecida enquanto corpo+cidade+memoria+performa
nce+fotografia, se fundem como categorias, se reinventam,
se recombinam como ato no exercicio das cenas, o ato de
registro presentificando no corpo as etapas comungantes
desse trajeto de agbes percorridas numa narrativa que ndo
existe até entdo; que se narra no exato momento em que é
captada pelo grupo de atuantes na performance de cada um
triangulada na ag¢do (CORDEIRO, 2020, p. 119).

No caso do trabalho de composicdo, execucdo e pds-performance do nosso ato, consti-
tuimos um material importante que evidenciam as a¢des performativas. A captura de imagens
e a producdo de narrativas elucidam os corpos em estado de performance provocados, no
caso, por um mito afro-religioso brasileiro, em nossa experiéncia amazodnica: vivendo, criando
arte, dialogando com nossas memdrias individuais, coletivas, culturais, ou seja, oralidades em
performance.

Figura 6. Corpos malandros e molambos baiando/dancando, em quatro planos.

Fonte: Marivaldo Pascoal (2019)

Consideragoes Finais — “sete rosas vermelhas, uma delas vou te dar”

Ndo é apenas na chegada que essa irresistivel entidade da umbanda brasileira na Ama-
zOnia se expressa de forma tdo espetacular. Maria Molambo causa impressdo em toda sua
composi¢do performativa, em todo o trajeto entre os ‘mundanos’, por reunir o belo e o grotes-
co das funduras de nossa humanidade adormecida. Na ‘boca do lixo’ a boca faminta das ruas
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em busca de sua energia vital para a compreensdo dos sentidos da existéncia e dos caminhos
gue precisamos trilhar para bem vivé-la.

A memodria cultural da cidade é tocada pela cadéncia de sua danca e alegria. E, ao mes-
mo tempo em que baila, em giros, ela expde nossos dejetos, nessas fraturas sociais, nossa na-
tureza buscante de aprendizagens. Nas vias publicas podemos acompanha-la, nos convidando
a repensar a vida, as relagdes, nossos corpos existenciais em cortejos de peti¢cGes e agradeci-
mentos ao que ela responde sempre com generosidade, alteridade, sendo totalmente caridosa
em relagdo as nossas dores e fraquezas.

Molambo nos ensina que a vida é plural; que precisamos olhar para nds e para outro
como corpos em passagem, sujeitos em evolugdo. E nossa travessia nos leva a encontros, a
encruzilhadas em que direcionam a caminhos multiplos. Nesses percursos, ha meméarias pul-
santes ora em evidéncia, ora silenciadas. Por isso o trabalho artistico criado provocou-nos a
ouvir o outro, a perceber essas trajetdrias.

O que podemos apontar com essa vivéncia artistica? Pesquisas em artes performativas
que possibilitam a valorizagdo da diversidade cultural, proporcionam reflexdes e experimentos
com a linguagem e criam espagos em que praticas culturais ndo hegeménicas revelam seu po-
tencial criativo. Por isso memdrias culturais sdo disparadores para pesquisas que se dedicam
a criar espacos de didlogos e oportunidades de escritas em que todas as tradi¢des culturais
possam protagonizar suas histdrias. E o campo das artes cénicas, nosso lugar de pensamento e
produgdo de conhecimento, em didlogo com estudos da memdria cultural, das poéticas orais,
possibilitam repensar “lugares de memaria”; possibilitam criar, reinventar e estabelecer nossas
formas de pensamento e producdo de conhecimento em e sobre arte.

Maria Molambo e todo o universo simbdlico construido pelas oralidades em performan-
ce revelam as dimensdes da vida, as praticas culturais e seus sentidos em ser e estar no mundo
a partir de memdrias pessoais e de lutas didrias em que nossos corpos precisam se reinven-
tar para prosseguir. Assim como se abre uma gira, pedindo prote¢do, agradecendo pelas con-
quistas, quando o ritual se encaminha para o término, iniciam-se outros processos, porque a
energia ndo finda, ela tem fluxo continuo: “Molambo bebeu, Molambo dangou, Pombagira vai
embora patrdo Ihe chamou. E o pogo é largo, o buraco é fundo, 1a vai Molambo para o fim do
mundo” (ponto cantado).
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