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Introdugao

A cantoria de viola, enquanto um dos muitos tipos de poesia improvisada nordestina,
caracteriza-se, por um lado, pela criacdo de versos de improviso entre dois cantadores - o cha-
mado repente de viola — e pelas produgdes poéticas ndo improvisadas, por exemplo, o género
cancao, tdo apreciado pelo publico da cantoria.

Por outro lado, ndo se pode falar de improviso de viola, enquanto expressdo artistica
inserida nas chamadas poéticas do oral, sem se delimitarem alguns conceitos intrinsecos e
fundantes a arte do repente, dentre os quais destaco: tradicdo e memdéria com suas diferentes
perspectivas. Este trabalho parte deste Ultimo enfoque conceitual e delimita como objeto de
analise a importancia do conceito de memaria coletiva no processo de ressignificacdo da can-
toria de viola na contemporaneidade.

A pesquisa realizada, de natureza qualiquantitativa e de base etnografica, decorrente de
sintese de tese de doutoramento, objetivou investigar as estratégias utilizadas pelos sujeitos
envolvidos na cantoria de viola - apresentadores, repentistas e apologistas - para, via memoria
coletiva, ressignificarem a arte do repente, dando-lhe novos impulsos.

Nessa perspectiva, busco: a) quantificar —a luz da gravagdo e transcrigdo de dois eventos
de cantoria, na modalidade pé-de-parede — os cantadores vivos e mortos rememorados pelos
repentistas nas performances investigadas; b) comparar as diferentes estratégias utilizadas pe-
los repentistas: contos, causos e repentes; c) analisar de que forma tais estratégias de reme-
moracdo ddo impulso, na contemporaneidade, ao improviso de viola.

Entretanto, o ritmo de vida contemporaneo, marcado pela massificacdo das mdltiplas
experiéncias virtuais, comandadas pelas midias sociais, tem interferido decisivamente em to-
das as experiéncias humanas, em especial aquelas cuja esséncia se baseia em agGes coletivas.
Segundo Benjamin (1987), o que vivenciamos constitui, digamos, a ponta de lanca de um pro-
cesso conjuntural e histérico-social iniciado pelos idos do Séc. XIX. A partir da mudancga de
paradigma de ritmo de vida, marcado pelos processos de industrializacdo e trabalho em série —
tipicos do capitalismo industrial — substitui-se a experiéncia artesanal e coletiva pela individual.

Compreendo como fundamental a experiéncia da poesia de improviso como necessi-
dade de manter viva e/ou oxigenar uma experiéncia humana muito mais coletiva do que in-
dividual. Para isso, é crucial trazer a tona a discussdo acerca dos mecanismos mnemonicos de
manutencdo dessa arte, em especial em tempos de efervescéncias, volatilidades e instantanei-
dades de informacdes.

Para tal, recorro a ideia benjaminiana de memadria enquanto experiéncia narrativa rela-
cionada a propria vida e que se desdobra em duas dimensdes: experiéncia plena (Erfahrung) e
vivéncia (Erlebnis); além da percepcdo (Aisthésis). O ritmo de vida pré-industrial, marcado pelo
modo de producgdo artesanal e coletivo impunha formas de producdo tipicas da experiéncia
coletiva, na qual os mecanismos de partilha estendiam-se, segundo Benjamin, ao mundo nar-
rado. A énfase na arte de narrar pGe na tradicdo oral, fruto dessa experiéncia coletiva, a sua
forca maior: é o que chama de experiéncia plena.

0 reconhecimento, por parte do autor, da for¢a da informacgdo em detrimento da capa-
cidade de narrar, é constatado no mesmo texto a seguir:

A cada manha recebemos noticias de todo mundo. E, no
entanto, somos pobres em histdrias surpreendentes. A razdo
para tal é que todos os fatos ja nos chegam impregnados de
explicagdes. Em outras palavras: quase nada do que acontece
é favoravel a narrativa, e quase tudo beneficia a informagao.
Metade da arte narrativa esta em, ao comunicar uma historia,
evitar explicagdes. [...] O extraordinario, o miraculoso é narrado
com a maior exatiddo, mas o contexto psicoldgico da agdo ndo
€ imposto ao leitor. Ele é livre para interpretar a histéria como
quiser, e com isso o episodio narrado atinge uma amplitude
que falta a informagdo (BENJAMIN, 1987, p. 203)

Abre-se uma nova experiéncia em termos de memdria: a inser¢do do homem coleti-
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vo. Este, ao produzir memdrias individuais partilhadas intimamente com o outro, através das
memo©rias coletivas, mantém a tradi¢do oral e escrita e da lugar a dinamica informacional das
mem©rias volateis a servico unicamente da informagdo, apontada por Le Goff (1996, p. 452;
469) com a expressdo “exteriorizagdo progressiva da memoria individual”.

A critica de Benjamin a vivéncia, enquanto nova forma de experiéncia, ocorre pelo
fato de que esta se distancia da tradigdo, jd que ocorre apenas no presente em ebuligdo, en-
guanto atualidade, dando as costas ao passado; informac¢do nova, efémera, espetacular, longe
da experiéncia plena. Segundo Benjamin (1987, p. 204):

a informagdo so é valida enquanto atualidade. S6 vive nesse
momento, entregando-se-lhe completamente, e é nesse
preciso momento que tem de ser esclarecida. A narrativa
€ muito diferente; ndo se gasta. Conserva toda a sua forca e

pode ainda ser explorada muito tempo depois.

Portanto, a mudanga de uma visdo de mundo experiencialmente coletiva para instan-
tanea e individualista, com efeito, afeta os processos de experiéncia e percep¢ao de mundo.
Neste sentido, o pensar de Benjamin acerca da memdria esta indissociavelmente ligado as
narrativas de vida, marcadas pelas experiéncias e percepgoes.

Benjamin propde a segunda dimensdo experiencial, a vivéncia — que ird, segundo o au-
tor, modificar profundamente as relagdes humanas, com repercussdes marcantes na arte de
narrar. No fragmento a seguir, Benjamin (1987) alerta acerca desse declinio da experiéncia,
bem como da crise da tradicdo oral, dessa feita, com énfase na vivéncia, isto é, no processo de
desaparecimento do narrador, bem como da arte de narrar. Vejamos:

Sdo cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar
devidamente. E cada vez mais frequente que, quando o
desejo de ouvir uma histdria é manifestado, o embarago se
generalize. E como se estivéssemos sendo privados de uma
faculdade que nos parecia totalmente segura e inaliendvel: a
faculdade de intercambiar experiéncias. (BENJAMIN, 1987. P.
197-198)

Para Benjamin, com o fim da tradicdo oral, esvai-se o oficio de aconselhar, partilhar ex-
periéncias, dividir sentimentos e, sobretudo, contar. A industrializacdo inauguraria uma nova
fase nas relacOes estéticas que marcaram a producdo artistica: a experiéncia compartilhada
— marcada pela expressao do mundo narrado, que marca a tradicdo - dd lugar a experiéncia in-
dividual, singular, com énfase na soliddo, na individualidade; e, em lugar da narrativa, desponta
o romance; em lugar do relato, dissemina a informacao.

O passado, o presente e o futuro da cantoria viola: convivéncias de

memadrias em fluxos continuos de ressignificacao
Inicialmente, para tratar das poéticas do oral, dentre as quais a cantoria de viola se
insere, trago distingdes conceituais importantes entre memdria, lembranga e tradigdo. Reco-
nheco que tais conceitos — embora complexos e nem sempre harmonicos, e atravessados por
correntes tedricas as mais diversas — precisam ser aclarados. A pratica comum, durante os
eventos de cantoria de viola, de trazer a memdria a producdo poética de cantadores, vivos ou
mortos — por meio de versos, causos, cenas e registros bibliograficos — parece sinalizar nova
ressignificacdo a arte do repente; trazer o passado para o presente — ou, visto de outra forma,
levar o presente ao passado — € a substancia que mantém a cantoria viva.
Para os conceitos de memoaria e lembranca, retomo quatro pensadores: Le Goff (1996);
Benjamin (1987), com sua andlise sobre a memaria enquanto experiéncia, levando-se em con-
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ta a reflexdo necessaria acerca da triade experiéncia plena, vivéncia e percepgao, investigada
pelo autor; além de Halbwachs (1990) e Bosi (2003) com perspectivas sobre a memdria coleti-
va e seus desdobramentos no meio social.

O primeiro, Le Goff, ao reatualizar as perspectivas de Changeux (1972) e Pierre Janet
(1972), avanga no conceito de memdria para além de seu carater mnemonico, de atividade
meramente cerebral e Ihe amplia como atividade social, de reordenagdo de vestigios. Para Le
Goff (1996, p. 424-425), ndo se pode pensar a memdria sem que entrem em cena:

concepgBes mais complexas da atividade mnemonica do
cérebro e do sistema nervoso: ‘o processo da memaria no
homem faz intervir ndo s a ordenagdo de vestigios, mas
também a releitura desses vestigios. (CHANGEUX, 1972, p.
356). [...] Assim, Pierre Janet ‘considera que o ato mnemaonico
fundamental é o ‘comportamento narrativo’.

Para Le Goff, a forca do chamado comportamento narrativo, as constantes releituras de
mundo e as interacdes atribuem a memaria um carater de reconstrucdo regenerativa da vida
social. Na cantoria de viola, essa compreensao é fundamental.

A estratégia de (re)contar historias, fatos e causos pitorescos - além da declamagdo de
versos de cantadores, em atividade ou mortos — constitui-se como uma espécie de antologia
do oral que povoa o imaginario que circunda a arte do repente.

Nesse sentido, ao tratar da experiéncia tipica de uma memaria coletiva, Bosi (1994,
p. 27), assim se refere: “pela memaria, o passado ndo sé vem a tona das aguas presentes,
misturando-se com as percepc¢des imediatas, como também empurra, ‘desloca’ estas ultimas,
ocupando o espaco todo da consciéncia”. A experiéncia narrativa, tdo defendida por Benjamin,
como redentora da forca de memdria viva no presente, no dizer de Bosi, destrona as percep-
¢des mais imediatas.

Em tempos de avancadas tecnologias, explosdo das midias sociais, espetacularizacdo
do imagético, compreendo relevante a discussdo acerca do comportamento das culturas de
tradicdo oral, com énfase na cantoria de viola, nesse tsunami informacional. Corroboro com
Ries (1988, apud Schmidt e Mahfoud, 1993, p. 04) quando eles ratificam, parafraseando Benja-
min, que a experiéncia é memdria, enquanto capacidade de recordar e de evocar, que constitui
um enriquecimento de saberes; é ainda, presenca ativa do passado em nds, como dinamismo
e principio de acdo. A elaboracdo e a transmissdo da experiéncia, entdo, remetem inevitavel-
mente ao trabalho da memaria (RIES, 1988).

Se sentido, quando o assunto é memdria, parece que a experiéncia narrativa a qual
Benjamin se refere é a mesma que ‘comportamento narrativo’ de Pierre Janet, (apud. LE GOFF,
1996, p. 425). Vejamos:

Assim, Pierre Janet considera que o ato mnemonico
fundamental é o ‘comportamento narrativo’ que se
caracteriza antes de mais nada pela sua fungdo social, pois que
€ comunicac¢do a outrem de uma informacao, na auséncia do
acontecimento ou do objeto que constitui o seu motivo.

Se a tradicdo oral, da qual a arte do repente se retroalimenta, ocorre no comunitario,
entdo, essa memoria também é coletiva e exerce uma ‘funcdo social’ importante. Vive, se re-
alimenta, se ressignifica e mantém seus produtos no meio popular, por meio de diferentes
formas: ora pelo oral, ocorrida quer seja pela transmissdao ‘boca a boca’ de cantadores, fo-
Iheteiros e apologistas, quer pela memdria desse oral registrada em diferentes suportes de
midias audiovisuais comandadas pela internet (Facebook, Instagram, Youtube, blogs etc); ora
pela transcri¢do desse mesmo oral para a escrita por meio de folhetos de cordel, livros fisicos
e e-books. Ha uma valiosa memaria desses registros (orais e escritos) arquivados nas ‘nuvens’
desses diferentes suportes, circulando virtualmente a disposicdo de todos que tém acesso as
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redes sociais.

Para dar conta da fungao social dessa memdria, recorri as nogdes de memdria coletiva
de Halbwachs, incorporadas, no Brasil, por Ecléa Bosi.! O primeiro, avanga nas perspectivas de
memoria enquanto fato social? do filésofo francés Durkheim.

Para Halbwachs, as imagens do passado ndo estdao na memdria do individuo, e sim, na
sociedade. Para consolidar o conceito de memdria coletiva, esse autor parte de duas ideias
fundamentais: memaéria enquanto reconhecimento e reconstrugdo. Reconhecer seria atuali-
zar o passado no presente, isto é, trazer a tona o ja visto; reconstruir corresponderia a agao
exercida pelo grupo, no presente, a partir do que chamo de ‘transformar as lembrangas do
passado’ em um contexto espago-temporal presencial: memdria em fluxo continuo, mantida
e ‘transformada’ por for¢a da tradicdo, esta que, segundo o autor, é responsavel por encadear
os fatos na memoria coletiva. Para ele, quando esta ndo mais dd conta de rememorar os fatos,
entra em agdo a histdria com suas marcagdes temporais. Para Halbwachs (1990, p.45) “os
quadros coletivos da memdria ndo se resumem a datas, nomes e férmulas, eles representam
correntes de pensamento e de experiéncia onde reencontramos nosso passado porque este
foi atravessado por isso tudo”.

De maneira sintética, compreendo que o conceito de memdria coletiva estd relacionado
ao trabalho continuo que um dado grupo social exerce de reconhecer e reconstruir o passado
ao estabelecer uma espécie de continuidade, sem ruptura, entre passado e presente. Para tal,
compartilha imagens e lembrancas desse passado e, por meio da tradigdo?, passa adiante.

Bosi (2003, p. 20) ratifica que a memdria “parte do presente, de um presente avido pelo
passado, cuja percepgdo é a apropria¢do veemente do que nds sabemos que ndo nos pertence
mais”. Entendo tal afirmagdao como memédria enraizada no “passado aberto, inconcluso, capaz
de promessas, [...] ndo como um tempo ultrapassado, mas como um universo contraditério do
qual se pode arrancar o sim e 0 ndo, a tese e a antitese, o que teve seguimento triunfal e o que
foi truncado”. (Op. cit., p. 32-33). Ainda, segundo Bosi (Op. cit., p. 28), é esse enraizamento a
Unica condigdo agregadora da memdria.

Assim como Halbwachs, Bosi, ao tratar da memdria, a separa radicalmente do discurso
de ruptura historicista com suas datag¢des, terminagdes e explica¢des positivadas. Parte, com
efeito, para analise das tensGes e contradigdes desse passado, inacabado e complexo para o
qual muitas vezes a Unica explicagao se detém na confronta¢do de dados e informagdes colhi-
dos no ouvir dizer, nos cacos de lembrangas esparsas e longinquas.

Essa perspectiva de memdria enquanto experiéncia vai ao encontro do pensar de Ben-
jamin, dessa feita a partir de uma experiencia coletiva: o grupo busca ‘escavar o passado soter-
rado’ tentando extrair dele, por meio das lembrangas - para Halbwachs compreendidas como
imagens que subsidiam na tarefa de pér a memaria em a¢do — elementos que contribuam para
manter viva a tradicdo.

Por sua vez, ao tratar da ideia de lembranga, Halbwachs (1990, p. 71) assim se manifesta:

E em larga medida uma reconstrugdo do passado com a ajuda
de dados emprestados do presente, e além disso, preparada
por outras reconstrugbes feitas em épocas anteriores e de
onde a imagem de outrora manifestou-se ja bem alterada.

1 Destaco desta autora as obras O Tempo Vivo da Memdria: ensaios de psicologia social. Sdo Paulo: Atelié Editorial,
2003; e Memoria e Sociedade: lembrangas de velhos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994.

2 Durkheim (2007) abordou a questdo do fato social para entender a relagdo entre individuo e sociedade, buscando
assim inaugurar uma nova sociologia. [...] Assim, os fatos sociais se exercem sobre os individuos, levando-os a se
conformarem as regras dispostas pela sociedade. Para Durkheim (2007), os conflitos do individuo passam para
0 grupo, ou para a sociedade, que de algum modo os representam. O ponto de vista durkheimiano sugere uma
cristalizagdo e objetividade das apropriagdes sociais e, consequentemente, a memaria é concebida por ele com
essas caracteristicas.

3 “Do Latim traditio, um derivado de tradere, “entregar, passar adiante”. E esse verbo se formava por trans-, “além,
adiante”, mais dare, “dar, entregar”. Ela atende ao significado de “passar algo a alguém”, como costumes,
cerimdnias, habitos, caracteristicas de um grupo”. Disponivel em: https://origemdapalavra.com.br/palavras/
tradicao/. Acesso em: 21 abr. de 2020.
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Ainda para Bosi (1994), a sintese enunciadora da compreensao de memdria enquanto
‘transformacdo’ revoluciondria do passado é construida a partir de representacées de lem-
brangas diversas. Vejamos:

Na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas
refazer, reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje,
as experiéncias do passado. A memdria ndo é sonho, é
trabalho. Se assim ¢, deve-se duvidar da sobrevivéncia do
passado, “tal como foi”, e que se daria no inconsciente de
cada sujeito. A lembranga é uma imagem construida pelos
materiais que estdo, agora, a nossa disposi¢do, no conjunto
de representagdes que povoam nossa consciéncia atual. Por
mais nitida que nos pareca a lembranga de um fato antigo,
ela ndo é a mesma imagem que experimentamos na infancia,
porque nds ndo somos 0s mesmos de entdo e porque nossa
percepcao alterou-se e, com ela, nossas ideias, nossos juizos
de realidade e de valor. (BOSI, 1994, p. 55).

Portanto, se ndo ha lembranca, ndo ha memdria coletiva. Entretanto, o ato de lembrar
sempre ocorre no presente, a partir do ponto de vista do presente. As informacdes, fatos, re-
latos e noticias colhidos do passado sdo ‘transformados’ pelo olhar de quem estd no presente.
A tradicdo consiste justamente no processo continuo e ininterrupto de recuperagdo ou de ‘tra-
ducdo’ das imagens do passado.

Ademais, pensar em memoria coletiva exige necessariamente refletir sobre os meios
coletivos, nas interagGes, no outro. Para Halbwachs (1990, p. 51)

a sucessdo de lembrangas, mesmo daquelas que sdo mais
pessoais, explica-se sempre pelas mudangas que se produzem
em nossas relagdes com os diversos meios coletivos, isto é,
em definitivo, pelas transformagOes desses meios, cada um
tomado a parte, e em seu conjunto.

Nesse sentido, o conjunto dos grupos sociais — no caso da cantoria de viola - inseri-
dos nos diferentes suportes de midia da atualidade, quando (re)produzem versos, maximas,
causos e historietas de antigos e atuais cantadores e demais poetas — sdo os responsdveis pela
manutengdo — por meio da tradi¢do — dessa memdria coletiva, composta pelo conjunto das
memorias individuais.

Na citacdo de Halbwachs (1990, p. 84), que a seguir transcrevo, esclareco importante
distingdo entre membéria individual e coletiva, necessaria para fundamentar a atividade da can-
toria de viola em um contexto espacial. Sdo impressdes e memoarias individuais que, juntas,
alimentam a memodria coletiva. Ainda para Halbwachs (Op. cit., p. 50), “cada meméria indivi-
dual é um ponto de vista sobre a memdria coletiva, que este ponto de vista muda conforme o
lugar que ali eu ocupo, e que este lugar mesmo muda segundo as relacdes que mantenho com
outros meios”.

O natural esgotamento da memdria de uma sociedade — quer seja pela morte de seus
membros individuais, quer pelo natural esquecimento e/ou substituicdo de conjunturas as
mais diversas possiveis, provocadas pela dindmica social e histdrica por que passam os grupos
sociais — sempre ocorre das bordas para o centro, “com as novas imagens recobrindo as anti-
gas” (HALBWACHS, 1990, p. 74).

Entretanto, ao olhar cauteloso e benjaminiano para a tradicdo, verificaremos que por
tras das novas imagens estdo |a cacos e residuos de “antigas camadas que afloram em mais de
um lugar. (Op. cit. p. 68). Ainda, de acordo com Halbwachs (1990, p. 84), a memoria de uma
sociedade:

ndo cessa de se transformar, e o grupo, ele proprio, muda sem
cessar. E, alias, dificil dizer em que momento uma lembranga
coletiva desapareceu, e se decididamente deixou a consciéncia
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do grupo, precisamente porque, basta que se conserve numa
parte limitada do corpo social para que possamos encontra-la
sempre.

Nesse ponto, deduzo que, para além da histdria decorada e/ou apreendida, é na his-
toria vivida, sentida e transformada pelos grupos sociais que reside nossa memdria. Por fim,
para as perspectivas de tradi¢do, importante é a contribuicdo de Ricoeur (1997, p. 379) para
guem a tradicdo tem a ver com “as coisas ja ditas enquanto nos sdo transmitidas ao longo das
cadeias de interpretacdo e de reinterpretacdo”. Sdo as narrativas do cotidiano que legitimam a
tradicdo. Ainda para Ricoeur (1997, p. 379):

a distancia temporal que nos separa do passado ndo é um
intervalo morto, massim umatransmissdo geradora de sentido.
Antes de ser um depésito inerte a tradicdo é uma operagdo
que s6 se compreende dialeticamente no intercambio entre o
passado interpretado e o presente interpretante.

A dialética entre o passado histdrico e o presente que o interpreta é esséncia basilar
da tradicdo e suas diferentes particularidades. Ricoeur defende que, na esséncia da discussao
acerca da tradi¢do, ha também uma voz do passado, as vezes, ideologicamente silenciada, mas
que legitima uma verdade, a da tradi¢do, voz que se “enuncia como autoapresentac¢do das
coisas-mesmas”. Nesse sentido, ratifica, ainda, Ricoeur (1997, p. 382) que, em termos mais
estritos, a tradicdo é “instancia de legitimidade, designa a pretensdo (presuncao) a verdade (o
ter como verdadeiro) oferecida a argumentagdo no espaco publico da discussao”.

Com base nos estudos de Reinhart Roseleck, responsavel por estabelecer as duas ca-
tegorias meta-histdricas de Espaco de Experiénciad e Horizonte de Expectativa5, doravante,
respectivamente, E.E e H.E., Ricoeur categoriza (1997) o que chama de ser-afetado pelo pas-
sado, uma das categorias do fazer histéria. Segundo esse tedrico, na tradi¢do reside sempre
uma grande tensdo que ele chama de perspectivas cruzadas, marcada por um cruzamento de
tendéncias, lutas, conflitos, forcas e perspectivas entre o passado e o presente e uma grande
responsabilidade em se ‘fazer um futuro’ melhor, mais justo e menos utdpico. Haveria uma
histdria por fazer, necessariamente, mais racional e ética que age. Portanto, é na forga do agir
que a histdria precisa ser feita. A tradi¢do, no contexto de uma histdria por fazer é importante,
porque ndo vé o passado como pronto e acabado, mas aberto ao que o autor denomina de
abertura a possibilidades esquecidas. Sendo vejamos:

Par em par com a visdao de um H.E., a ideia de reinterpretacdo
do passado abre flancos na ideia arcaica de finitude deste
mesmo passado: “abertura de possibilidades esquecidas,
potencialidades abortadas, tentativas reprimidas (nesse
aspecto uma das fungbes da histdria é reconduzir a esses
momentos do passado em que o futuro ainda ndo estava
decidido, em que o proprio passado era um espaco de
experiéncia aberto para um H.E.); (RICOEUR, 1997, p. 381).

A possibilidade de revisitar o passado e buscar suas potencialidades, que por razdes
muitas foram caladas e/ou abortadas, oxigena a ideia de tradigdo como algo revolucionario e
pGe énfase na necessidade de estabelecer constante dialética entre as questdes presenciais e

4 Segundo Ricoeur (1997, p. 361) “evoca a possibilidades de percursos segundo multiplos itinerdrios e sobretudo
de agrupamento e de estratificagdo numa estrutura folheada que faz o passado assim acumulado escapar a mera
cronologia”.

5 Para Ricoeur (1997, p. 361) “inclui esperanga e temor, o desejo e o querer, a preocupacao, o calculo racional, a
curiosidade, todas as manifestagdes privadas ou comuns que visem ao futuro; como a experiéncia, a expectativa
relativa ao futuro esta inscrita no presente; é o futuro-tornado-presente voltado para o ainda-ndo”.
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urgentes que nos norteiam, dentre as quais destaco as perspectivas vislumbradas para o futuro
da cantoria de viola.

O ato de trazer a memdria versos de cantadores (mortos e vivos) durante os eventos
de cantoria de viola constituiu-se, nos recortes investigados, como eficaz estratégia metodolé-
gica, uma espécie de antologia do oral, bastante apreciada por cantadores e apologista.

Metodologia

O corpus analisado refere-se a gravac¢ao, por meio de midia eletronica (celular), de dois
eventos de cantoria na modalidade pé-de-parede®. O primeiro deles referia-se a Ill edi¢do do
evento intitulado Cantoria na Fazenda, com a dupla Erasmo Ferreira e Zé Viola, realizada no dia
15/09/2018, na Fazenda Deserto, de propriedade do apologista Washington Farias, localizada
no municipio de Campina Grande (PB). O segundo, em homenagem aos 20 anos de carreira
do cantador Raulino Silva, realizou-se no dia 18/07/2019, no restaurante Bessa Grill, em Jodo
Pessoa (PB). Nesse momento, sob a apresenta¢ao do promovente de cantoria e apresentador,
Iponax Vila Nova, o homenageado duplou com os cantadores Edmilson Ferreira, Acrizio de
Franga, Sebastido Dias e Biu Dionisio. Além da gravacao, utilizei-me das técnicas da observac¢do
direta, conversas informais com cantadores, anotacg&es escritas e/ou gravadas na midia do ce-
lular e, por fim, as respectivas transcrigoes.

Priorizei, quase sempre, nas gravagdes dos pés-de-parede, além do ‘durante’, também
0s momentos ‘antes’ e ‘depois’ dos eventos em observagdo. Nestes, pude captar informagoes
valiosas que rondam o universo da cantoria de viola, quase sempre obscuras quando o pesqui-
sador se limita aos registros meramente audiovisuais.

Enquanto pesquisador, dois desafios passaram a fazer parte da minha rotina: a preocu-
pacdo com o necessario distanciamento critico entre pesquisador e colaboradores, crucial para
a eficacia e credibilidade dos dados coletados, e a busca do que Geertz (1989, p. 15) chama
descricdo densa. Percebi que a rede de amigos colaboradores (cantadores e apologistas) que
construi foi determinante para atingir alguns resultados que julgo satisfatdrios.

Compreendo que a proximidade critico-interpretativa do pesquisador com seus cola-
boradores, com base nas estratégias por ele utilizadas, é diretamente proporcional a eficacia
e lisura dos resultados obtidos. Dessa forma, procurei, fundamentalmente, ouvir suas vozes,
guase sempre na condi¢do de aprendiz no grupo, tentando equilibrar minhas subjetividades
com a busca dos necessarios tratamento e rigor analiticos.

Busquei sempre uma “narrativa sincera”, expressao de Taine, reproduzida por Euclides
da Cunha (2013) na Nota Preliminar de Os Sertdes: naquilo que pude, conservei o desenho
dos acontecimentos, mas ndo mudei as suas cores; tentei retratar os fatos, entretanto sem
desfigurar a sua alma.

O ritual da cantoria de viola: o abecedario de versos de cantadores

como oxigena¢ao da memadria de cantadores

A dinamica de funcionamento de um evento de cantoria de viola rege-se pelo seu ca-
rater ritualistico. Nesse sentido, Segalen (2002, p. 33) ratifica que os ritos “sdo, antes de tudo,
momentos de efervescéncia coletiva: sdo maneira de agir que s6 nascem dentro de grupos
reunidos e que estdo destinados a suscitar, manter ou fazer renascer certos estados mentais
desses grupos”. Ademais, ainda segundo a autora, eles “ estimulam a memoria e ligam o pre-
sente a um passado pertinente”. (Op. cit. p. 29).

A manutencdo de certo rigor na organizagdo dos atos preparatdrios, de execu¢do e de
desenvolvimento satisfatdrios do pé-de-parede depende sobremaneira da figura do apresen-
tador, que é responsdvel pela dinamica de condugdo do evento. Com efeito, quase sempre, o
produto final da cantoria, isto é, a produgdo poética depende de varidveis como: a qualidade

6 Modalidade de cantoria de viola ocorrida em ambiente fechado, e cuja dinamica ocorre da seguinte forma: a
dupla de repentistas recebe do publico as propostas de motes e assuntos a serem improvisados com as respectivas
pagas (pagamento em dinheiro depositado na bandeja, colocada a frente dos repentistas.
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dos repentistas, o nivel de intera¢do deles com a plateia, a logistica estabelecida para os canta-
dores, a qualidade dos motes e assuntos que lhes sdo propostos, bem como a bandeja. A seguir
descrevo suscintamente tal dindmica na qual assume importancia a figura do apresentador.”

Abertura do evento (quer seja festival ou cantoria na modalidade pé-de-parede) com
improvisos de versos de autoria do apresentador, quase sempre na modalidade sextilhas, de
louvacdo ao momento; em um segundo momento, este cumprimenta o publico presente; em
seguida, exp0e as orientagdes gerais acerca da dinamica do evento. Se na modalidade pé-de-
-parede: importancia e tipos de coleta das contribui¢Ses financeiras, formas de proposta de
motes e assuntos com suas respectivas pagas, tempo de duragdo, dentre outras informagdes
iniciais, quase sempre dirigidas aos novos frequentadores. Se na modalidade festival: expli-
cagOes gerais sobre a estrutura do evento, tais como: quantidade e natureza dos critérios de
julgamento, bem como informagdes sobre a comissao julgadora, premiacdo, explicagdes sobre
sequéncia dos géneros a serem apresentados, tempo de duragdo de cada um deles, dentre ou-
tras informagdes relevantes; em seguida, realiza-se os agradecimentos iniciais aos patrocina-
dores e apologistas em geral. Nesse momento, além dos antigos apologistas frequentadores, a
maioria dos presentes tém seus nomes mencionados. Esse ritual, para além de gerar satisfacdo
pessoal, em face da publicizagdo da face dos citados, parece consolidar a condi¢do social e de
natureza eminentemente popular inerente a cantoria de viola. No momento seguinte, retoma
a leitura de versos dos cantadores da noite (ou outros, vivos ou mortos). Independentemente
da natureza do evento, o promovente vai lendo, durante o seu decorrer, como que ‘costurando’,
no intervalo entre as apresentagdes, versos de cantadores e causos que envolvem apologistas
e repentistas, em uma espécie de “antologia oral do repente”, expressao de Ayala (1988, p. 21).
De acordo com a letra inicial solicitada pela plateia, o apresentador langa mao de versos de seu
A.B.C. — extensa lista, em ordem alfabética, de verbete de versos de repentistas que esse apre-
sentador decora, ja gravada em midia de CD® e vendida durante as apresentages. Tais leituras
sdo intercaladas por causos, cenas e/ou episddios pitorescos que envolvem cantadores.

Bastante apreciado pelo publico presente, essa espécie de abecedario tem se revelado
como um eficaz registro de memarias que parece realimentar, no universo da cantoria de vio-
la, o desejo de manter viva a arte do repente, através da memdria nao sé dos grandes dessa
arte, mas também de cantadores de pouca fama; caso se trate da modalidade festival, nesse
momento, o apresentador faz o sorteio dos envelopes® que contém os assuntos e motes a
serem desenvolvidos por cada dupla. Caso se refira a modalidade pé-de-parede, convoca os
cantadores aos improvisos dos primeiros baides iniciais de sextilhas, normalmente com assun-
tos de livre escolha das duplas e com duracdo média entre 10 e 15 minutos. Nesse interim, o
apresentador percorre as mesas para consolidar os cumprimentos iniciais e coletar os primei-
ros motes, assuntos e/ou propostas de modalidades a serem improvisadas pelos cantadores
com as respectivas pagas. A partir desse momento, enquanto os cantadores respondem aos
pedidos da plateia, o apresentador trabalha, de mesa em mesa, na coleta de assuntos, temas
e modalidades a serem desenvolvidos, com suas respectivas pagas, além de fazer o social:
cumprimentos, interagdes e consolidacdo de lagos, sobretudo, com os frequentadores novos.

Durante os intervalos das performances — quer se trate de festival ou de pé-de-parede
— 0 apresentador interage com a plateia: agradece os presentes, mais uma vez nominando os
gue eventualmente esquecera de fazé-lo em momentos anteriores, agradece os patrocinado-
res bem como aos apologistas mais fiéis e generosos na paga, declama versos de cantadores
(vivos ou mortos) quase sempre obedecendo ao seu abedecedario e por pedidos da plateia,
reforcando a forma de pagamento da bandeja.

A seguir, passo a descrever cada um dos eventos selecionados.

7 Aqui destaco no universo da cantoria de viola distingdes conceituais. O primeiro refere-se ao promovente de
cantoria, isto €, quase sempre o apologista (ou até mesmo repentista) responsavel pela contratagdo (quase sempre
contratos tacitos, arranjos de boca) e organizagdo do evento. O segundo, apresentador de eventos, responsavel
pela condugdo dos eventos, com destaque, no eixo Paraiba e Pernambuco para Iponax Vila Nova e Felizardo Moura.
8 Nome da midia de CD: Iponax Vila Nova. Poeta declamador. Produgdo: Iponax Vila Nova; Co-produgdo: Cintia
Camila; Gravado em Gravasom Studio, Campina Grande (PB), 2005.

9 Cada envelope contém 04 propostas de géneros de cantoria, sendo 03 que serdo submetidas a julgamento: um
assunto para sextilhas, 01 mote em sete e 01 mote em dez, além de uma modalidade final, que ndo se submete
a julgamento.



Evento 01. Cantoria na Fazenda: dos causos com Santino Luiz, Pinto

do Monteiro ao abedecedario

A dindmica do abedecedario, proposta pelo apresentador, normalmente é precedida,
no ato da cantoria, pelos cumprimentos iniciais, comentarios gerais sobre o evento, bem como
as respectivas orientagdes acerca da sua condugdo.

Nesse pé-de-parede, o apresentador contemplou no seu abedecedario as letras A,
B, C, E e F com os respectivos repentistas: Arlindo Costa, Biu Gomes, Cicinho Gomes, Edelzel
Pereira, além do jovem cantador, Felipe Pereira. A seguir transcrevo na integra os momentos
iniciais em que ele cumprimenta os presentes e, em seguida, inicia seu abedecedario:

Elza acompanha Zé Viola por todo canto. Prof. Reneudo,
Gilmar Costa, Wilton Lopes, Fidelis, la de Coxixola, Prof.
Marceldo, Prof. Tavares, Fernanda Figueiredo, Fernanda
Monte, Sandra Rosa, Fatima, muito bem acompanhada, por
Rosa e Ascendino Araujo ((Gargalhadas)). Alisson Gouveia
(Irm&o do saudoso deputado campinense Rdmulo Gouveia,
recentemente falecido). Germano, Zélio Freitas, (que agora
pede um desafio), Wania Mangueira, Edilma, Wilson, Raquel,
Jodo Barros, Feliciano, Washington (dono da fazenda), Alba
(esposa de Washington), Neto e Junior (Filhos de Washington),
muito obrigado, mais uma vez. Vamos dizer versos enquanto
0s poetas maquinam alguma coisa. Na letra ‘A, do poeta
Arlindo Costa:

Minha mde foi um tesouro
Maior que eu tive na vida

Ela s6 me dava um tapa

Se estivesse aborrecida
Mesmo assim, depois voltava

Me beijando arrependida.

Na letra ‘B’ do saudoso poeta Biu Gomes:
Sabid do meu Sertdo

Quando canta me comove

Passa trés meses cantando

E sem cantar passa nove

Porque tem obrigagéo

De s6 cantar quando chove

E prad quem toma uma, boa parte toma aqui, lembrar, na letra
‘C’, de Cicinho Gomes:

Antes de beber cachaga
Até chuva ofendia

Ai comecei a beber

Foi tdo grande a serventia
Que até a dor da saudade

N&o déi mais como doia.



Além de declamar versos de poetas e repentistas — trazendo a tona a forga da memdria,
como elemento importante na manutenc¢do da tradicdo — o apresentador também costura,
nos eventos de cantoria, causos e historietas envolvendo personagens do mundo cantoria.
Bastante prestigiadas, tais cenas também catalisam a forca da memaria como elemento de res-
significacdo da cantoria de viola. Abaixo transcrevo um dos muitos causos desse promovente,
relatados por ele naquela tarde.

Eu morava & na Casa do Cantador, onde hoje é o Rede
Compras. Toda semana tinha cantoria, mas o cantador ndo
vinha por contrato. Entdo, a gente trazia grandes nomes.
Santino Luiz era o responsavel pela casa. Santino, Dona
Francisca, a esposa dele, e Socorro, a irma dele. Elas atendiam,
cozinhavam e Santino servia nas mesas. E ai, Tavares, ao lado
de Arnaldo Cipriano, diziam: ‘Rapaz, 1a embaixo Santino ta
criando bem umas 200 galinhas’. Isso no centro de Campina
Grande, viu? E uns 30 bodes. Ai, deram o mote: ‘Hoje, a noite,
tem grande cantoria/ no chiqueiro de bode Santino’. Menino,
Santino tinha uma mausa e saiu gritando: “O cidaddo que deu
o mote...!!!” Ai disseram: “Foi Arnaldo, foi Amazan, foi lponax”.
Resumindo: o mote foi feito numa linha minha e outra linha do
professor Tavares.

Em seguida, da continuidade aos versos de cantadores.

“Na letra ‘E’: Edelzel Pereira”.

Fui nascido num velho pede serra

Me criei contemplando a mata virgem

Deus ndo quer que eu negue a minha origem
Escondendo o valor da minha terra

Nunca fui testemunha de uma guerra

Nunca vi um sequestro de avido

Ao invés do disparo do canhdo

S6 ouvi o trovado estremecer

Eu ndo tenho vergonha de dizer

Como foi minha infancia no Sertao

E na letra ‘F, um verso, produzido em julho de 2018, no
Festival de Barra de Santana (PB), por Felipe Pereira, cantando
com Jodo Lidio, a partir do seguinte assunto: Meu coragéo estd
pedindo.

Meu coragdo esta pedindo
Um aconchego e um ninho
Uma doagdo de amor

Uma esmola de carinho

Por ndo ta mais aguentando

Passar a vida sozinho.



Demonstrando capacidade impar de imitagdo, na cena seguinte, e provocando grande
descontragdo no publico, o cantador Zé Viola, ainda trazendo a memdria causos do mundo
da cantoria, relata um episddio que envolve o repentista Pinto do Monteiro, famoso pela sua
capacidade de improvisagao. Vejamos:

0 velho Pinto de Monteiro, todos vocés sabem que foi um
cantador extraordinario. Ndo tocava nem um pouco. Era de
jeitonenhum mesmo. Avoz feia, porém, o verso extraordindrio.
Isso valeu pra ele, valeu pra o povo da cantoria e a sua fama
extraordindria esta ai pra nunca se acabar, enquanto o mundo
existir. Ai, certa vez, Pinto, em Monteiro (PB), cantando numa
missdo de Frei Damido. Um cantador chamou ele e ele num
estava gostando nada daquilo. O cantador cantando com ele
e ele: ‘Num sei o que eu vim fazer aqui’ ((Nesse momento, o
cantador Zé Viola imita, em performance, exatamente o tom
de voz, ‘apertado, fanho e singular’, bem conhecido de Pinto
(gargalhadas e aplausos)). Ai o cantador terminou um baido
dizendo: ‘Vim cantar com Pinto velho e visitar Frei Damido’.
Pinto velho disse:

(Continua a imitagdo no mesmo tom de voz de Pinto)

Visite Frei DamiGo

Que ndo lhe da prejuizo
Peca pra benzer seu bolso
Pra vocé néo andar liso
Rezar na sua cabega

Pra vocé criar juizo

Tinha uma dupla de cantadores chamada Serra Osso e Serra
Pau. Eles fizeram uma cantoria no sitio Vicéncia. Foram depois
em uma cantoria de Pinto Velho e tinham umas pessoas do
sitio Vicéncia. Serra Osso foi & no ouvido de Pinto Velho e
disse: ‘agradeca ao povo do Sitio Vicéncia, onde eu fiz uma
cantoria com Serra Pau’. Ele disse: ‘pois ndo!!V’

Serra Osso e Serra Pau

Cantaram I em Vicéncia
Naquele povo de 13

Foi a maior peniténcia

Mas passaram a noite escutando

Dois homens sem consciéncia

Naquele tempo em que o valor de uma boa viola valia uns
15 contos, valor de duas vacas de bom porte, Mané Patativa
vendeu uns trogos que tinha, pegou um pau de arara, foi a rua
Aurora, em Sdo Paulo, travessa da Santa Efigénia, que ainda
hoje é 13, a fabrica dessas violas — Del Vecchio. Comprou a
viola, viola bonita, e o povo sé olhava pra viola, bonita danada,



diferente, som maravilhoso... foi cantar com Pinto Velho.
Pinto Velho com um sabugo de viola, desafinada, voz ruim,
ndo tocava... e 0 povo: ‘A viola desse homem, vixe Maria, que
coisa linda...!!!". ‘E a viola desse velho, Ave Maria’. Pinto foi se
inchando com aquilo. Daqui a pouco Mané Patativa:

S6 vim mostrar pra Pinto Velho
O Patativa cantar

Resposta de Pinto:

Se jd tinha ouvido falar

Nesse tal de Patativa

Viola de 15 contos

A roupa um tanto atrativa

A voz, até nem por isso,

Mas o resto é merda viva

Certa vez, Pinto, cantando no terreiro de uma casa de reboco,
chegou uma garoa. Ficou todo mundo ali na casinha escondido,
perto uns dos outros. Ai tem sempre um cabra gaiato, que
gosta de aproveitar esses momentos, comegou a soltar
uns peidos. Ja ia no terceiro e o povo sem aguentar, e pela
educagdo, sem ninguém dizer nada. Pinto velho desabafou
por ele e pelos outros. Quando o cabra soltou o quarto, Pinto
Velho disse:

Aqui passou um mal cheiro
Bafeja no meu nariz

Eu s6 queria acertar

No rabo desse infeliz

Mas quem solta um diabo desse

Morre na vez e num diz.

Evento 02. “De Manoel Xudu a Edmilson Ferreira”: A.B.C de
memodrias que fundem dramas familiares, seca, religido, cultura de

massa, conjuntura politica e fome

A comemoracgdo dos 20 anos de profissdo do cantador Raulino Silva ocorreu em julho
de 2019, nas dependéncias do restaurante Bessa Grill, na cidade de Jodo Pessoa (PB), com
apresentacdo também de Iponax Vila Nova. Tratou-se de um pé-de-parede no qual o homena-
geado duplou com os cantadores Edmilson Ferreira, Valdir Teles, Acrizio de Franga, Sebastido
Dias e Biu Dionisio. Cada dupla poderia desenvolver, no maximo, um baido de quatro estrofes
em sextilhas para cada um dos cantadores.

Durante a noite, o apresentador, além de uma sextilha inicial de sua autoria em home-
nagem ao cantador Raulino Silva, mencionou, no seu abecedario, os seguintes repentistas: Biu
Dionisio, Edmilson Ferreira, Jodo Paraibano, Louro Branco, Manoel Xudu, Nonato Costa, Rauli-
no Silva, Rogério Meneses, Sebastido Dias e Sebastido da Silva.A tematica da fome, tratada por
Manoel Xudu, foi rememorada no abedecedario no seguinte mote em Dez:

Letra M (Manoel Xudu):
Eu sou pai de cinco filhos

Que a natureza me deu



De manhd compro seis pdes

Cada um agarra o seu
A mulher come o que sobra

Quem passa fome sou eu.

Por sua vez, Raulino Silva, cantando com Jonas Bezerra, satiriza a chamada cultura de

massa no seguinte Mote em dez:

Letra R - Raulino Silva

Nessa terra quem faz musica profunda
Ndo atrai muito publico ou vende ingresso
Cantoria ndo faz muito sucesso

Porque bom cantador ndo mostra a bunda
Quem escuta um Arrocha na segunda

Eu duvido na quarta estar lembrado

Se dos hits s6 um vai ser tocado

Para que pér vinte musicas no CD

A cultura de massa faz com que

O produto ja nasga descartado.

Quando provocado acerca da rotina do ser poeta, esse cantador evoca elementos da
crendice, da tradicdo e dos valores familiares como ‘costura’ importante no improviso, aqui
rememorado no abedeceddrio no Mote em Dez que segue.

Letra R - Raulino Silva

Por saber onde vou néo temo a morte
Nem esquego das coisas do passado
E além do rosdrio pendurado
Enfeitando o espelho do transporte
Levo um pé de coelho pra dar sorte
Enganchado no elo do chaveiro

Na agenda o tragado do roteiro

E na carteira uma foto de meu filho
Sou poeta com alma de andarilho

Coragdo de cowboy aventureiro

Sobre o perddo materno, Sebastido Dias foi rememorado no mote em Dez que segue:

Letra S - Sebastido Dias.

Se um filho de casa vai embora

E se torna ladrdo ou assassino



Depois volta por conta do destino

Vai viver no lugar onde a mde mora

Se o pai resolver botar pra fora

A mde sabe que o filho é um bandido
Mesmo assim diz com raiva pra o marido:
“Se expulsar o meu filho eu deixo o lar”
Toda a mde tem o dom de perdoar

Quando o filho se mostra arrependido.

Por sua vez, quando o assunto tem a ver com as questdes relacionadas a religido, o
cantador Nonato Costa, assim foi referenciado no abedecedario no Mote em Dez seguinte:

Letra N - Nonato Costa.

Paiva Neto parece uma lagarta

Come antes da folha ficar pronta

Pra ser feito o depdsito numa conta
Telefona pra gente e manda carta

A igreja que quer que a gente parta
Ndo quer ver seu tesouro repartido
Pode até existir, mas eu duvido

Que exista algum santo com poupanga
Quem se julga de Deus a semelhang¢a

Ndo tem nada com Ele parecido

Os versos do repentista Jodo Paraibano, que unem dramas, dores, rotinas, habitos e
costumes sertanejos, aqui foram recuperados no abedecedério no Mote em Dez que segue:

Letra J (Jodo Paraibano).

Me criei no rogado trabalhando

Que pai pobre ndo pode educar filho
Botei dgua de longe, moi milho

Eu, moendo com raiva, e mde botando
Vesti roupa de saco se rasgando

E catei pulgas no pano do colchdo

Li romance na luz do lampido

E roubei santo na seca pra chover

Eu ndo tenho vergonha de dizer

Como foi minha infdncia no Sertdo

Ou na sextilha.



Me criei cavando pogo

Jogando pedra em cupim
Vinha da roga pra casa
Com um feixe de capim

E um bando de mutuca

Doidejando atras de mim

Ainda, tratando dos assuntos que remetem diretamente a tradi¢do sertaneja, o canta-
dor Edmilson Ferreira, ao cantar com Antonio Lisboa, em 2005, na cidade de Patos (PB), foi
mencionado no abedeceddrio com o seguinte Mote em Sete:

Letra E (Edmilson Ferreira).

De roupa talvez eu troque

Se for simples como essa

Mas, por favor, ndo me pega

Que eu troque um baido por um rock
Meu mel de abelha num block

Meu cuscuz hum caviar

Meu pote num frigobar

Meu fusca num currier

Esse é o meu jeito de ser

Eu ndo pretendo mudar.

O repentista Biu Dionisio, ao cantar com Zé Galdino, em Limoeiro do Norte (CE), home-
nageando o saudoso Jodo Paraibano, assim glosou o seguinte Mote em Dez:

Letra B (Biu Dionisio)

A viola seguiu todos os seus passos
Companheira de mais de trinta anos
Conheceu suas manhas e seus planos
Alegrias, prazeres e fracassos

Se algum dia cair em outros bragos
Vai quebrar da primeira ao borddo
Porque as digitais da sua mao

A viola ndo fala, mas conhece

A viola de luto ndo esquece

O maior repentista do Sertdo.

Em ambos os eventos descritos — quer em circunstancias de um Jocus rural, caso do
primeiro pé-de-parede, quer em espago urbano, como o segundo — fica patente que o exerci-
cio da busca de uma memdria coletiva, nos moldes de Halbwachs, se sobrepde aos locus de
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realizagdo dos eventos: indiferentemente aos tempos e aos espagos, a arte do repente vem
resistindo e se transformando. Para tal, o exercicio continuo dessa memoria vai trazendo, no
imaginario dos seus envolvidos — cantadores e apologistas — o passado no presente.

No quadro a seguir, detalho os quantitativos de cantadores e apologistas envolvidos e
rememorados em cada evento bem como nos causos relatados.

Quadro - Detalha os quantitativos de cantadores e apologistas rememorados nos even-
tos e causos relatados

Evento Apologistas mencionados Total de Total
Cantadores rememorados cantadores de
envolvidos | apologistas
Abedecedario | Nos causos envolvidos
Nos causos Presentes| - -
no evento Mortos
Vivos
Vivos | Mortos | Vivos Mortos
01 05 02 02 06 04 02 23! 15 29
02 06 04 - - - 12 -
Totais 11 06 08 06 23 27 29?

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Do total de vinte e cinco (25) cantadores rememorados nos dois eventos — quer seja
através da estratégia do abedecedario, quer nos causos relatados, doze (12) deles, (48%), refe-
rem-se a cantadores ja falecidos.

Os dados confirmam a inequivoca presenca, na experiéncia narrativa dos cantadores, de
uma memdria coletiva, nos moldes halbwachianos, mantenedora necessaria da tradicdo, e que
se realimenta dos depoimentos ‘transformados’ de repentistas e apologistas, através de suas
memorias individuais, construidas e ressignificadas pelos vestigios, ‘cacos,” de lembrancas de
fatos, cenas, episddios e versos de cantadores, grande parte ja falecidos, meio ‘imortalizados’
pelo imaginario da categoria. Ratifico, nessa perspectiva, o pensar de Bosi (2003, p. 18), ao re-
ler Halbwachs, ao afirmar que ha “uma memodria coletiva produzida no interior de uma classe,
mas com poder de difusdo, que se alimenta de imagens, sentimentos, ideias e valores que dao
identidade aquela classe”.

Segundo Halbwachs (1990, p. 77), nessas imagens inseridas na sociedade estdo “todas
as indicacdes necessarias para reconstruir tais partes de nosso passado, nas quais nos repre-
sentamos de modo incompleto ou indistinto, ou que, até mesmo, cremos que provém comple-
tamente de nossa memoria”.

A grande quantidade de cantadores falecidos e mencionados no abecedario e nos cau-
sos relatados expde a inequivoca forca da experiéncia narrativa presente nos encontros da
arte do repente. O processo de consolidacdo da urbanizagao por que vem passando a cantoria
de viola pode ter provocado enfraquecimento das experiéncias do contar, tdo impar quanto o
cantar; das experiéncias coletivas, surgidas na tradicdo rural dos pés-de-parede, raiz dos cau-
sos e das historietas.

O processo de profissionalizacdo dos cantadores que acompanhou tal urbanizacao pode
ter atrofiado uma parte importante da memdaria oral, sustentdculo da tradicdo que povoa a
cantoria de viola: a experiéncia narrativa de contar e de ouvir histérias de cantoria.

E preciso ficar atento para que n3o percamos, na arte do repente, a intensidade de uma
experiéncia acima de tudo narrativa, nos moldes benjaminianos: a forca da tecnologia, com
seus suportes e aparatos espetaculares que estdo a servico da cantoria de viola ndo devem
minar os encontros e as experiéncias das pessoas, tdo importantes na (re)constituicdo da me-
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mdria coletiva.

Em ambas as situagOes registradas, é inegavel a forga da memdria coletiva de base oral,
sobretudo, na reconstituicdo dos causos relatados pelo cantador Zé Viola. Mais uma vez, como
tem sido comum nas referéncias feitas a alguns ‘imortais’ da cantoria, - dentre os quais o can-
tador Pinto de Monteiro tem sido unanimidade, - o modelo de mito a ser seguido é trazido ao
presente, como vemos no relato do repentista piauiense, de Bocaina.

0 velho Pinto de Monteiro, todos vocés sabem que foi um
cantador extraordinario. Ndo tocava nem um pouco. Era de
jeito nenhum mesmo. A voz feia, porém o verso extraordinario.
Isso valeu pra ele, valeu pra o povo da cantoria e a sua fama
extraordinaria estd ai pra nunca se acabar, enquanto o mundo
existir.

Em primeiro lugar, fica patente a estratégia do colaborador em se apropriar, na sua fala,
de um discurso circulante no coletivo da cantoria acerca da fama do repentista da cidade de
Monteiro (PB), ao mesmo tempo em que tenta, subliminarmente, consolida-lo, através da ex-
pressao “O velho Pinto de Monteiro, todos vocés sabem que foi um cantador extraordinario”. A
expressdo “cantador extraordinario”, levando-se em conta os critérios de julgamento — poesia,
repente e cantador — ja consolidados pelos estudiosos e ‘criticos da cantoria’ como qualifica-
dores de um profissional considerado completo, é negada pelo préprio Zé Viola através da
expressao “voz feia”, critério que o desabonaria a condicdo de “cantador extraordinario”, isto
é, completo, ndo correspondendo aos trés quesitos elencados. Entretanto na expressao “verso
extraordinario” reforca-se a fama do cantador caririzeiro: a de um eximio repentista, segundo
os colaboradores os quais consultei, “nota dez nesse quesito”.

A citacdo de Zé Viola “sua fama extraordindria estd ai pra nunca se acabar, enquanto o
mundo existir” denota, na verdade, a constatacdo de Benjamin de que a memdria é meio atra-
vés do qual ocorre o exercicio de (re)construir imagens, sempre com o intuito de salvar o pas-
sado através da rememoracdo. Entretanto, esse ato de (re)construcdo ndo deve se confundir
com o de apenas preservar o passado, folclorizando-o, isto é, mitificando-o ou caricaturizando-
-0. Segundo Benjamin, salvar essa memdria exige olha-la com os olhos do presente que tem o
poder de salvar as nossas experiéncias do passado. A forma bem-humorada e jocosa como Zé
Viola relata os seus causos — inclusive com imitacdo da voz inconfundivel do cantador montei-
rense -, ao se referir a sua fama e genialidade’-, pode suscitar, do ponto de percepcado de ex-
pressdo de memoria coletiva, trés interpretacdes preliminares: a primeira, apenas de registro
e preservacao do mito inatingivel; a segunda, de modelo de cantador imutavel a ser seguido; e
a terceira, de mais um génio do improviso que, como outros que surgiram e devem despontar
na arte do repente, deram e dardo sua contribuicdo a continuidade da arte do repente.

Nesse sentido, tem sido constatada, no cenario atual da cantoria de viola, a crescen-
te qualitativa de uma geracdo de jovens cantadores que, em trabalho de tese, ja categorizei,
sobretudo, nas faixas etdrias A, B e C—entre 18 e 45 anos. Ha que se ter cuidado na ideia do
que chamo de idolatracdo dos mitos, em detrimento de um processo natural de renovacgdo de
valores da cantoria de viola.

Ao comentar essa condicdo inata do pesquisador frente as imagens com as quais se
depara, Achilles e Gondar (2016, p. 184), assim tratam da questao:

Na medida em que desenterramos e livramos cada fragmento
do esquecimento, estamos ao mesmo tempo constituindo
mosaicos (imagens). Todo esse exercicio acontece por via da
memoria, que é o meio. Como afirma Benjamin “é o meio onde
se deu a vivéncia, assim como o solo é o meio no qual antigas
cidades estdo soterradas. Quem pretende se aproximar do
passado soterrado deve agir como um homem que escava”
(1987, p. 239).
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Compreendo que os relatos acima vado ‘costurando’ velhos registros de memdrias indivi-
duais — muitos ja recontados e readaptados por outros colaboradores, numa cadeia de memoé-
ria continua, hibrida de oralidade e de escrita, - que vao se coletivizando, através das inumeras
vivéncias, e se transformando, por meio dos novos contares e cantares: Zé Viola conta o que
ouviu e/ou leu acerca de episddios esparsos da vida de Pinto de Monteiro. Segundo seu depoi-
mento, comegou a cantar, profissionalmente, em 1987, em Sado Paulo, onde teve uma experi-
éncia de operario da industria automobilistica. Jamais conviveu profissionalmente nem cantou
com Pinto. O promovente Iponax Vila Nova age como um contador que vivenciou os fatos
enquanto crianca, em meio ao espago da cantoria. J4 para a coleta dos versos de cantadores
que declama, no seu abecedario, durante os muitos eventos que apresenta, pelo que percebi,
muitos sdo por ele gravados durante as apresenta¢cdes e memorizados em seguida. Os demais,
sobretudo os mais antigos ou de cantadores mortos, ndo tenho como precisar a forma de
captagdo, provavelmente por depoimentos orais ou transcritos em livros diversos e decorados.

Ambos, de uma forma ou de outra, aos moldes de Changeux (1972), reproduzem uma
concepgdo de memdria enquanto “ordenacdo e releitura de vestigios”, modelo proveniente de
Benjamin (1987) o qual na obra Rua de Médo Unica amplia o conceito de memdria ao associa-la
a uma experiéncia impar de escavar, desenterrar, isto é, livrar do esquecimento fragmentos e
imagens (mosaicos, na expressao do autor). Memdria enquanto meio de — por meio das ima-
gens que cada um constrdi no presente — trazer o passado a tona, sob novo viés. Dessa forma,
a sua énfase estd na busca dos fragmentos, rever o que ‘esta debaixo do tapete’, analisa-lo,
comparar as partes, ver suas camadas.

Portanto, para Benjamin, as imagens (lembrangas), preciosas, estdo intactas “nos apo-
sentos de nosso entendimento tardio”. As mais antigas, se ndo foram rememoradas, perderam-
-se. Compete ao pesquisador saber escava-las, decifra-las, catalogd-las a partir do lugar (e do
tempo) em que se apoderou delas. Para tal, faz-se importante a experiéncia da comunidade, a
da memodria coletiva: do (re)contar o que ouviu; do (re)produzir o que ‘gravou’ e gravou; de um
(re)dizer ‘transformado’ do ja-dito. E, portanto, esse oxigénio que paira nesse jogo de recontar
que reside a chamada tradigdo, tdo cara a ressignificacdo da arte do repente. Este trabalho, a
luz do que se propde, encarrega-se de contribuir para que essa memaria ndo se perca.

Ricoeur (1997, p. 382) defende que, na esséncia da discussdo acerca da tradi¢do, ha
também uma voz do passado, as vezes, ideologicamente silenciada, mas que legitima uma
verdade, a da tradi¢cdo, voz que se “enuncia como auto apresentagao das coisas-mesmas”.
Nesse sentido, ainda para Ricoeur (Op. cit. idem), em termos mais estritos a tradi¢do é “ins-
tancia de legitimidade, designa a pretensdo (presungdo) a verdade (o ter como verdadeiro)
oferecida a argumentagdo no espago publico da discussao”.

Compreendo que ha nos relatos dos colaboradores uma pretensdo de verdade: de um
passado transformado pelas perspectivas dos relatos, sob o olhar de profissionais da cantoria,
que sob vieses distintos, legitimam o que contam.

Em se tratando da cantoria de viola, esse é um exercicio importante, ja que afasta o
pesquisador da tendéncia folclorista, essencialmente historiografica tdo comum em muitos
estudos sobre o tema. Porque esta n3o permite a revisita, com olhos no presente. E nesse pre-
sente que tais mosaicos sdo construidos; a visao é do presente, mas os fragmentos analisados
trazem marcas, registros e pistas cujas interpretagdes devem, necessariamente, remontar ao
passado ndo, com efeito, apenas o que experienciamos, mas também o que ouvimos falar. Na
cantoria de viola, grande parte das produ¢des rememoradas nas memdrias sao de cantadores
falecidos cujos registros, esparsos, quase sempre foram “transcritos” do imaginario oral para
as diferentes fontes de registro escrito, digitalizados e/ou mantidos, atualmente, em diferentes
suportes virtuais através das redes sociais. Este trabalho deve também instigar a curiosidade
acerca da arte do repente: o que esquecemos (por inimeras razdes), o que nao foi dito ou o
que foi dito de outra forma no passado, no dizer de Bosi (2003, p. 34), permanece 1d “como
centelha embaixo das cinzas”.

Consideragoes Finais
A memoria coletiva, enquanto oxigénio da tradicdo, é a forca motriz que permite a
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uma arte popular, historicamente tida como de borda, de se ressignificar e se readequar aos
novos tempos. Seus sujeitos diretamente envolvidos, cantadores, promoventes e apresentado-
res, como também apologistas sdo os responsdveis por esse processo constante de renovagao.
Driblar adversidades e condi¢des hostis sempre fez parte do mundo da cantoria de viola. O sur-
gimento das chamadas lives de cantorias virtuais, a partir de abril de 2020 — provocadas pela
pandemia da Covid 19 — é mais um dos muitos desafios enfrentados pela arte do repente. A
grande massa de repentistas ndo tem acesso as redes sociais, por exemplo. Essa é uma questao
gue demanda outras pesquisas.

A fortuna de criticos e apologistas da arte do repente é cada vez mais crescente. Os
registros de versos de cantadores ja falecidos, os causos e historietas permanecem latentes e
vivos no imagindrio de cantadores e apologistas apreciadores da arte do repente. A necessaria
presentificacdo do passado —por meio do constante didlogo e movéncia de vozes, ritmos e per-
formances, reatualizados e (re)ditos — constitui marca fundante da tradi¢cdo na arte do repente.
O transito ininterrupto entre passado e presente, de uma poiesis nos moldes zumthonianos
marca-se, por exemplo, pela necessaria presenga da memdria coletiva. Manter viva essa tra-
dicdo deve ser o grande desafio. As demandas para o devido reconhecimento das poéticas do
oral, das quais a cantoria faz parte, sdo cada vez mais crescentes e exigentes.
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(Footnotes)
1 Desses presentes nos eventos dois deles se envolveram diretamente nos causos
contados, momento em que puderam confirmar os ocorridos.

2 Esse total refere-se apenas aos apologistas presentes no evento 01, ja que que,
como foi esclarecido, nao foi possivel mensurar o total de envolvidos no Evento 02
pela grande quantidade de presentes.
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