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Introdugao

H4 diversas discussdes pedagdgicas em torno do ensino de literatura e da formacgao
de leitores na escola, considerando-se o contexto brasileiro no qual a literatura ocupa pouco
espaco nas praticas culturais. Os docentes encontram uma diversidade de teorias e propostas
de ensino que buscam orientar a esse respeito, no sentido de apoiar o fazer pedagdgico no
tocante a formacao literaria na escola.

H4 que se considerar a existéncia de uma concepc¢do de ensino de literatura ja crista-
lizada pela prética, a qual privilegia o enfoque histérico e marcas sociais nas obras. Segundo
esta concepcdo, o estudo literario se faz pela compreensdo do movimento artistico-literario, de
suas caracteristicas e de sua relagdo com o contexto histérico.

Tendo em vista todo este contexto de ensino-aprendizagem e as dificuldades docentes
no que se refere a formacao de leitores de literatura, este artigo promove um estudo sobre o
literario e o desenvolvimento do gosto pelo objeto estético no ensino médio. Para tanto, con-
duz reflexdes e andlises com foco em oficinas de literatura realizadas em uma escola estadual
do municipio de Nova Olinda, no interior do Tocantins.

O objetivo foi o de refletir sobre uma metodologia de contato com a literatura embasa-
da no ludico, sem o compromisso direto com as atividades escolares de cunho mais tradicional.
Buscou-se, assim: realizarem-se algumas oficinas literarias em uma turma de terceira série
do ensino médio; refletir sobre a interacdo estética entre o sujeito-aluno e o objeto estético
literario; promover uma relagdo dessa experiéncia vivenciada na escola com a teoria semidtica
sobre a relagdo do sujeito com o objeto estético.

Tomou-se, portanto, a teoria da Semidtica Discursiva de origem francesa, organizada
por Algirdas Greimas. Essa teoria discute sobre a relagdo do sujeito com o objeto estético,
levando em conta que ha uma interagdo particular nessas situagdes, na qual se rompe com a
cotidianidade e o comum da vida para vivenciar-se uma experiéncia prazerosa, arrebatadora
e marcante.

A relagdao com o estético: fraturas e escapatdrias

Greimas, ao lancar as bases de uma semiodtica da significacdo, desenvolveu uma teoria
para se buscar as formas do sentido nos textos, isto é, para perceber sua construcdo pelos efei-
tos que a linguagem produz. Houve, entdo, um maior interesse pelo inteligivel, pelas relacées
entre sujeitos e objetos de valor que agregam competéncias e saberes (GREIMAS, 1976).

Durante alguns anos, houve grande esforco no sentido de operacionalizar o modelo
semiotico desenvolvido, colocando-o a prova diante das mais variadas possibilidades textuais.
Tomando como base os estudos de Vladimir Propp, essa semidtica apresenta um modelo de
analise cujo cerne é a narratividade, a qual pressupde os estados dos sujeitos em interagao
com os objetos, passando por transformacgdes a partir do agir dos sujeitos.

A apreciacdo do sensivel na teoria semidtica surgiu como uma necessidade diante dos
impasses que se tornaram visiveis ao longo desses estudos, os quais evidenciavam questdes
de anadlise que precisavam ultrapassar os limites do agir. Reformulou-se o modelo, ou melhor,
acrescentou-se a ele as problematicas da linguagem que revelam o “sofrer” dos sujeitos duran-
te a performance que marca sua agdo.

Foi preciso, portanto, a ampliagdo do modelo para que permitisse o estudo dos conte-
udos sensiveis e passionais nos textos. Para tanto, Greimas desenvolveu, em Da Imperfeigdo,
uma analise a respeito das relagGes dos sujeitos com os objetos estéticos, trazendo uma refle-
xdo sobre as possibilidades de interagcdo nas quais os sujeitos sdo convocados pelos objetos de
maneira peculiar, pelos tracos que Ihe sdo imanentes (GREIMAS, 2002). Além disso, em par-
ceria com Fontanille, construiu uma teoria para se pensar as questoes da tensividade, ou seja,
das paixGes que se revelam pelas estratégias das linguagens (GREIMAS; FONTANILLE, 1993).

Apesar dos avancgos e da importancia dada ao sensivel no modelo de anélise da semio-
tica, o sentir e o conhecer aparecem, a principio, como oponentes, sendo o primeiro marcan-
do uma ruptura no andamento caracteristico do agir do sujeito cognoscente. H3, inclusive, a
possibilidade de uma fissdo de sujeitos em um mesmo ator, ora sujeito da razao, ora sujeito do
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sentir (COQUET, 1985).
Observando essas transformacgdes nos estudos sobre o sentido, no ambito da semidtica
greimasiana, Landowski faz o seguinte questionamento:

Depois de ter-se ocupado das relages internas de tantos
parescélebres [...], ao enxergar agora o casamento anunciado
da ‘sensibilidade’ com o ‘inteligivel’, qual vai ser a atitude da
semiodtica, e quais seus objetivos? Ira esforcar-se para manter
cada um dos protagonistas bem separado do outro em
nome da clareza e da conservacgdo das categorias conceituais
herdadas da tradigdo ou, deliberadamente, se empenhara
em favorecer sua unido esperada e, ha de se supor, feliz?
(LANDOWSKI, 2002, p.129).

Aindagacdo desse estudioso é, certamente, uma inquieta¢do diante da maneira como a
semidtica vinha tratando o sensivel em sua teoria, como oposicdo ao inteligivel, como estado
de passividade no qual o sujeito do conhecimento, da razdo, simplesmente desaparece, dando
lugar ao sujeito do sofrer. Landowski, ao problematizar o tratamento dado ao sentir nos estu-
dos semidticos, busca avangar nas andlises a respeito da significacdo, sobre as relagGes entre
sujeitos e destes com o mundo.

Assim sendo, vé-se que a semidtica vem passando, ao longo dos anos, por alguns alar-
gamentos no que se refere ao modelo de andlise proposto, de inicio, por Greimas. O principio
da narratividade, do discurso como produto de um ato de construcdo de sentidos, ndo deixa
de ser a proposicdo base dessa teoria da significacdo. Os avangos partem dessas primeiras
conjecturas para propor novas possibilidades dentro do modelo.

Um dos estudiosos da semidtica greimasiana que contribuiu sobremaneira no desen-
volvimento da teoria é Claude Zilberberg, com reflexdes a respeito da categorizacdo do nivel
profundo que emerge da tensividade. Trata-se de uma discussdao em torno das possibilidades
de relacdo do sujeito com o objeto-valor, do préprio valor em si, da relacdo ela mesma, como
base que alicerca a producdo de sentidos e as trocas de valores entre sujeitos.

Em Da imperfei¢do, Greimas ja havia considerado a importancia de se trazer uma
discussdo sobre as formas de apreensao do objeto estético para o ambito da semiodtica, con-
siderando que as relacdes dos sujeitos com esses objetos podem ser marcadas ou por uma
aparicdo feliz, tendo como base a fratura e enfatizando as marcas do objeto e seu poder de
atracdo sobre o individuo, ou por uma organizacdo do sujeito em direcdo ao prazer, em situa-
¢Oes de escapatdrias do cotidiano sentido como “dessemantizado”. Nessa perspectiva, o estu-
dioso lituano leva em conta, em suas reflexdes, as formas como essa apreensao se constitui e
os elementos que agrega em termos de linguagem. Dentre os muitos apontamentos trazidos
nessa obra, o autor considera, do ponto de visto do sujeito:

A insercdo na cotidianidade, a espera, a ruptura de isotopia,
que é uma fratura, a oscilagdo do sujeito, o estatuto particular
do objeto, a relagdo sensorial entre ambos, a unicidade da
experiéncia, a esperanga de uma total conjun¢do por advir
(GREIMAS, 2002, p. 30).

Considerando a apreensdo estética, leva em conta que o sujeito se encontra, a princi-
pio, introduzido em um cotidiano dessemantizado, ou seja, em uma relacdo com os objetos
com menos producdo de sentidos. Nessa monotonia de significacGes, surge o inesperado, uma
ruptura que insere o sujeito em uma nova ordem de interacdo com o mundo, na qual, mais
gue uma simples conjuncdo, ocorre a fusdo entre sujeito e objeto, marcando isso a apreensdo
estética. Essa fratura caracteriza a perfeigdo, isto é, o prazer particular originado das novas
possibilidades de sentidos. No entanto, esse momento ndo é duradouro, pois seu prolonga-
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mento conduziria a perda de sentido do ponto de vista do sujeito, que, apos voltar a ordem da
monotonia, envolve-se em uma espécie de nostalgia, desejoso de experimentar novamente a
perfeicdo.

Portanto, para que haja a apreensdo estética, é necessario, anteriormente, que o sujeito
esteja inserido em uma sintaxe do cotidiano, um encadeamento de fatos, a¢des, estados, que
marcam uma determinada continuidade. Essas interagGes, por serem muito repetidas, ja ndo
surpreendem o sujeito, ndo se caracterizam mais por grandes significagdes.

Um dos capitulos de Da Imperfeigdo reflete a respeito da nogao da espera do inespe-
rado. Essa ideia se relaciona com o desejo do sujeito, inserido e preso a uma sintaxe do co-
tidiano, de experimentar o extraordindrio, de viver o instante de deslumbramento. Porém, o
inesperado, o momento de encantamento, apenas pode existir a partir da continuidade, como
um descontinuo, uma parada, que, ao romper com a paridade, instaura o diferente. E nessa
experiéncia que o sujeito modifica sua percepg¢do sobre determinado objeto, o qual surge de
modo intenso, manifestando-se uma forte aproximagdo entre ambos, capaz de fundi-los em
um so ser.

Nesse instante de unido perfeita, a apreensdo estética, pelo seu surgimento inesperado,
marca determinado impacto, fazendo com que o sujeito perca seus tragos de sujeito, até entdo
caracterizado como o que se encontrava disjunto do objeto pela sua auséncia, como sujeito em
falta (in absentia), de acordo com Greimas e Courtés (2008).

Paradoxalmente, esse encontro do sujeito com o objeto estético, a fusdo entre ambos,
desfazendo a falta anteriormente existente, acaba por instaurar uma nova falta, uma vez que
essa interagdo particular serd sempre breve. Nessa busca, o sujeito percorre um caminho que
tem como ponto de partida a falta de sentido, passando mesmo a ruina do sentido pelo seu
excesso. Decorrido o encontro com seu objeto esperado, o momento de frui¢do, o sujeito vol-
ta ao estado anterior, inserindo-se novamente na sintaxe do cotidiano, no viver rotineiro da
saturacdo do sentido. Porém, ndo retorna tal qual se encontrava no inicio, mas consciente do
encontro que marca a perfei¢do, desejoso de poder novamente viver um instante inesperado,
gue rompa com a continuidade e lhe faga experimentar, outra vez, aquela conjungao.

Para a semiotica, é de grande importancia a observagdo do modo como o sujeito perce-
be o objeto. Trata-se de um modo de estar diante do outro, de ser no mundo, numa atitude de
constru¢do do outro enquanto objeto significante. A compreensdo da interagdo como forma
de construir sentidos é considerada, nas andlises semidticas, na no¢do de campo de presenga,
um conceito originado da fenomenologia de Merleau-Ponty. E, portanto, uma concepgdo mais
filosdfica da significagdo, cara aos principios semidticos que tratam da tensividade, trazendo
para essa teoria uma maior relagdo da significagdo com a vida.

Segundo Fontanille e Zilberberg:

O ‘eu’ semidtico habita um espaco tensivo, ou seja, um
espaco em cujo amago a intensidade e a profundidade estdo
associadas, enquanto o sujeito se esforca, a exemplo de
qualquer vivente, por tornar esse nicho habitavel, isto €, por
ajustar e regular as tensGes, organizando as morfologias que o
condicionam (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2001, p. 128).

Assim sendo, o sujeito, na semidtica, caracteriza-se por modula¢des no que se refere a
sua percepcdo do objeto, ou seja, tem sua relacdo sempre variante, como ser sensivel e, por
isso mesmo, oscilatério. Essa realidade se deve ao fato de que o mundo, sempre em transfor-
macado, apresenta dimensGes de matéria, espaco e tempo nunca fixas, em que o sujeito esta
em constante busca de alguma forma de se situar e apreender o mundo.

Diante das constantes transformacdes, o sujeito, como a buscar a afirmacdo de uma
identidade até entdo ndo estabelecida, procura “tornar esse nicho habitavel”, a partir de suas
limitacSes de ser marcado por oscilagdes. E interessante que se considere o fato de que o que
torna o sujeito um ente oscilatério sdo as presencas que sobrevém, aquilo que surge ou pode
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surgir de maneira inesperada.

Mesmo considerando que a significagdo se origina de unidades discretas, ou seja, de
partes de um todo continuo, a semidtica ndo negligencia o fato de que a continuidade, por si,
é uma potencialidade de sentido (GREIMAS; FONTANILLE, 1993). Como afirma Greimas (1976),
o homem é o ser da significagdo, ndo podendo existir sendo como ente em constante ato de
constru¢do de sentidos. Ndo se quer, portanto, descuidar das possibilidades de significagao
suscitadas da prépria continuidade, uma vez que, como aponta Zilberberg (2011, p. 16) “a ‘casa
do sentido’ é vasta o bastante para acolher tanto o continuo, quanto o descontinuo, mesmo
porque nem este nem aquele fazem sentido por si mesmos, mas apenas por sua colaborag¢ado”.

No entanto, a semidtica tensiva evidencia as unidades discretas no continuo, levando
em conta o campo de presenga, que marca o espago e o tempo da interagdo, considerando que
“as entradas, as estadas, as saidas e os retornos que, ao mesmo tempo, a ele devem seu valor
e |lhe ddo corpo” (ZILBERBERG; FONTANILLE, 2001, p.125). Portanto, essa nogao relaciona uma
pressuposicao reciproca, ou seja, coloca todos esses elementos como participantes necessa-
rios na configuragao de uma apreensdo marcada pelo sofrer.

E interessante observar que a semidtica tensiva, fortemente ligada a fenomenologia de
Merleau-Ponty, ocupa-se de maneira decisiva com “a relagdo existencial, imediata, imperativa
entre o eu e o ndo-eu” (ZILBERBERG, 2011, p. 41). Assim sendo, ha uma diferenca marcante
entre aquele sujeito greimasiano e este da teoria tensiva. Em Greimas, a defini¢do de sujeito
estd relacionada a nogdo de transformacio, de sujeito do fazer (GREIMAS; COURTES, 2008), e,
assim, conforme observa Zilberberg, “torna-se competente e se desvencilha das dificuldades
por antecipagdo” (2011, p. 284). Para a semidtica tensiva, diferentemente, o sujeito é marcado
pelo sentir, pelo sofrer:

Quem é esse tipo de sujeito que, por vezes a contragosto, Vé o
acontecimento irromper e revirar seu campo de presenga? E
um sujeito sensivel e, por catalise, sensivel ao extremo ardor
das subvaléncias de andamento e tonicidade que subjetivam o
sobrevir do inesperado e precipitam sujeito da esfera familiar
do agir para a esfera extatica do sofrer (ZILBERBERG, 2011, p.
284).

A teoria semiética, no entanto, tanto supde um sujeito que apreende, isto é, que sofre
pelo aparecimento do objeto que, de maneira inesperada, surge em seu campo de presenca,
guanto o sujeito capaz de antever, assinalado pelo foco, o surgimento do objeto, uma vez que
sua pervinda ocorre de forma lenta. Zilberberg considera, assim, um “sujeito ambivalente”:

[...] a dualidade dos modos de eficiéncia [pervir vs. sobrevir]
faz do sujeito do estado um ser ao sabor do acontecimento
que o despoja, sem a menor cerimOnia, das competéncias
geradoras de sua confianga em si e de sua coragem diante das
adversidades da vida cotidiana. Em compensagdo, a dualidade
dos grandes operadores discursivos [implicagdo vs. concessao]
atribui ao sujeito uma capacidade de denegagdo — segundo
alguns, de revolta — que lhe permite contradizer diretamente
o que lhe foi imposto (ZILBERBERG, 2011, p. 285-286).

Assim sendo, a condi¢do do sujeito tensivo como ambivalente o torna, pressupostamen-
te, um sujeito do fazer, a partir do ponto de vista do pervir, e sujeito de estado, marcado, ai,
pela estesia, emergido do sobreuvir.

A partir dos avangos da teoria da semidtica de Greimas, tem se desenvolvido uma dis-
cussdao em torno das problematicas do acontecimento, muitos desses avangos gragas a Claude
Zilberberg. Nao se trata de uma noc¢do nova nos estudos da linguagem, e, no ambito das teo-
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rias sobre o sentido, tem se mostrado essencial para uma reflexao que envolve questdes como
interagdo e apreensao.
Para Zilberberg (2007),

O acontecimento é o correlato hiperbdlico do fato, do
mesmo modo que o fato se inscreve como diminutivo do
acontecimento. Este Ultimo é raro, tdo raro quanto importante,
pois aquele que afirma sua importancia eminente do ponto de
vista interno afirma, de forma tacita ou explicita, sua unicidade
do ponto de vista extensivo, ao passo que o fato é numeroso
(ZILBERBERG, 2007, p. 16).

Para essa definicdo, o autor pondera a respeito do que difere, no interior da teoria ten-
siva, 0 acontecimento do fato, como uma necessidade de maior precisdo da no¢ao que propde
para esse estudo. O acontecimento ndo se relaciona, ai, com quaisquer eventos ordindrios ou
com alguma ocorréncia esperavel, possivel dentro de um determinado contexto. O aconteci-
mento é uma ideia referente ao surgimento, em uma sintaxe do cotidiano ou da vida ordinaria,
do inesperado, daquilo que, de alguma forma sobrevém e desestabiliza o sujeito.

Por essa razdo é que o autor explica o acontecimento como um “correlato hiperbdlico
do fato”, ou seja, como ocorréncia que, ao surgir, convoca o sujeito a uma apreensdo marcada
pela sobrecarga. Assim sendo, o acontecimento — por ser raro em uma relacdo paradigmatica
e Unico “do ponto de vista extensivo” — caracteriza-se como um movimento de maior signifi-
cacdo, em que a construcdo de sentidos se faz pela surpresa, pela desestabilizacdo do anda-
mento.

Zilberberg define trés modos no estudo sobre o acontecimento, que sdo os modos de
eficiéncia, os modos de existéncia e os modos de juncdo. Os primeiros referem-se a forma
como o evento se estabelece no campo de presenca, através do sobrevir ou do pervir, ou seja,
como surgimento inesperado que desestrutura o sujeito ou como evento relacionado ao seu
andamento, do ponto de vista de suas acdes e esperas.

Os modos de existéncia, também pertencentes as questdes do campo de presenca,
referem-se aos modos possiveis de relacdo do sujeito com o evento, a partir do foco ou da
apreensdo. Foco, modo de existéncia correlato ao pervir, é a no¢do de interacdo em que a
ocorréncia, por ser da ordem da cotidianidade ou da espera, convoca o sujeito no andamento
de suas acoes. Ja a apreensdo refere-se a uma forma de interacdo do dominio da admiracdo,
com um sujeito surpreendido e, por isso, colocado em relagdo com o objeto que sobrevém.

Sobre os modos de existéncia, Zilberberg afirma que:

Sendo os modos de existéncia solidarios do estado de surpresa
do sujeito, devemos dizer, do sujeito espantado que satura de
alguma forma o processo, o sujeito apreende e é ele mesmo
apreendido por aquilo que o apreende, pois, apreender
um acontecimento, um sobrevir, é, antes de tudo, e talvez
principalmente, ser apreendido pelo sobrevir (ZILBERBERG,
2007, p.22).

Os modos de existéncia, portanto, estdao vinculados ao estado do sujeito que percebe o
evento, ou a entrada do objeto, em seu campo de presenca. Sujeito que, sendo surpreendido,
é tomado pelo objeto, colocado, de alguma forma, diante dele, convocado por uma forca que
emana do préprio objeto. Dessa forma é que sucede ao sujeito que, experimentando as a¢des
do cotidiano, repentinamente, percebe-se em meio a um desastre natural. Assim também é
gue ocorre ao sujeito que, no andamento ordindrio de uma sintaxe da vida, de repente, se
vé diante de uma bela obra de arte, preso, mesmo querendo seguir, ao objeto estético que o
convoca.

Os modos de jungdo se traduzem, no desenrolar de um andamento, em implicacdo ou
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concessao. Referem-se a entrada mesmo do evento em uma determinada sintaxe de agdes, a
forma como tal evento se acomoda na ordem do andamento. A implica¢do se guia pela légica
de “se a entdo b”, ou seja, pela ideia de fato correlacionado a uma espera. J4 a concessdo se
orienta pela férmula “embora a, entretanto b”, isto é, pela relagdo originada do sobrevir, da
surpresa.

Zilberberg também desenvolve, nessa discussao sobre o acontecimento, os conceitos de
intensidade e extensidade, nogoes que se referem tanto a intera¢do em si, situando o instante
do acontecimento, como a relagdo do sujeito com o objeto que sobrevém, concebendo uma
sintaxe de idas e voltas do sujeito ao seu percurso.

Assim sendo, a intensidade concerne a dimensdo do sensivel, relacionando andamen-
to e tonicidade. A extensidade, por sua vez, refere-se a ordem do inteligivel, considerando a
temporalidade e a espacialidade em relagdo ao evento.

Levando em conta esses dois conceitos, Zilberberg observa que:

[..] o acontecimento ndo pode ser apreendido sendo
como afetante, como perturbador; ele suspende
momentaneamente o curso do tempo, mas nada nem
ninguém conseguiria impedir que o tempo retome logo seu
curso e que o acontecimento entre insensivelmente nas vias
da potencializagdo, isto é, primeiramente na memdria, depois
na linha do tempo da histéria, de modo que, a grosso modo,
o0 acontecimento ganhe em lisibilidade, em inteligibilidade o
que ele perde insensivelmente em intensidade (2011, p. 142).

Entendido, pois, como um evento que irrompe, sobrevindo sobre o campo de presenca
do sujeito, o acontecimento remete a ideia do inesperado, aquilo que surpreende o sujeito e
o desestabiliza. Pela sua forma de surgimento, obriga o sujeito a lidar com uma situacdo de
maior intensidade, afetando diretamente o andamento no qual se encontrava anteriormente.

O que corre, nesse instante em que surge o acontecimento, é uma aceleracdo do anda-
mento, provocada pela alta tonicidade incidente sobre o sujeito: “conduzido por um andamen-
to rapido demais para o sujeito, o acontecimento leva o sensivel a incandescéncia e o inteligivel
anulidade” (2011, p.160). O sujeito, no instante preciso do sobrevir, ndo é capaz de processar o
evento pela ordem do conhecimento, apenas pelo sentir, pelo sofrer, ja que o objeto sobrevin-
do o afeta, age sobre ele e o desestabiliza, a0 mesmo passo em que o insere em uma situacdo
de plenitude no que se refere a significagao.

No entanto, os sentidos apenas sdo processados apds o retorno ao andamento anterior,
ou seja, em uma maior extensidade concernente ao tempo e ao espag¢o. O acontecimento se
torna inteligivel a medida que se configura como evento passado, perceptivel a partir de uma
ancoragem na sintaxe do cotidiano.

Como ja aludido anteriormente, a teoria semidtica compreende a apreensdo estética
como um género de acontecimento, uma vez que, nessas interagdes, se dispdem os elemen-
tos intrinsecos ao sobrevir. A concessdao marca a fratura caracteristica de um evento estético,
promovendo uma apreensdao mutua e a suspensdo do tempo. O retorno, nessa espécie de
interacdo, marca uma nostalgia, o que Zilberberg explica como uma necessidade de alcance da
inteligibilidade, isto é, de um ganho em extensidade.

A literatura como acontecimento: uma experiéncia de formacao

Tomamos, para estas analises, uma situacdo de formacdo literaria em uma escola de
ensino médio de Nova Olinda, Tocantins. Trata-se da realizacdo de um projeto de leitura no
ensino médio, enfocando o texto de literatura e suas multiplas possibilidades de manifestacdo
fisica, com foco, assim, o plano de expressao.

A escola em questdo vinha demonstrando preocupacdo em relacdo ao desinteresse dos
alunos pela leitura, o que mobilizou a elaboracdo de algumas ac¢des a serem desenvolvidas
em diferentes turmas, com vistas a despertar maior interesse pelo texto. O Projeto Politico
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Pedagdgico (Nova Olinda, TO, 2014) expressa, oficialmente, essa inquietagao dos docentes da
unidade escolar, no qual se aponta a necessidade de se realizar uma intervengao, por parte de
todos os professores, concernente a construgdo do gosto pela leitura.

A partir dessa abertura da prdpria escola, pudemos agir no sentido de concretizar al-
gumas oficinas de literatura, com énfase em textos em verso, buscando mobilizar alguns co-
nhecimentos prévios dos educandos e suas preferéncias em relagdo a leitura. Seria, assim,
uma forma de relacionar os valores aos quais os educandos ja haviam aderido, através de suas
vivéncias pessoais, com os valores estéticos da literatura, promovendo a linguagem literaria e
seus modos especiais de organizagao.

Apos a realizagdo de quatro oficinas, houve uma espécie de situa¢do didatica, um mo-
mento civico® que ocorreu como culminancia do projeto. Nessa ocasido do momento civico, os
estudantes que participaram das oficinas puderam expor diferentes textos para a comunidade
escolar, gerando maiores manifestagdes discursivas relacionadas ao tema de nosso interesse,
o do ensino de literatura na educagdo basica.

Os dados que tomamos para esta analise sdo os relatérios das oficinas e do momento ci-
vico, como também algumas falas dos educandos durante essa situagdo especial de formagao.
A seguir, um fragmento do relatério das oficinas:

Foram realizadas quatro oficinas literarias, que ocorreram nos
dias 10, 14, 15 e 16 de agosto de 2015, no periodo matutino,
com alunos da 32 série do Ensino Médio. Acontecendo, assim,
em dias diferentes, as oficinas contemplaram diferentes
propostas literdrias: a literatura oral; o poema musicado; a
literatura classica; e, por fim, a literatura digital.

]

A principio, houve certa dificuldade de concentragdo e
participagdo na contemplagdo dos textos como objetos
estéticos, o que foi melhorando a medida que os estudantes
foram percebendo o prazer oriundo dos versos populares,
recitados por diferentes pessoas, de idades e culturas diversas.

Assim, foram bastante proveitosas as apreciagGes e os debates
em torno desse tipo de literatura, pois houve depoimentos
dos estudantes e a participacdo efetiva durante a exposicdo
dos videos. Alguns alunos demonstraram grande familiaridade
com essa literatura, expondo interesse por meio de sorrisos,
aplausos e declaragOes a respeito dessa manifestacdo literaria
popular.?

E necessario explicarmos que, nessa situacdo particular de formacao literaria, houve um
maior investimento no que se refere a sensibilizagdo dos educandos, gragas a uma disposi¢dao
especial do espago da sala de aula e a um arranjo peculiar referente a apresentagao dos textos.
Os poemas foram apresentados, de inicio, em conjunto com uma organiza¢do de imagens e
sons, buscando, com isso, provocar o interesse dos alunos e trazer seus sentidos para os textos.
As estratégias se concentraram em levar os alunos a um contato particular com a literatura,
como atestamos pelo fragmento do relatdrio a seguir:

Apds essas exposicOes, houve algumas apresentagOes
feitas pelos prdprios estudantes, que dispuseram de um

1 Adotamos, aqui, a expressdo “momento civico”, tal qual usada na escola onde fizemos esta pesquisa. Entendemos
que a expressao remete, como manifestagdo discursiva associada a um dado elemento ideoldgico conectado a um
periodo e uma pratica particular da politica deste pais, a uma compreensdo significativa sobre a situagdo do evento
cultural realizado na escola.

2 NOVA OLINDA. Colégio Estadual Dr. Hélio Souza Bueno. Relatério da 12 oficina literaria do ensino médio:
Coordenacdo Pedagogica. Nova Olinda, TO, 2015.



tempo para expor poemas orais de suas familiaridades. Esse
segundo momento envolveu a turma de um maior interesse,
pois se mostraram desejosos de apresentar os textos que ja
haviam aprendido em casa ou através de pessoas conhecidas
(RELATORIO DAS OFICINAS, 2015).

Assim, o campo de presenca dos alunos é, de certa forma, invadido pelo objeto literdrio,
antes apresentado, conforme relatos expressos durante e posteriormente as oficinas, de ma-
neira que ndo chegava a atingir, dessa forma, os estudantes. A metodologia utilizada, todos os
recursos disponiveis nessa formacao literdria, tornou o texto de literatura presente aos alunos
de uma maneira ndo esperada, proporcionando a percepc¢do de valores ainda ndo percebidos
nesse objeto estético.

Do ponto de vista do docente, ha um planejamento e, portanto, a esquematizagdo de
uma manipulagdo (CORRAL, 2003), com vistas a levar os educandos a entrarem em conjungdo
com os poemas a partir de uma concepc¢ao estética dos textos. Trata-se de um expediente
educativo voltado a formacdo para o desenvolvimento de habilidades necessérias a leitores
competentes de literatura, o que ndo pode ocorrer sendo por uma organizagao das estratégias,
um fazer intrinseco ao agir do sujeito professor que busca “/letrar’ literariamente o aluno”
(BRASIL, 2006, p. 54).

A partir do olhar dos sujeitos-alunos, houve um sobrevir, ou seja, um evento inesperado
no encadeamento dos fatos caracteristicos de uma sintaxe do cotidiano escolar. A exposicdo de
poemas por meio da metodologia utilizada, assim como a conducdo do olhar dos estudantes
para os tracos dos textos que lhes conferem estesia, inseriu o objeto literario no campo de
presenca dos discentes de forma ainda ndo ocorrida, gerando surpresas e reagdes por parte
dos educandos.

Observemos algumas falas dos alunos diante das exposi¢des de poemas?:

Professor, na minha casa eu sempre ouvi rimas desse tipo.
Meu av6, meu pai, eles gostam muito de poema assim, do
nordeste, tipo esses al. Eu até ja fiz verso de vaqueiro, o senhor
conhece? (Jodo, agosto de 2015)

Nossa, professor! E [...] é bem interessante ouvir um poema
recitado assim. A gente até se emociona com a voz do poeta.
Ele tem um dom de falar, né? O jeito da voz dele tem tudo a
ver [...] (Rachel, agosto de 2015)

Eu fiquei arrepiada com o jeito que ela recita esse poema. E, a
voz dela, a, o olhar. Claro que ai a gente tem que ver que ela é
uma profissional, né? Ela fez uma interpretacdo do poema. E
é legal, que desse jeito a gente sente mais as palavras, fica até
mais facil da gente entender o que o texto ta dizendo.

Professor, o senhor podia ficar dando a aula de portugués
pra gente. Essa aula foi dez, professor! Nossa! Bom demais!
(Tiago, agosto de 2015)

Professor, eu vou ser sincero com o senhor. Eu hem lembro
0 qué que eu ja estudei de literatura. Também porque as

3 Durante a realizagdo das oficinas, foi feito o uso de gravador. Posteriormente, fizemos a transcrigdo das falas
dos alunos.
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aulas aqui nunca traz isso ai que o senhor trouxe pra noés hoje
(Gerson, agosto de 2015).

Notamos as formas como essa apreensdo se constitui e os elementos que ela redne
em termos de linguagem. As reac¢des corporais dos alunos — como assovios, gritos e aplausos
— expressaram o momento pleno do contato com o evento estético, entendido, aqui, como
acontecimento sobrevindo sobre o campo de presenca dos sujeitos. Os gestos traduzem o ins-
tante de colocagdo do objeto diante do sujeito, que sofre e, por isso, reage diante da “ruptura
de isotopia, que é uma fratura”, permitindo percebermos “a oscilagdo do sujeito, o estatuto
particular do objeto, a relagdo sensorial entre ambos” (GREIMAS, 2002, p. 30).

Nesse ponto de vista, o cotidiano escolar é marcado por uma maior dessemantizacdo do
objeto literario, oferecido de maneira que nao sao percebidas suas marcas estéticas, nao pro-
vendo uma interagdo com o texto marcada pelo viés da surpresa, de uma situagdo inesperada
e prazerosa. A relacdo dos alunos com esse objeto é marcada, assim, pela menor producdo de
sentidos. Trata-se de uma monotonia de significagdes, em que a literatura ndo agrega surpre-
sas, ndo desperta o olhar dos alunos, tampouco os outros sentidos corporais.

Essa realidade pode ser percebida por meio dos depoimentos dos estudantes, apds as
exposicdes dos poemas. Eles apontam a existéncia de uma rotina de ensino em que o texto nao
proporciona prazer, ndo se vincula a sensibilizagcdo, ao despertar das emocdes. Dentro dessa
rotina de significacdes, a realizacdo das oficinas de literatura surgiu como evento inesperado,
gue rompe com o cotidiano e insere o sujeito aluno em uma nova ordem de interagdo com o
objeto literatura, ocorrendo aquela fusdo entre sujeito e objeto de que fala Greimas (2002). A
sintese do sujeito e do objeto é traduzida pelas suas reacdes corporais, que se congregam ao
ritmo dos textos, a sonoridade poética e ao arrebatamento tipico dos objetos estéticos.

Como percebemos, ndo se trata de um momento duradouro, mas de uma reagdo quase
imediata a colocacdo do objeto no campo de presenca dos educandos, um instante em que
o sentir atinge maiores proporcGes. A efemeridade do evento e o retorno a monotonia sao
marcados pelas suas falas, que aparecem como uma busca, ao mesmo tempo, de prolonga-
mento das sensac¢Ges advindas da apreensdo estética e de dominio da inteligibilidade sobre o
acontecimento.

Passado o momento de prazer, a perfeigdo da unido entre sujeito e objeto, o aluno
sente-se, diante da monotonia, desejoso de viver outras vezes aquela sensac¢do. Envolve-se na
nostalgia e na espera de poder, novamente, experimentar aquela conjuncao (Essa aula foi dez,
professor! Nossa! Bom demais!).

Compreendendo a apreensao estética como acontecimento, pela fratura de isotopias e
a parada do tempo que origina, observamos um impacto sobre os sujeitos alunos. Abalados
pela exposicdo dos poemas, atingidos pelos textos, os educandos perdem seus tragos de su-
jeito, de modo que sua relacdo ganha em passividade, mas uma passividade que os move em
direcdo ao objeto estético, e os movimentos marcam o desejo de maior conjuncao.

Conforme relatos dos préprios alunos, pela menor ou nenhuma preocupacdo com a
formacado literdria que promova o prazere a fruicdo estética, esses estudantes se configuravam
como sujeitos em falta (in absentia), em uma relagdo com o objeto estético do nivel da virtua-
lizagdo. Nao havia, na verdade, a relagdo em si, apenas sua possibilidade e o desejo, por parte
dos docentes, de que os educandos se tornassem bons leitores.

A virtualizagdo diz respeito a uma nado interagdo entre o sujeito e o objeto, que ainda se
encontram em um nivel de existéncia marcado pela possibilidade de realizagdo (FONTANILLE,
2007). Trata-se de uma relacdo do eixo paradigmatico, enquanto projeto organizado pela esco-
la, o desejo de um advir possivel.

Tendo como ancoragem a rotina escolar, com uma menor significacdo do texto literdrio,
o aluno “vé o acontecimento irromper e revirar seu campo de presenca” (ZILBERBERG, 2011a,
p. 284). O poema, da forma como exposto nas oficinas, se configura como acontecimento por-
gue esta em relacdo com aquela sintaxe do cotidiano da escola.

Passemos, agora, a observacdo da situa¢do didatica na qual culminou toda essa situagao
de formacdo literaria. O momento civico é também uma acdo do Projeto Politico Pedagogico
(NOVA OLINDA, TO, 2014) da escola, devendo ocorrer bimestralmente e focando um tema,
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geralmente, preestabelecido e trabalhado em sala de aula.

No ambito da escola onde realizamos esta pesquisa, costumam-se chamar os eventos
bimestrais de “momento civico”. Esses eventos sdo, comumente, marcados por certa ritualiza-
¢do no que se refere aos gestos que marcam todo o desenvolvimento dessa situagdo didatica.
Inicia-se 0 “momento civico” com a oragao do Pai-Nosso, seguida da execugao do Hino Nacio-
nal, quando os alunos devem estar em “posicdo de sentido”. Apds esses atos introdutdrios, sdo
feitos pronunciamentos pela gestdo e coordenagdo pedagdgica, seguidos, entdo, pelas apre-
sentagdes propriamente ditas, com a participa¢do de alunos.

Como j4 esclarecido, o momento civico do 32 bimestre da escola em questao foi orga-
nizado a partir das oficinas de literatura realizadas em uma turma de 32 série do ensino mé-
dio. Assim sendo, os alunos dessa turma assumiram, juntamente com o professor responsavel
pelas oficinas, a incumbéncia de promover o evento bimestral. O momento civico ocorreu
conforme o relatério em anexo.

Durante a realiza¢do do evento, muitos alunos reagiram as apresentag¢des de forma ca-
lorosa, com assovios, gritos, movimentos de bragos ou levantando-se para aplaudir. Os poemas
foram bem recebidos, com os mesmos gestos e demonstragdes de forte impacto nas expecta-
tivas dos educandos que assistiam as apresentagdes.

Da mesma forma, houve uma reagdo de surpresa por parte dos docentes que acom-
panhavam a realizacdo do evento. Posteriormente, em um momento na sala de professores,
alguns desses docentes vieram até os organizadores para cumprimentar e expressar-se surpre-
sos e admirados com o que haviam presenciado, uma vez que houve uma forte participagao e
interesse dos alunos, fato ainda ndo havia sido testemunhado em eventos anteriores.

A situacdo de formacgdo literaria aqui enfocada se configura como acontecimento na
medida em que ocorre, do ponto de vista dos educandos, de modo inesperado, afetando os
sujeitos e perturbando o andamento compassado” no qual se encontravam. A desestabilizagdo
do sujeito-aluno, marcada pelos gestos corporais e pelos discursos expressos oralmente, revela
a situacdo do evento ndo como fato, mas como seu “correlato hiperbélico” (ZILBERBERG, 2007,
p. 16), que se manifesta pelo sobrevir.

Assim sendo, o evento convoca o sujeito-aluno a uma apreensdo assinalada pela sobre-
carga, isto é, por uma rea¢do da ordem do sensivel, da dimensao emotiva. Essa realidade tem,
como uma caracteristica cara as discussdes sobre a construgdo do sentido, um maior ganho no
que diz respeito a significacdo, porque convoca o sujeito a uma interagao inédita, em meio a
saturacdo de sentidos que marcam a sintaxe do cotidiano. O movimento de maior significagao
se da a partir da construgdo de sentidos que se origina da surpresa, da desestabilizagdo do
andamento e de sua aceleragdo.

Nesse sentido, o0 modo de eficiéncia que assinala esse evento, como ja enfatizado, é o
sobrevir, uma vez que houve a surpresa, o surgimento inesperado do objeto sobre o campo de
presenca do sujeito. Mesmo diante das apresenta¢des do momento civico, ja pensadas e en-
saiadas pelos alunos, ocorre uma admiragdo pelo modo como se configuram as exibigdes dos
poemas. Os estudantes reagem as recitagles, atingidos pelo objeto estético, porque hd uma
énfase sobre os tracos que elaboram a estesia no objeto.

0 modo de existéncia é, portanto, a apreensao, que revela a surpresa diante da aproxi-
macdo do objeto. O sujeito, diante do inesperado, ndo pode coisa alguma sendo sofrer, atingi-
do pelo objeto sobrevindo. Percebe-se em conjung¢do com o acontecimento, inserido naquela
interacdo particular. A forga que emana do objeto literdrio convoca o sujeito-aluno a interagir,
0 que se traduz em seus movimentos corporais.

O modo de jungdao marcante em toda essa circunstancia é a concessdo. Acostumados
a uma situagdo de momento civico, os alunos esperavam, devido as experiéncias vividas nes-
sas ocasioes, fatos ordindrios, do nivel da generalidade. No entanto, se surpreendem com as

4 0O termo “andamento” deriva da arte musical. Assim como o conceito de tempo, essa nog¢do remete, na teoria
semidtica sobre o acontecimento, a ideia de ritmo, compasso, cadéncia e movimento das ag¢les, 0 que permite
uma discussdo sobre (des)continuidade, parada, dilagdo, aceleragdo e desaceleragdo. Segundo Zilberberg (2007),
hd um andamento compassado, ou mesmo lento, no que se refere ao desenrolar dos fatos do cotidiano, enquanto
no acontecimento ocorre uma aceleragéo.
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apresentagdes inovadoras dos alunos participantes, ocorridas com encenagdes, movimentos,
realce na sonoridade de determinadas palavras e versos e apelo a musicalidade.

Este estudo sobre o ensino de literatura é, na verdade, uma busca por compreender
os processos envolvidos no desenvolvimento de uma formagdo que vise educar o aluno para
emocionar-se e apurar a sensibilidade diante do texto. Muitos debates a respeito da educagao
literaria na escola tém enfatizado os impasses originados de uma visdo tradicionalista de en-
sino, com maior preocupagao na oferta de informagdes sobre a histdria e as caracteristicas de
épocas. Negligencia-se, nessa opg¢do de ensino, a educagdo para o estético, ndo se instruindo
o aluno para a percepgdo dos tragos da linguagem literdria que lhe conferem a condicdo de
objeto artistico.

Ao realizarmos estas experiéncias com os alunos, verificamos, de inicio, a indiferenca
dos estudantes em relagdo a literatura. Em algumas falas suas, atestaram a existéncia de uma
formagdo na qual o texto literdrio ndo emerge a partir do seu carater estético, mas preso a
outras questdes do ensino de lingua materna, como leitura e interpretagao.

Esta investigacdo nos proporcionou compreender a importancia de o professor de lite-
ratura oferecer ao aluno estratégias de leitura adequadas a organizagao textual das manifesta-
¢Oes literdrias. A competéncia de sentir prazer pelo/no texto depende dessa formacdo leitora,
de conhecimentos e habilidades que conferem ao sujeito a capacidade de interagir adequada-
mente com o objeto literario.

Uma segunda possibilidade que emerge dessa espécie de letramento diz respeito a in-
ser¢do do texto de maneira dindmica na sala de aula, propiciando uma metodologia de ensi-
no que focalize seus aspectos estéticos, sua organizagao especial de linguagem. Trata-se de
estimular a percepc¢do dos educandos sobre os tragos da literatura que convocam o leitor ao
prazer e a construgdo de sentidos. Nao se trata, obviamente, de criar, todos os dias, uma estra-
tégia para a aparicdo gloriosa do texto literario em sala de aula, tentando, com isso, provocar
o deslumbramento nos educandos. A constancia de eventos estéticos levaria a apreensdo a
tornar-se rotina e, com isso, perderia seu status de acontecimento, entrando na relagdo de
fatos cotidianos, com saturagdo dos sentidos e focalizagdo projetiva, isto é, assinalada pela
implicacdo, sem qualquer surpresa.

Consideragoes Finais

A formacao literaria pressupde um trabalho sobre o estudo da linguagem e seus modos
de organizagdo que conferem importancia ao plano de expressdo. Exige, também, que o pro-
fessor sensibilize os alunos para a espera, para o desejo de um novo encontro com o objeto
estético, buscando, ai, a perfeigdo de uma conjun¢do ndo possivel no continuo do dia a dia.

Nas praticas de formagdo literdria na escola, as atividades que aqui foram descritas e
analisadas a luz da semidtica greimasiana, principalmente esta que envolve uma discussao
sobre o evento literdrio como acontecimento, traz a tona uma das possibilidades (ou uma das
faces) do letramento literdrio na escola. Esta possibilidade diz respeito ao planejamento, feito
pelo docente, de situagdes que ponham o aluno em contato prazeroso com os textos, mobili-
zando uma organizagao especial de encontro entre sujeito e objeto estético.

Aqui as atividades descritas referem-se a nossa pesquisa-a¢do, que teve por meta, no
ambito do ensino escolar e da formagado literdria (uma outra face da pesquisa), levar os alunos
a apreciarem os textos de literatura, tendo com eles uma interagdo prazerosa e motivadora.
Nessas situagdes ndo houve, portanto, a apreciagdo das praticas docentes concernentes a um
fazer sistematizado, organizado pela reiteracdo de préticas e oferta/socializacdo de conheci-
mentos importante na formagao do leitor, o que deve ocorrer em uma maior rotina de ensino.
Nao ha como haver formacao literaria (e letramento literario), na escola, sem que haja esse
aprendizado balizado em métodos, em uma organizagao de praticas de exercicios continuos de
leituras feitas em sala de aula pela intermediag¢do do professor.

No entanto, devemos entender que o contato com o texto em situagdes inesperadas,
organizadas de modo distanciado do cotidiano de aula, traz a oportunidade de interagdes
transformadoras, capazes de despertar no aluno o desejo de continuar conjunto com os tex-
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tos, aspirando a uma maior reflexdo e a novos eventos dessa natureza com o objeto-literario.
Como afirma Silva (2016), levando em conta os estados dos sujeitos em relagdo ao sobrevir e a
memoria do evento sobrevindo, é a partir da rememoracgdo que se configura um outro sujeito,
ja ndo o mesmo, mas um “eu” modificado pelas investidas do acontecimento.

A arte tem, também, o poder de tocar os espectadores e arrebatd-los por meio de con-
tatos efémeros, rapidos, em momentos imprevistos do dia a dia, em situa¢des inesperadas e
sobrevindas por meio de um arranjo alheio ao sujeito que sente. Pressupondo um individuo
competente para a interagdo sensivel, os objetos estéticos tém o poder de excitar os sentidos,
de afetar o espectador e torna-lo outro sujeito.

Cremos que eventos arranjados pelo professor podem, de alguma forma, tocar os edu-
candos e sensibiliza-los para a arte. Dessa forma, ao passar pela obra, por uma casualidade ou
por um arranjo pedagdgico, o sujeito ndo serd novamente o mesmo, tocado e transformado
por um fazer que emana da obra, por suas caracteristicas estéticas, pelo seu dizer particular,
por sua materialidade associada a produgao de efeitos de sentidos.

Em experiéncias com nossos alunos, pudemos, em diferentes ocasides, experimentar
esse fato. Algumas vezes, iniciamos a aula com uma leitura de poema ou crénica, no intuito de
sensibilizar os alunos para a arte literaria e de motiva-los para uma nova jornada de estudos.
Passados alguns meses ou anos, muitos desses alunos, por meio de publicagdes em redes so-
ciais da internet ou mesmo pessoalmente, referiram-se ou fizeram postagens dos textos lidos,
mencionando lembrangas das ocasides de leituras em sala de aula.

Como ja dissemos anteriormente, a escolarizagdo da literatura, no ambito do ensino
escolar, é inevitavel. Cabe ao professor amenizar os impactos desse processo nas leituras dos
educandos, ja que o objetivo principal do letramento literdrio é levar os alunos a se apropria-
rem dos textos e fazerem deles interactantes adequados a uma relagdo de estesia. Se é neces-
sdria uma sistematizagdo e o exercicio reiterado sobre as particularidades da literatura, como
forma de dar aos alunos competéncias leitoras essenciais, também é importante proporcionar
encontros acidentais com os textos, em arranjos que mobilizem as capacidades do sentir e
atendam a dimensdo sensivel.
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