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Introdugao

Desde os anos 80, a Analise de Discurso vem ampliando para além da materialidade
linguistica sua zona de atuagdo. As materialidades que se apresentam como passiveis de tor-
narem-se locus de observacgdo para os processos discursivos se ampliam tanto na dire¢do de
materialidades Unicas, quanto multimodais. A modalidade oral da lingua, os muitos tipos de
imagens em circulagdo no mundo contemporaneo — fotografia, fotogramas, diagramas, info-
grafias, pinturas etc. — a voz, o canto, a prosddia, os hipertextos, a cidade [...].

H4 algum tempo, autores também vém prestando mais atencdo a um dos maiores de-
safios para os analistas: o registro da corporeidade. Desafio porque impde a busca de um lugar
proprio a Andlise de Discurso, em que pese a riqueza do didlogo com outras disciplinas — no-
meadamente, a Antropologia, a Psicanalise, e os estudos que vieram no rastro da Genealogia
foucauldiana — e desafio também porque o corpo como materialidade discursiva — afora as
capturas imagéticas — se esvaece na fugacidade dos gestos.

O presente texto propde enfrentar esses desafios tanto demarcando aquilo que seria
proprio a uma abordagem discursiva, no rastro de excelentes discussdes ja propostas por au-
tores da propria linha, quanto, e ai acreditamos ser nossa maior contribuicdo, tentando, a
titulo de ensaio, sugerir alguns dispositivos conceituas e analiticos que nos permitiram olhar
discursivamente mesmo o corpo em sua fugacidade, na tensdo prépria entre estrutura e acon-
tecimento.

Para efeito de construgdo argumentativa, comegamos o estudo com consideracées
acerca das relagbes entre imagem do corpo e memdria, passando para, momento principal
desse estudo, as consideragdes proprias ao corpo dangante e, por fim, ao corpo cotidiano. Para
isso, lancamos mao de dois estudos de caso: a danga do passinho e atua¢do de um personagem
popular da cidade de Salvador muito conhecido nos anos 60 e 70: guarda de transito Pelé.

A imagem que (re)vela o corpo

Ndo poucas vezes, o corpo se apresenta para o analista de discurso ndo tanto em sua
integralidade vivida, mas como “representacdo” imagética®. Vamos respeitar esta primazia da
imagem no inicio deste texto para depois adentrarmos na questdo da andlise da corporeidade
em sua propria formulagdo discursiva.

O primeiro dia do ano de 2018 amanheceu com uma polémica nas redes em torno de
uma fotografia divulgada pela agéncia Reuters e que acabou sendo publicada por diversos
jornais e em redes sociais. Na imagem, e em primeiro plano, aparecia um menino negro, sem
camisa, bermuda escura, com bragos cruzados na linha da cintura, com agua até os joelhos e a
expressdao de quem sentia um pouco de frio, possivelmente pela diferenga de temperatura do
corpo seminu em relagdo ao mar. Seus olhos miravam um ponto alto a frente, provavelmente,
a queima dos fogos tipica da festa do Réveillon. A fotografia, frontal, focava bem o corpo e o
rosto da crianca, deixando ao fundo a imagem de adultos, mais a areia, quase todos de branco,
bem ao estilo das festas de fim de ano?.

Mas, por que uma imagem tdo comum causaria tamanho alvorogo nas redes? Com a
reproducdo da fotografia na internet, imediatamente, seguiram-se comentarios sobre uma
suposta infelicidade ou tristeza do menino naquele momento. Essa leitura da foto partia do
contraste entre pessoas, quase todas brancas, plenamente vestidas para o Réveillon e a simpli-
cidade dos trajes do garoto negro.

Esse gesto de interpretagdo foi também imediatamente contestado por outras pessoas
que entenderam a leitura como um reforgo dos esteredtipos que ligam o corpo negro ao so-

1 Chamamos a atengdo aqui para os trabalhos de Lagazz (2013 ) e Ferreira ( 2013 ), com analises do corpo a partir
de imagens; mas também para o trabalho de Salles (2019), sobre o corpo, propriamente dito, em performance
estética.

2 Sabemos que a fotografia, de autoria do jornalista Lucas Landau, foi tirada em Copacabana, no Rio, mas a
informagdo ndo consta daimagem. Ha muitas festas de Revéillon em praias pelo Brasil. A prépria imprensa divulgou
mais tarde a situagdo que levou o menino até aquele local, mas a histéria ndo é relevante para esse estudo. Se for
do interesse, consultar A HISTORIA (2018).
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frimento social e a precariedade material®. Para esta leitura, tratava-se tdo somente de uma
crianga vestida como crianga e encantada com o show de fogos de artificios.

Outras leituras se deram: alguns olharam aquele rosto como uma expressao de esperan-
¢a de um futuro melhor; seja para o préprio menino, seja para o pais, sentimento tipico dessas
viradas de ano.

Mas o que chama a atengdo nao é a coexisténcia de leituras dispares em relagdo a mes-
ma fotografia. Mas o embate ardente que se deu em torno desses diferentes gestos de inter-
pretagdo. Para uns e para outros, suas leituras eram evidentes, ndo poderiam ser contestadas,
porque a prépria imagem as provaria. A publicacdo “viralizou”, como diz um jargao tipico de
internet, e mereceu 32 mil curtidas e oito mil compartilhamentos em poucos momentos (FO-
TOGRAFO, 2018). E o debate se seguiria pelos primeiros dias daquele ano.

Podemos compreender essa polémica a partir de um conceito central para a Analise do
Discurso: o de memdria discursiva.

E Jean-Jacques Courtine quem propde o conceito, em sua tese de doutoramento:

Introduzimos, assim, a no¢do de memodria discursiva na
problemdtica da andlise do discurso politico. Essa nogdo nos
parece subjacente a analise da FD (Formagdo Discursiva) que
realiza A arqueologia do saber: toda formulacdo possui em
seu “dominio associado” outras formulacGes, que ela repete,
refuta, transforma, denega [...], isto é, em relagdo as quais ela
produz efeitos de memoaria especificos; mas toda formulacdo
mantém — igualmente, com formulagGes com as quais ela
coexiste (seu “campo de concomitancia” diria Foucault) ou
que Ihe sucedem (seu “campo de antecipacdo) — relagdes
narrativas cuja andlise inscreve necessariamente a questdo
da duracdo e da pluralidade dos tempos histdricos no amago
dos problemas que coloca a utilizagdo do conceito de FD
(COURTINE, 2009, p. 104).

Alguns anos depois, o préprio Courtine retoma a nocdo para defender a indissociabili-
dade entre meméria discursiva e esquecimento (COURTINE 1999). Chamo uma atengdo maior
para esse texto por um motivo especial: trata-se de uma argumentacdo construida a partir de
uma imagem dos anos 50: a fotografia em que a imagem do politico oposicionista Vladimir
Clementis é apagada numa peca de propaganda divulgada pelo governo da antiga Tchecoslo-
vaquia. O politico seria executado e na fotografia restaria o chapéu.

A manipulagao grotesca da imagem tornou-se um acontecimento politico em si mesmo,
e depois lembrado na literatura de Milan Kundera; chegando a Courtine, como inspiracdo para
pensar que, sem esquecimento, ndo ha memdria.

Mas essa reflexdo se da sobre a imagem, o que de certa forma mostra que o processo
discursivo ndo é inerente ao linguistico (ao verbal), e pode ser pensado independentemente da
materialidade — o que nos servira para pensar mais a frente a analise da corporeidade.

Pécheux também se debruca sobre e memoéria e sobre a imagem. A memodria seria,
entdo, para o autor francés:

Aquilo que, em face de um texto que surge como
acontecimento a ler, vem restabelecer os ‘implicitos’ (quer
dizer, mais tecnicamente, os pré-construidos, elementos
citados e relatados, discursos transversos etc.) de que sua
leitura necessita: a condig¢do do legivel em relagdo ao proprio
legivel” (2010, p. 52).

3 A presenga macica de fotografias na imprensa brasileira sobre o corpo negro em sofrimento levou, por exemplo,
o fotégrafo Ronald Santa Cruz a investir num contradiscurso fotografico. Sobre o trabalho desse artista, ver a
pagina @oronaldphotos, no Instagram. Sobre o conceito de gesto de interpretagdo, ver Orlandi (1999).
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No mesmo texto, Pécheux ressalta a “eficdcia simbdlica da imagem” na articulagdo do
fato singular do aparecimento e sua interpretabilidade como um operador de memoria:

Essa negociacdo entre o choque de um acontecimento
histdrico singular e o dispositivo complexo de uma memoria
poderia bem, com efeito, colocar em jogo a nivel crucial uma
passagem do visivel ao nomeado, na qual a imagem seria
um operador de memdria social, comportando no interior
dela mesma um programa de leitura, um percurso escrito
discursivamente em outro lugar: tocamos aqui o efeito de
repeticdo e de reconhecimento que faz da imagem como que
a recitacdo de um mito (PECHEUX, 2010, p. 51).

A relagdo da imagem, portanto, com a memdria encontra aproximagdes distintas em
Courtine e em Pécheux, mas antes remetem a processos discursivos que devem ser levados
em conta em sua leitura: por um lado, a rede de formulagGes concomitantes ou de antecipacdo
(diriamos nds “sucessivas”), e o fato de que, mesmo a memdaria imagética, € indissociavel da
producdo de esquecimento; por outro, o papel da memdéria como condicdo de legibilidade e
a sua funcdo de operador de memdria social, ndo separdvel em Pécheux da propria memdria
discursiva.

Embora a polémica em torno da fotografia do menino no Réveillon revelasse gestos de
interpretacdo distintos, o que se pode compreender é que as condicdes de legibilidade dessa
imagem estavam dadas tanto de um lado quanto de outro do embate, porque de certa forma
tanto um lado quanto outro partiram de formula¢cdes num campo de concomitancias e ante-
cipagbes, numa rede de pré-construidos; capaz de operar esquecimentos (e cada posi¢do pro-
duz sentido a partir de um determinado campo de esquecimentos). Ja a viruléncia do debate
mostra aquilo que Pécheux vai chamar de eficacia simbdlica ou significante: sua evidéncia de
sentido, mas, que na prépria peleja, mostra-se contestavel, visto que ndo consensual.

Ora, essa eficdcia simbdlica aponta para o acontecimento do “nomedvel” sobre o corpo
negro, e, entdo, ja podemos nos perguntar analiticamente se o que estd em jogo € a leitura da
imagem ou a leitura de um corpo. Nossa hipdtese aqui é que se apresenta para o analista um
duplo trabalho de compreensdo: o primeiro sobre a materialidade imagética, que transcorre
em associacdo com diversas outras formulagGes visuais ou linguisticas, que evoca pré-constru-
idos dos registros midiaticos sobre o corpo negro, cuja circulacdo massiva estabelece dominios
de interpretacdo possiveis. Observe que, tanto num lado quanto no outro, a discussdo foi
sobre “a suposta condicdo social da crianca” com excecdo da terceira interpretacdo, sobre “o
olhar de esperanga”.

Um segundo trabalho para o analista é aquele da compreensdo discursiva a partir da
materialidade significante do proprio corpo — a corporeidade, como lécus de observacdo de
sentidos e leituras possiveis. Como dissemos mais no inicio, a andlise da corporeidade se apre-
senta ao analista muitas vezes a partir de imagens e ndo da sua prdpria presenga. O que pode
soar como uma armadilha, ja que, nesses casos, as anadlises discursivas devem levar em consi-
deracdo essas duas redes de sentidos suscitadas por esses dois niveis de observacdo, por essas
duas materialidades —a imagem e a corporeidade.

Vamos tentar entdo ultrapassar esse primeiro nivel de analise, a mais comum, para nos
colocarmos a seguinte questdo tedrico-metodoldgica: como podemos compreender os proces-
sos discursivos a partir da corporeidade? Visto que

Para a andlise do discurso o corpo surge estreitamente
relacionado a novas formas de assujeitamento e, portanto,
associado a nogdo de ideologia. Mais do que objeto tedrico
0 corpo comparece como dispositivo de visualizagdo, como
modo de ver o sujeito, suas circunstancias, sua historicidade e
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a cultura que o constituem. Trata-se do corpo que olha e que
se expde ao olhar do outro. O corpo intangivel e o corpo que
se deixa manipular. O corpo como lugar do visivel e do invisivel
(FERREIRA, 2013, p. 78).

Trazer o corpo como questdo discursiva, compreender seus processos discursivos é, por-
tanto, por o simbdlico em face do politico, compreender suas condi¢es de producao, entendé-
-lo como dado a interpretacdo, perceber que o individuo nesse/desse corpo ocupa posicdes
em formacdes discursivas, e é atravessado por proje¢Ges imaginarias. Enfim, partir do pressu-
posto de que a corporeidade é também atravessado pelo histdrico.

Corporeidade e processos discursivos

Se, no primeiro caso, o da materialidade imagética, o primeiro desafio a ser enfrentado
é o da possibilidade ou ndo da segmenta¢do, comum nas andlises do verbal, o desafio nao
é menor quando se trata do “corpo significando”. Mas talvez as unidades de sentido — esses
enunciados corporais — possam ser mais bem localizdveis ou definiveis. No caso do menino, a)
o corpo infantil; b) a cor da pele; c) a vestuaria; d) a posi¢cdo das maos; e) o olhar e a face.

O fato de a imagem se apresentar ao leitor como um todo, aparentemente, sem ele-
mentos separaveis, fez com que a primeira das interpretacées partisse de tragos contrastivos in
presentia: menino negro/pessoas brancas; menino semi-nu/pessoas vestidas; trajes simples/
trajes de festa; gesto complacente/gestos festivos; expressdo retraida (talvez por frio)/expres-
sOes espontaneas.

Ja a segunda leitura teria partido menos da imagem propriamente dita e mais do espago
de polémica aberto pela primeira, quase como uma meta-leitura: a critica ao discurso sobre o
sentido de vulnerabilidade sempre atribuido ao corpo negro.

Mas, apesar das diferencas, o “acontecimento do mostrar”, o encontro de uma memoé-
ria discursiva com a atualidade, tanto num caso quanto noutro, ndo deixou de dialogar com
pré-construidos e redes de relagdes de sentido concomitantes e/ou sucessivas. Sera preciso,
portanto, sair da ilusdo de transparéncia dessa imagem, presente nos dois lados dessa polémi-
ca, para compreender que o que essa imagem revela sdo os préprios discursos sobre o corpo
negro.

Gesticulagao, gestualizacao

Os discursos sobre o corpo, portanto, sdo aqueles que encontramos nas redes de sen-
tido historicamente constituidos e ndo nos trazem maiores desafios, porque muitas vezes sao
discursos estabelecidos sobre materialidades relativamente bem dominadas analitico-discur-
sivamente. Mas os discursos do corpo demandam certos investimentos tedricos e conceituais
adicionais para que se compreenda os processos discursivos nos quais se insere.

Propomos neste estudo uma oposi¢do conceitual como hipdtese: gesticulagdo e ges-
tualizagdo. O primeiro remete ao automatismo corporal, a parafrase corpdrea; e o segundo a
ruptura, a diferenca, a polissemia na corporeidade. Vamos aprofundar esta proposta.

Partimos de dois conceitos propostas por Orlandi: “gesto de interpretacdo” e o bindmio
parafrase/polissemia (ORLANDI, 1999, p. 36).

A partir destas duas proposi¢cdes, podemos pensar o que seria o gesto de interpretacao
na/da corporeidade, e, mais o que viria a ser uma tendéncia ao mesmo (parafrase) e a diferen-
¢a (polissemia).

Ao longo do dia, gesticulamos muito, muitas vezes inconscientemente, mas gestualiza-
mos bem menos. A gesticulacdo pode ser lida, interpretada, evidentemente, mas muito prova-
velmente, compreenderemos ai um indice de repeticdo, de automatismo. Ja a gestualizagdo é
antes um saber/poder/dizer outro com gestos, um significar diferentemente.

Tanto num caso quanto noutro, temos estrutura e acontecimento discursivo. Nos dois
casos, podemos “ver” discursos fazendo sentido a corporeidade, mas de modos distintos. Na
gesticulagdo, a memaria impde sua forga, ha repeticbes em série, codificagdes mais ou menos
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rigorosas, e aponta para a produtividade; na gestualizagdo, o acontecimento do dizer parece
apontar para a criatividade, para a abertura de sentidos. Por isso mesmo, a danga criativa nao
é uma gesticulagdo. Ela é a gestualizagdo de uma expressdo muitas vezes cotidiana, automa-
tizada. Ainda assim ha dangas codificadas, os passos marcados, do reconhecimento coletivo,
identitario etc. E ha dangas abertas ao novo, que polissemizam a corporeidade.

Quando, nos anos 90, a danga do passinho foi criada por garotos da periferia carioca, ali
se estabeleceu, fez irromper, um acontecimento discursivo. Hoje, hd batimento entre memdria
e acontecimento, entre reconhecimento e criatividade: saber dangar o passinho é conhecer
algumas codificagdes corporais, mas disputar o passinho é antes trazer a tona aquilo que nin-
guém ainda viu; estamos diante da parafrase e da polissemia do significar corporal.

Mas o que a danga do passinho, gesticulada ou gestualizada, atualiza? Ela atualiza uma
memoria discursiva da danca negra de rua, danga urbana, que ganhou forga com a cultura dos
guetos, que vai desde o sapateado (nascido nas comunidades negras do sul dos Estados Unidos
e depois apropriada pela industria cultural) até as performances do breakdance e hip hop*.

Mas é preciso tomar cuidado com a tenta¢do de fazer a redu¢do do passinho a uma
releitura brasileira da tradigdo americana. Alids, sequer podemos imaginar que essa tradi¢dao
é uma atualizagdo da corporeidade originalmente afro-atlantica. Antes é preciso alertar para a
diferenca entre danga afro estilizada no Ocidente, seja por um trabalho sobre o corpo realizado
por sujeitos da Diaspora, seja, por apropriagdo cultural de coredgrafos ndo negros®.

A batalha dangada vem de antes, muito antes, da cultura da performance, nascida no
século XX. Ela esta nos rituais rurais de iniciacdo dos jovens, onde se esperava demonstragoes
de reconhecimento identitario; hoje também ja lidos pela cultura afro-americana da perfor-
mance e pela linguagem pop internacionalizada, além de terem sido urbanizadas (ASANTEI,
1990; DEFRANTZ, 2002).

Ao dangar o passinho, portanto, é toda uma memdria discursiva que faz destes passos
reproducdo de sentidos, encadeados sintagmaticamente, no nivel do intradiscurso, como “le-
xemas corporais” ja significados na histdria. Mas também estdo esses jovens sujeitos inscritos
num dizer outro em didlogo com o cenario discursivo brasileiro, com seus elementos préprios
de composicdo, que faz deles “dangarinos de passinho” e ndo “do break” ou “kuduro”, por
exemplo.

Surge entdo no sintagma dangado outra formulagdo discursiva, que antecipa outras
formas de circulagdo ante interlocutores, cujo repertério de leitura, se estende do funk ao
charme, do samba (observe o descolamento designador “do passista ao passinho”) a musica
eletronica.

Corporeidades cotidianas

Mas vamos avangar para o discurso cotidiano dos corpos, fora da estética dancante.
Quando podemos dizer que ha tensdo entre gesticulagdo e gestualizacdo no dia a dia, em que
pessoas estdo preocupadas com seus afazeres?

0 modo como formulamos a questdo ja aponta para uma predominancia da experiéncia
gesticulada, porque ela é produtiva e atende aos rituais cotidianos de repeti¢do, aos constran-
gimentos institucionais, a leitura normativa dos interlocutores.

Nem por isso na experiéncia cotidiana, institucional, citadina, pode-se dizer que ndo ha
acontecimentos discursivos relevantes nos discursos da corporeidade. Estamos aqui diante de
diferentes tradi¢Oes tedricas, a partir da antropologia com Maus; da Psicandlise, com Lacan;
com a abordagem genealdgica, com Foucault; tradigGes que enfatizaram diferentes aspectos
da corporeidade.

Em Maus (1974), a corporeidade revela diferencgas culturais até nos minimos gestos,
mas ndo deixam de ser atravessadas pela histéria, pelas influéncias estrangeiras, pelas recom-
posi¢Bes produzidos pela industria do entretenimento. Uma passagem do seu livro seminal

4 Mas que ndo deixou de também ser apropriada pela industria cultural para efeitos de estigmatizagdo e
estereotipia, como argumenta Tucker (2007).

5 A questdo guarda excelente complexidade. Danga africana e danga negra nao guardam os mesmos significados,
como bem lembra Acogny (2017).



aponta para esta dinamica historica:

Uma espécie de revelagdo me veio no hospital. Eu estava
doente em Nova York e me perguntava onde tinha visto
mogas andando como minhas enfermeiras. Eu tinha tempo
para refletir sobre isso. Descobri, por fim, que fora no
cinema. De volta a Franca, passei a observar, sobretudo em
Paris, a frequéncia desse andar; as jovens eram francesas
e caminhavam também dessa maneira. De fato, os modos
de andar americanos, gracas ao cinema, comegavam a se
disseminar entre nds. Era uma ideia que eu podia generalizar.
A posicdo dos bragos e das maos enquanto se anda é uma
idiossincrasia social, e ndo simplesmente um produto de ndo
sei que arranjos e mecanismos puramente individuais, quase
inteiramente psiquicos. Por exemplo: creio poder reconhecer
assim uma jovem que foi educada no convento. Ela anda,
geralmente, com as maos fechadas. E lembro-me ainda de
meu professor do ginasio interpelando-me: “Seu animal!
Andas o tempo todo com as manoplas abertas!”. Portanto,
existe igualmente uma educagdo do andar (MAUS, 1950, p.
403,404).

A relagdo com o poder é central na genealogia de Foucault, que toma o corpo nas suas
apropriagoes e estigmas, mas também o acontecimento na histéria:

sobre o corpo se encontra o estigma dos acontecimentos
passados do mesmo modo que dele nascem os desejos, os
desfalecimentos e os erros; nele também eles se atam e de
repente se exprimem, mas nele também eles se desatam e
entram em luta, se apagam uns aos outros e continuam seu
insuperavel conflito. O corpo: superficie de inscricdo dos
acontecimentos (enquanto que a linguagem os marca e as
ideias os dissolvem), lugar de dissolugdo do Eu (que supde a
quimera de uma unidade substancial), volume em perpétua
pulverizacdo. A genealogia [...] esta, portanto, no ponto de
articulagdo do corpo com a histdria. Ela deve mostrar o corpo
inteiramente marcado de histdria e a histéria arruinando o
corpo (Machado, 1979, p. 22).

E, por fim, em Lacan, onde o corpo aparece como abertura para o Real do sujeito, ndo
mais somente como o corpo imagindrio —ilusdo de unicidade, constitutiva do eu —nem como o
corpo envolto na malha do simbdélico e da estrutura. Na clinica do Real, o corpo, gozante, revela

algo mais do ser e do sujeito:

E assim que o simbdlico ndo se confunde, longe disso, com
o ser, mas ele subsiste como ex-sistencia do dizer. E o que
sublinhei, no texto dito I’Etourdit, O Aturdito, ao dizer que o
simbdlico s6 suporta a ex-sistencia. No qué? E uma das coisas
essenciais que eu disse da Ultima vez - a andlise se distingue,
entre tudo que foi produzido até agora de discurso, por
enunciar isto, que constitui 0 0sso do meu ensino: que eu
falo sem saber. Falo com o meu corpo, e isto, sem saber. Digo,
portanto, sempre mais do que sei. E ai que chego ao sentido
da palavra sujeito no discurso analitico. O que fala sem saber
me faz eu, sujeito do verbo. Isto ndo basta para me fazer ser.
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Isto ndo nada a ver com o que sou forgado a por dentro do ser
- suficiente saber para se aguentar, mas nem uma gota a mais
(LACAN, 1985, p. 161).

No exercicio do entremeio, préprio da Analise de Discurso, interrogamos essas trés
tradi¢Ges tedricas no que elas deixam de fora: a instancia do desejo, quando priorizamos a
abordagem pelas apropria¢des do poder; a instancia do poder, quando nos detemos demais
nas relagGes de desejo, e os processos discursivos que desafiam os sitiamentos culturais da
corporeidade. Justamente, porque estas dizem respeito muito mais as gesticulagdes, o que é
produtivo, do que a possibilidade de gestualiza¢Ges.

A flor no cano da arma é uma gestualizacdo que ficou para a histdria; assim como os
seios nus da revolta dos sutids — parafraseadas em parte pelas meninas do Femme [...] Mas,
importa é nos perguntarmos se, no dia a dia, na vida prosaica, é possivel que haja abertura
para a gestualidade.

A explosdo de raiva do homem contido e disciplinado; o gracejo gestual inesperado da
dona de casa; o gesto profano do religioso dentro do templo; a imitagdo do professor pelo
aluno serelepe; o fingimento de dor da crianca e o gargalho de quem ludibriou os pais; o avo
sisudo que por algum momento da vida se permite brincar como crianga; a jovem que, diante
da perda amorosa, se senta ao tocador e experimenta uma nova maquiagem para aliviar seu
luto; o guarda de transito que faz da sua atividade uma verdadeira coreografia. Sdo muitos
os tracos gestualizados nas corporeidades cotidianas, mesmo que irrompam ocasionalmente.

Portanto, ao analista cabe perscrutar os corpos, compreender suas parafrases e polis-
semias, ler os enquadramentos posturais, mas também as descomposturas; o trago de altivez
e de apelo, ameaga, imponéncia ou humildade e inibi¢do; o riso aberto ou o sorriso timido e
disfarcado, a ironia dos labios; os olhares de encanto e de ira, os franzis do rosto, a voz que
emana, as vestes, a indumentaria [...].

Cabe ao analista também ver, em cada detalhe, a inscricdo da memoria e o devir do
acontecimento, o jogo tenso entre mesmidade e diferenca se perfazendo. Analisar a textua-
lidade corpdrea é identificar onde ha sintoma de uma posi¢ao discursiva; onde ha indicio de
historicidade e circunstancia; onde é possivel identificar vestigios das formagGes discursivas
normativas ou revoluciondrias, avizinhadas no interdiscurso das corporeidades, na intercorpo-
reidade, onde, enfim, o sentido se presentifica, fazendo histéria na carne e no gesto.

Recorte, sintagma e enunciados

0 investimento de uma analise da corporeidade pode se dar a partir dos mesmos pro-
cedimentos metodoldgicos préprios a analise de base linguistica, respeitando, evidentemente,
as diferencas peculiares a cada forma de textualizagdo. Se gesticulacdo e gestualizagdo sdo o
primeiro sintoma de identificagdo do sujeito em certas formagdes discursivas — visto que sdo
ambas produgbes de sentido, inscrigSes do sujeito em redes de significacées — ha que se olhar
mais de perto como cada corpo-sujeito se realiza, o que demandara uma aten¢do maior a uma
sintagmatica corporal, e aos modos de segmentacdo para identificacdo de sequéncias mate-
riais da corporeidade.

Eis um exemplo, a nosso ver, produtivo.

Nos anos 60, criou fama nas ruas de Salvador o “guarda Pelé”, um policial que coreogra-
fava sua atuacdo no transito. Armando Marques da Silva virou tema de propaganda, foi convi-
dado a dar entrevistas, e até viajou para outros paises pelo seu jeito irreverente de conduzir o
trafego de ruas importantes de Salvador. Punha em circulagdo com o seu corpo instucionaliza-
do, sujeito de uma corporac¢do militar, sentidos outros em geral apagados, memdria silenciada
da corporeidade negra dangante.




(Fonte:https://guianegro.com.br/guarda-pele-coreografo-do-transito-de-salvador-que-
-ganhou-fama-mundial/)

Pelé desafiava um aspecto muito bem ressaltado por Foucault: “A constituicdo do corpo
como forga de trabalho s é possivel se ele estd preso num sistema de sujei¢do; o corpo sé se
torna util se é ao mesmo tempo corpo produtivo e corpo submisso (FOUCAULT, 1999, p. 29).

Mas a textualizacdo de Pelé punha numa relagdo de encaixe discursos transversos, fa-
zendo visivel a heterogeneidade enunciativa que, em nome de uma fungdo autoria de controle
dos sentidos, deveria continuar imperceptivel aos olhos cotidianos. Sintagmaticamente, seu
corpo acentuava a postura policial na dire¢do de uma estereotipia que expunha a opacidade da
constituicdo histdrica dos sentidos corporeificados. Com isso a evidéncia de sentido do corpo
policial se desfazia, alegrando pessoas nas ruas, chamando a atengdo pelas sequéncias textuais
do sorriso, bocas e olhares, da cintura, dos bracos e pernas coreografados.

A medida que sua textualizacdo corporal foi sendo midiatizada — foi reproduzida em
anuncios, em telejornais, na imprensa mesma — a cadeia significante que assumiu esse corpo
ja era a do discurso midiatico. Esse corpo apropriado ganhou fama e foi consumido, virou su-
cesso, compareceu a entrevista, até que lentamente vai experimentando a saturagdo prépria
dos produtos midiaticos.

E possivel, entdo, esquadrinhar a corporeidade, empreendendo a andlise a partir de
cada sequéncia material e suas relacbes de gesticulagdo/gestualizacdo com sentidos proprios
e no acontecimento do dizer. O sorriso largo do guarda Pelé marca sua inser¢do numa cultura
afro-brasileira de sorrisos largos, grossos labios e expressividade negra, bem distinta do “rosto
sem paixado”, ressaltada por Haroche e Courtine (1987) em relagdo a cultura europeia.

Uma histéria do rosto é ao mesmo tempo a histéria do
controle da expressdo, das suas exigéncias religiosas, das
suas normas sociais, politicas e estéticas que contribuiram
desde o Renascimento para o aparecimento de um tipo de
comportamento social, sentimental e psicoldgico baseado no
afastamento dos excessos, no silenciamento do corpo. Estas
exigéncias fizeram nascer um homem sem paixdes com um
comportamento moderado, medido, reservado, prudente,
circunspecto, calculado; muitas vezes reticente e, por vezes,
silencioso. O homem racional das elites e depois das classes
médias. O homem das paixdes, o homem espontaneo e
depois impulsivo, apagou-se progressivamente por detras do
homem sem paixdo” (1988, p. 12).
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Estava ali, com Pelé, uma gestualizagdo que na cotidianidade era apenas marca prépria
da gesticulagdo do corpo negro. Mas o aspecto sério e concentrado do “bom-sujeito” policial
seria a parafrase esperada pelos leitores urbanos da corporeidade militar institucionalizada.
Gesticulagdo tornada gestualizagdo, numa outra inscri¢do do sujeito no discurso da “militari-
dade”.

A vestudria do Guarda Pelé era impecavelmente parafrastica. Ndo ousava desarranjar
um dos principios menos flexiveis da corporacdo militar: o uniforme. Nesse “recorte” sintag-
matico, o modo de formulagdo daquele policial, ou mais especificamente, daquele sujeito, ndo
era dissonante dos seus companheiros de farda. Havia o cuidado, portanto, com “aquilo que
pode e deve ser dito”, ou “aquilo que pode e deve ser significado corporeamente”.

Tudo isso, num cendrio discursivo marcado pela censura, pelo discurso da ordem, pelo
enquadre politico de uma Ditadura Militar em pleno Al-5, soaria como ousado, impréprio para
alguns, mas muitas vezes também apropriado por um certo discurso de “brasilidade”, ao qual
a Ditadura estava atenta e muitas vezes propagandeava: a corporeidade do Guarda Pelé nao
seria censurado.

O apelido dado pela populagdo, “Pelé”, que ele mesmo ndo adotava, expde outros ele-
mentos desse rico processo discursivo. Ele e o jogador sdao contemporaneos, ele e o jogador
se destacavam em suas areas e atuacdo; a nomeagao é sempre um gesto de leitura, e o modo
como os leitores dessa corporeidade aferiram-lhe a alcunha produz sentidos sobre o préprio
corpo lido.

Consideragoes Finais

A vigorosa trilogia Histéria do Corpo, conduzida por Vigarello, Courtine e Corbin, mas
especialmente o terceiro volume (COURTINE, 2006), que nos diz respeito mais de perto, sdo
excelentes fontes para uma discussdo pormenorizada sobre o que saberes e poderes, no rastro
dos trabalhos de Foucault, fazem e refazem com o corpo na histdria. A rica discussdo que Lacan
propde a partir do Seminario 20, Mais Ainda, e sua entrada definitiva na “clinica do real”, ajuda-
-nos, por sua vez, a compreender esse corpo lugar de gozo, dadiva e sofrimento, que excede
o simbdlico, e, portanto, as redes de memdria, os discursos estabelecidos, como estruturas
logicamente estaveis. No batimento dessas duas esferas de questdes a investigar, ressoa para
nds o lugar da falta: da formulagdo que esse corpo estabelece nas frestas entre estrutura e
acontecimento, referéncia dbvia ao texto de Pécheux (1999).

E na escuta/leitura do corpo, ele préprio, ndo somente mediado pelas imagens — que o
colocam em outra rede de significantes — mas o corpo vivo e atuante, é que poderemos avan-
car numa compreensdo discursiva da corporeidade.
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