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Introdugao

Bacurau (2019), dos cineastas pernambucanos Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles,
foi um filme responsdvel por levar milhares de pessoas ao cinema, ndo apenas as salas de cinema
tradicionais, mas também aos — poucos — cinemas de rua e independentes, como o Sao Luiz, em
Recife-PE. Em um cendrio politico de desvalorizacdo do cinema nacional, Bacurau figurou entre
as 10 maiores bilheterias do cinema brasileiro, em 2019 (ALOL, 2019), nos lembrando que “ndo
ha dominagdo sem resisténcia” (PECHEUX, 1998, p. 304). Dessa forma, ao resgatar o passado do
interior do Nordeste, como o cangaco e a seca, o filme resgatou velhas imagens do entendimento
do que é ser nordestino, revisitando-as e (re)construindo novos sentidos.

Dessa maneira, sendo o discurso o objeto tedrico da Andlise do Discurso (AD), o qual Pécheux
(1998 [1969], p. 82) afirma que “ndo se trata necessariamente de uma transmissdo de informacao
entre A e B mas, de modo geral, de ‘efeitos de sentidos’ entre os pontos A e B”, ou seja, discurso sdo
os efeitos de sentidos entre interlocutores, posto que o propdsito da AD é entender os efeitos de
sentido em um processo discursivo, e ndo buscar um sentido Unico. Deste modo, o autor acrescenta
ainda que

[...] a normalidade local que controla a produgdo de um tipo
de discurso dado concerne ndo somente a natureza dos
predicados que sdo atribuidos a um sujeito, mas também
as transformagdes que esses predicados sofrem no fio do
discurso e que o conduzem a seu fim [...] (PECHEUX, 1998
[1969], p. 74).

Esse fio discursivo é justamente o que Pécheux (1998 [1969]) define por condi¢des de
produgdo, ou seja, o processo de producdo do discurso, a exterioridade, as circunstancias, o
contexto historico-ideoldgico-social. Logo, se debrucar sobre as condi¢des de producdo auxilia na
compreensdo dos efeitos de sentido entre interlocutores.

Além disso, a partir de Pécheux (1998 [1969]), compreendemos que o discurso se manifesta
na materialidade da lingua. Lagazzi (2017, p. 36) retoma a discussdo do discurso enquanto
materialidade, refletindo sobre os aspectos ndo verbais, ao questionar: qual a materialidade
do discurso se falamos de objetos simbdlicos materialmente heterogéneos? Como é o caso do
filme, por exemplo. Ao responder a pergunta, a autora diz que “a materialidade do discurso é a
linguagem em suas diferentes materialidades significantes. Quais sejam: a palavra, a imagem,
o gesto, a musicalidade [...], diferentes relagdes estruturais simbolicamente elaboradas pela
intervengdo do sujeito”. Dessa maneira, nao sé a palavra, mas também cores, imagens, gestos etc.,
materializam discursos. Propondo pensar as materialidades discursivas, podemos entender que
Lagazzi (2010) trata ndo somente o visual ou o verbal, mas todo o meio através do qual perpassam
os fios constitutivos do tecido do(s) sentido(s), ndo sendo possivel separar as materialidades que
constroem as cenas do filme.

Em paralelo a isso, Freire (1977, 1980, 1987) desenvolveu um método de alfabetizagdo de
criangas e adultos que se preocupa ndo com a decodificacdo de palavras apenas, mas com o papel
do educador e da educagdo na formacdo de pessoas. Para o autor, a educagdo auténtica torna as
pessoas capazes de transformarem a realidade a que pertencem. Nos propomos, dessa maneira,
a buscar pontos de encontro da teoria freiriana com a AD francesa com o intuito de analisar se (e
como) a educacdo se configura como um mecanismo de resisténcia no filme Bacurau. Desse modo,
0 corpus se constitui de sequéncias discursivas (SDs) que tragam discursos direta ou indiretamente
relacionados ao da Educacdo. E, para embasar este artigo, além da prépria noc¢do de resisténcia,
também se torna pertinente discutir sobre as no¢des de formagdo discursiva, memodria discursiva e
sujeito na AD, aliadas a teoria freiriana sobre a Educacdo.

Resisténcia: processo fundante
Na AD, a nogdo de sujeito é um dos conceitos-chave. O sujeito da AD ndo é sinGnimo de
individuo, também ndo é o sujeito que tudo pode, abstrato, descolado de uma configuragdo sdcio-
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histdrica; pelo contrdrio, é ideoldgico, pois o que é relevante ndo é a particularidade de cada sujeito
como um individuo, mas sim a posicdo social que esse(s) individuo(s) ocupa(m). Por esse motivo,
a nogdo de formagdo discursiva (FD), tomada de empréstimo dos trabalhos de Foucault, também
nos é cara, ja que, segundo Pécheux (1988, p. 160), a FD é “aquilo que numa formagdo ideoldgica
dada, isto é, a partir de uma posi¢do dada, numa conjuntura dada, determinada pelo estado da luta
de classes, determina o que deve ser dito [...]". E importante observar que, inicialmente Pécheux
enxergava a FD como homogénea, os sujeitos estavam delineados por uma FD em particular, o
que era considerado como um sistema fechado; porém, com o passar do tempo, o autor revisita
sua teoria, apontando a heterogeneidade como fundamental nas FDs. Assim, os sujeitos podem
inscrever seus discursos em uma determinada FD e, ainda assim, serem atravessados por saberes
advindos de outras FDs.

As FDs também s3o um ponto importante para o entendimento do que é a resisténcia
pecheutiana, pois o sujeito era visto como assujeitado, sem possibilidade de romper com a ideologia
dominante. Segundo De Nardi e Nascimento (2016, p. 82), isso muda:

A homogeneizacdo provocada pela ilusdo de um ritual sem
falhas produziu reformulagGes no projeto tedrico pecheutiano.
A partir delas passam a ter um papel essencial as no¢Ges de
contradicdo e de falha no ritual, as quais puseram o sujeito
do discurso diante da possibilidade de transformacdo e de
resisténcia. O sujeito do discurso, dessa forma, ndo é apenas
assujeitado a reproduzir as relagées de producdo dominante
na luta de classes, mas pode transforma-las e também
resistir ao discurso dominante, movimentos que provocam
deslizamentos e até rupturas com a formacdo discursiva na
qual se insere.

Isso ocorre, pois, para Pécheux (2015), a ideologia proletaria se organiza para romper com a
ideologia burguesa ao mesmo tempo que faz parte dessa mesma ideologia burguesa. Dessa forma,
o0 autor aponta que “[...] o préprio da luta ideoldgica de classe é se desenvolver num mundo que,
de fato, ndo termina nunca de se dividir em dois” (PECHEUX, 2015, p. 7). Isso ocorre também com o
sujeito, que, para o autor, se desdobra em sujeito singular, o que se reconhece enquanto individuo
em um lugar, e sujeito universal, o que afirma que as coisas sdo assim em toda parte. Pécheux
(2015) traz ainda os conceitos de identificagdo, contra-identificacdo e desidentificacdo, sendo a
identificacdo quando o sujeito singular se identifica com o sujeito universal, ao qual ele chama de
processo de coincidéncia, ja a contra-identificacdo se da pelo processo de ndo-coincidéncia, quando
o sujeito singular questiona os saberes do sujeito universal da FD, de maneira a causar duvidas e
revolta. H4 também o terceiro conceito, o de desidentificacdo, que é quando o sujeito singular
realmente rompe com o sujeito universal, rompendo com a FD ao qual esta inserido, porém, ao
romper com tal FD o sujeito ja se encontra vinculado a outra FD.

Pécheux (1998) aponta que ndo ha ritual sem falhas, sem contradicGes, e é nessa contradicdo
de fazer parte de uma ideologia dominante, mas iniciar uma posicdo de identificagdo/contra-
identificacdo/desidentificacdo que surge a resisténcia e o poder de transformar essa ideologia
dominante: “O sujeito resiste a discursos outros ao ser interpelado em sujeito do discurso pela
ideologia porque, para ser sujeito, é necessario ocupar uma posi¢do no discurso e, portanto, resistir
a outras” (DE NARDI; NASCIMENTO, 2016, p. 88).

Atrelado ao discurso de resisténcia elencamos a no¢do de memoria, assim, partimos do que
diz Orlandi (2014) ao tratar da memodria, abordando a questdo do interdiscurso. O interdiscurso
é uma das nocdes tedricas desenvolvidas por Pécheux (1975) apud Orlandi (2014) — sendo
aprofundada por Courtine (1982) apud Orlandi (2014) —, o interdiscurso seria aquilo que fala
antes, uma voz referente a algo anterior, deste modo, tomando tais desenvolturas do conceito,
temos o papel da memdria na AD, a qual permite que algo seja retomado ou esquecido. E através
da memoria que os discursos podem e sdo retomados, (re)aparecendo nos discursos e trazendo
sentidos cristalizados e (res)significados.
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Orlandi (2014) ainda aborda a memodria discursiva em relagdo ao Museu. Esta seria uma
memdria que ndo esquece, arquivada, institucional. No entanto, os museus sao também praticas
de significacdo (ORLANDI, 2014, p. 2), quando deixam de ser memorias metdlicas, que sdo as
descartaveis, para serem esquecidas pelos sujeitos e, dessa forma, constituintes, pois, assim, novos
sentidos serdo formados, ndo serdo apenas o ja-dito: “o Museu, como pratica de significacdo,
envolvendo o sujeito em sua materialidade, corpo e sentido, é a pratica do esquecimento que se
movimenta, na significagdo, pelo desejo” (ORLANDI, 2014, p. 7).

Dessa forma, pensamos que as nog¢des de resisténcia e de memoria sdo intrinsecas no
processo analitico que propomos, uma vez que os discursos que veremos nas SDs selecionadas
retomam/recuperam sentidos que outrora foram apagados e esquecidos, ressignificando-os em
um discurso que evoca a educacdo como meio de resisténcia.

Educacdo e resisténcia: pontos de convergéncia

Escolhemos o projeto educacional proposto por Paulo Freire, pois, apesar de alguns pontos
de divergéncia com a teoria do discurso, defendemos que o pensador nos apresenta uma Educagdo
que pode fortalecer o conceito de resisténcia. Freire (1977, 1980) enxerga a Educagdo enquanto
pratica de liberdade. Na sua visdo, a Educacdo esta essencialmente imbricada com a conscientizacdo
dos sujeitos para que eles possam pensar por si préprios, andar com as proprias pernas. Para
gue haja acdo e transformacdo é preciso reflexdo. E essa reflexdo que transforma, que vem do
processo de conscientizacdo, estd intimamente relacionada com a conscientizacdo historica. “A sua
integracdo o enraiza. Faz dele [o sujeito], [...], um ser ‘situado e datado’. Dai que a massificacdo
impligue no desenraizamento do homem. Na sua ‘destemporaliza¢do’. Na sua acomodacdo. No seu
ajustamento” (FREIRE, 1977, p. 42). E necessario que os sujeitos conhecam a sua prépria historia,
retornem as raizes, pois sé assim vao poder refletir sobre si mesmos, a principio, para refletirem
sobre o contexto no qual estdo inseridos e, apds esse processo de reflexdo e entendimento do
mundo que fazem parte, modificarem a realidade. Freire (1987) defende uma proposta educacional
na qual o oprimido podera se libertar do opressor, justamente nesse processo de autorreflexdo e
enraizamento na propria histdria.

Sabemos que Freire trabalha com a nocdo de sujeito enquanto individuo, o que se distancia
da teoria do discurso, ja que a A.D. trabalha com o sujeito ideoldgico, ou seja, o sujeito que ocupa
um lugar/posic3o social, porém, ao mesmo tempo que tal distancia existe, ha uma aproximacso,
ja que o sujeito freiriano é necessariamente um sujeito-histérico; o homem-sujeito ndo é objeto
justamente por estar situado, imerso em uma cultura, sociedade e, especialmente, um sujeito com
historia. Dito isso, defendemos que a atuacdo do professor e a educacdo que as escolas podem
vir a oferecer, podem atuar como mecanismos de resisténcia quando ha um posicionamento que
pretende lutar contra a ideologia dominante, como ocorre com a proposta de Freire ao lutar para
gue os oprimidos se libertem da opressao.

Portanto, é por isso que o papel do professor, no projeto educacional de Freire (1987, p. 37),
possui uma atencdo especial. Para o autor, em uma educagdo onde ha apenas a transferéncia de
conhecimento:

[...] a educacdo se torna um ato de depositar, em que os
educandos sdo os depositorios e o educador depositante.
Em lugar de comunicar-se, o educador faz ‘comunicados’ e
depdsitos que os educandos, meras incidéncias, recebem
pacientemente, memorizam e repetem. Eis a concepgao
“bancéria” da educagdo, em que a Unica margem de acdo
que se oferece aos educandos é a de receberem os depdsitos,
guarda-los e arquiva-los.

Em contraponto a educacdo bancaria, Freire (1987) afirma que a educacdo auténtica nado
se faz de A para B, ou de A sobre B, mas de A com B, mediatizados pelo mundo. Nesse sentido, é
gue entendemos que se faz entre sujeitos que ocupam posicdes sociais, tendo o professor o papel
de dialogar com os alunos, tornando-os sujeitos capazes de romper com a ideologia dominante
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e transformarem a realidade. Nesse sentido que ensinar é criar os meios para que os alunos
construam seus proprios caminhos. Tadielo, Soares e Martins (2018, p. 525) reiteram o proposto
aqui:

Acreditamos na poténcia do professor de oportunizar
momentos de resisténcia nas salas de aula [...] e também
na forca da mobilizagdo os docentes em prol de odticas
interdisciplinares, permeadas pelo didlogo, para provocacdo
de solugbes para problemas que suscitam o senso critico
dos alunos e, principalmente, na capacidade do sujeito de
compreender o contexto social que o cerca e sua capacidade
de transforma-lo.

Dessa forma, a atuagdo do professor, quando este se integra ao processo educacional junto
ao aluno, fazendo-o refletir sobre a realidade, compreendendo seu lugar no mundo e buscando
suas raizes, também pode funcionar como um mecanismo de resisténcia, sendo esse um dos
pontos que pretendemos observar em Bacurau.

Procedimentos metodoldgicos

Referente aos processos metodoldgicos necessdrios para esta pesquisa, optamos pelo
seguinte percurso: primeiramente, o filme Bacurau foi assistido algumas vezes, buscando
compreender mais do discurso do filme. Apds leituras acerca da educacgdo e da teoria freiriana,
bem como leituras sobre os conceitos da Andlise do Discurso aqui elencados, pudemos decidir o
recorte inicial do filme.

Sendo feito o download da obra, utilizamos a ferramenta PrtSc do computador para
realizar a captura das cenas que constituem o corpus do trabalho. O recorte feito foi baseado em
momentos que retomam a educacdo e as referéncias ao cangago, buscando compreender em
qual FD se inscreve esse discurso filmico, sendo bem como ambas se afetam e sdo retratadas na
pelicula. Sendo assim, o corpus é constituido das seguintes cenas: 1) as cenas do professor Plinio
e sua relacdo com os moradores; 2) as cenas da escola; e 3) as cenas em que ha uma referéncia
histdrica, das quais foram escolhidas sete sequéncias discursivas para serem analisadas. Por fim,
visto a demanda das andlises, buscamos contextualizar o cangaco e o que esse representa para o
discurso apresentado em Bacurau.

O cangaco, a seca: imagens do nordeste

Ao entendermos o filme como uma materialidade significante, olhar para as condicdes de
producdo do discurso, buscar a exterioridade, a historicidade, € um passo essencial. Ndo interessa,
ao analista do discurso, buscar o que o filme quis dizer ou o que os autores pretendiam, mas sim, a
partir da histéria e da posicdo dos sujeitos nesse percurso histérico, tentar compreender os efeitos
de sentidos construidos no discurso filmico.

Para isso, antes de adentrarmos no porqué do resgate histérico do periodo do cangaco, é
preciso entendermos o enredo desse discurso filmico. Bacurau é uma pequena cidade localizada no
interior de Pernambuco e, a medida que o filme avanca, vamos acompanhar a histdria a partir de
alguns personagens centrais: Teresa, uma moradora de Bacurau que retorna a cidade; Domingas,
médica e figura imponente, respeitada e temida pelos outros moradores; Acécio, conhecido pelo
apelido de Pacote, figura respeitada por todos; Plinio, professor e mentor dos cidaddos; e Lunga,
foragido da justica, que acaba por se tornar um lider para a cidade. Assim, em um Brasil onde
o Nordeste estd separado do Brasil do Sul, temos um futuro distépico no qual ha uma crise da
agua, que aparece como pano de fundo, mas explica porque Lunga estd foragido, ja que ele travou
uma luta com quem fechou, com uma nao clara, mas provavel concordancia do Estado, o canal de
distribuicdo de dgua.

Logo nas cenas iniciais, acompanhamos Teresa retornando para a sua cidade de origem com
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o intuito de participar do enterro de sua avd, Carmelita, pessoa importante na cidade; mas pouco
tempo depois situages estranhas comegam a acontecer em Bacurau, como o desaparecimento da
cidade do mapa e a morte inexplicdvel de alguns moradores, que vai culminar em um conflito com
norte-americanos que buscam matar pessoas por “diversao”. Em paralelo a isso, temos o interesse
do prefeito Tony Junior, que quer se reeleger, e, para isso, é preciso apagar a cidade do mapa, ja
gue os moradores de Bacurau ndo apoiam o politico; posteriormente descobrimos que ele é o
responsdavel por ajudar os norte-americanos com a matanga.

Com essas informag0es iniciais, temos trés pontos importantes a serem debatidos e que
vao nortear o(s) discurso(s): a seca, a separagao Sul x Nordeste e um embrido do retrato de luta do
povo nordestino, que, posteriormente, amadurece no filme e se torna um ponto-chave: o cangaco.
Segundo Clemente (2015), o termo flagelo era comumente utilizado por jornalistas e cientistas, nas
décadas de 1920 e 1930, para se referir tanto a seca, como ao cangaco. O autor acrescenta que:

Flagelo, nesse caso, significava também, conforme se
acreditava ne época, um fenémeno natural diante do qual
o homem pouco ou nada poderia fazer, uma fatalidade.
Juntando-se explicacdes extremas para as origens do
problema, tinhamos, por um lado, o sertanejo sofrendo a
fome, as doencas dai decorrentes e a morte, lenta ou imediata,
acreditando que a solucdo viria dos céus; por outro lado, as
autoridades eclesiasticas atribuiam ao problema a falta de
fé e ao castigo divino aos que viviam de blasfémias; entre
governantes, intelectuais e profissionais da imprensa criou-se
um discurso segundo o qual os efeitos da seca resultariam de
uma fatalidade geografica (CLEMENTE, 2015, p. 109).

Bacurau, dessa forma, (res)significa esse discurso e nos apresenta uma sociedade em
gue a crise da agua ndo é mais provocada por uma fatalidade geografica — o que estaria além da
possibilidade de o governo intervir —, mas sim causada pelos proprios governantes, quando ha o
fechamento do canal de distribuicdo de agua, construindo novos sentidos ao resgatar o passado
sob outro olhar. Isso é significativo a medida que o discurso do flagelo da seca vai ser um dos
responsaveis pela imagem negativa construida em torno do Nordeste, sendo um dos motivos da
rivalidade Sul x Nordeste, pois, segundo Clemente (2015), o Nordeste era visto pelo Sul/Sudeste
como uma regido-problema, uma mancha no pais. Isso se deve principalmente ao olhar para a seca
como um fendmeno natural diante do qual o homem pouco ou nada poderia fazer, desobrigando
os governantes de agirem e colocando os nordestinos em uma posicao de castigados. Destacamos
ainda que essa rivalidade, a qual permeia o imagindrio social, € um dos pontos principais do filme,
uma vez que podemos perceber o politico no discurso filmico, além disso, vemos a resisténcia, a
luta de classes, o discurso do oprimido, e a ressignificacdo dessa imagem inferior que é feita do
Nordeste/nordestino.

No entanto, ha outro fator histérico que contribui para aumentar essa visdo negativa: o
cangago.

O cangaco passou a ser considerado o outro flagelo. A partir
dai, criou-se um quadro interpretativo baseado na ideia
segundo a qual a a¢do dos bandidos seria consequéncia dos
periodos secos, ocasides em que os bandidos se aproveitavam
para pilhar as propriedades (CLEMENTE, 2015, p. 111).

O cangaco divide opinides. Se, por um lado, existe um discurso que romantiza, trazendo
0s cangaceiros como herdis, por outro, hd outro que os coloca como criminosos. Essa forma de
enxergar o cangac¢o de maneira aparentemente transparente e maniqueista esconde a opacidade
e, consequente complexidade, desse acontecimento histdrico. Déria (1982) ilustra bem essa
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complexidade, ao fazer um retrato do contexto de surgimento do cangaco, no qual havia uma
relacdo de solidariedade entre patrdes e empregados, mas criando também uma relagdo de
dependéncia, ja que a miséria era constante. A isso o0 autor acrescenta que:

[...] a violéncia, portanto, estd inscrita no cotidiano como a
outra face da solidariedade e esta, por sua vez, se refor¢a na
medida em que grupos extensos estdo constantemente em
luta, igualando proprietdrios e ndo proprietarios em defesa do
que consideram um patriménio comum (DORIA, 1982, p. 22).

No entanto, Déria (1982) destaca que essa violéncia era regulada, ja que ela sé podia ocorrer
entre iguais, entre trabalhadores ou na luta entre coronéis, nas quais os trabalhadores estavam
sob jurisdicdo dos patrGes: “A prdpria expressao ‘cangaco’ denota esta forma de existéncia que
consiste em tornar disponivel para o senhor. Segundo os folcloristas vem de ‘canga’, nome dado
ao armamento do individuo que andava de bacamarte passado sobre os ombros [...]” (DORIA,
1982, p. 24). Surge dessa relacdo contraditdria, violenta e solidaria, o cangaco, em um contexto de
um coronelismo decadente, pobreza e intensa seca, resultando no rompimento do monopdlio da
violéncia e subserviéncia para com os patroes.

Voltando ao ponto sobre a visdo polarizada acerca do cangaco, isso se relaciona também
com figuras famosas que se tornaram mitos: Lampido é o cangaceiro mais famoso e também o
mais controverso, mas hd outros cangaceiros de grande reconhecimento, como Anténio Silvino.
Ambos foram cangaceiros de destaque, principalmente por desenvolverem um “estilo préprio” de
cangaco. Porém, se Antonio Silvino é conhecido como um bandido honrado, porque dividia o que
roubava com os pobres, Lampido, Virgulino Ferreira da Silva, era tido como cruel e frio. Além disso,
entrou em um embate com as forgas volantes, formadas por integrantes da policia, que queriam a
todo custo se livrar do cangaco. De acordo com Clemente (2015),

[...] a mistica da invencibilidade elaborada em torno de
Lampido ndo foi apenas resultado do seu carisma. Para
soldados e sertanejos, teve grande eficdcia o terror mistico, a
pratica cotidiana no trato da violéncia, a arte de matar com o
requinte da perversidade, a prdpria ritualizagdo tanto quanto
a banalizacdo da violéncia aplicada indistintamente sobre
todos os que fossem considerados inimigos (CLEMENTE, 2015,
p. 335).

O autor ainda aponta que: “As forgas volantes também praticaram essa forma de violéncia
0 que, de alguma forma, reforgou a aura mistica e violenta de Lampido” (CLEMENTE, 2015, p. 335).

Assim, apesar do cangaco ser um acontecimento histérico controverso, que divide opinides,
colocando os cangaceiros em uma visdo dicotdmica, destacamos, a partir do que foi visto, que a
contradicdo é caracteristica fundante do Cangaco, em uma sociedade permeada pela violéncia e
pela solidariedade, pela luta e pela revolta. Diante disso, entendemos o cangago, com toda a sua
heterogeneidade, como uma das formacdes discursivas no qual o filme se circunscreve, ja que
Bacurau retoma o cangaco, através de referéncias, como o uso do bacamarte e imagens do cangaco
no museu de Bacurau, entre outros aspectos, e esse tema parece atuar como determinante e
regulador do discurso filmico.

Além disso, essa compreensdo do que foi o cangago também nos auxilia no entendimento
do papel da Educacdo em Bacurau, a partir das ideias de Freire, ja que, para o pensador, a histdria
é um ponto essencial para que a educagdo se torne um mecanismo de resisténcia. Desse modo,
buscamos compreender o papel da educacdo e do cangaco no discurso filmico de Bacurau.



Humanidades
&’ Inovacao

Revista Humanidades e Inovagdo v.8, n.36

Bacurau: uma leitura possivel

Para a analise do filme, optamos por selecionar as seguintes cenas: 1) as cenas do professor
Plinio e sua relacdo com os moradores; 2) as cenas da escola; e 3) as cenas em que ha uma referéncia
histdrica. Dessas cenas, analisamos, no total, sete sequéncias discursivas (SDs). A justificativa para
essas escolhas se da pela relacdo direta com a Educagdo e com a figura do professor nesse universo,
no caso das escolhas 1 e 2, e do papel da historicidade tanto para a proposta educacional de Freire,
como para a prépria AD, no caso da escolha 3.

SD1:

Figura 1. O professor Plinio discursando no enterro de Dona Carmelita

Fonte: Bacurau (2019).

Logo apds Domingas, amiga de Carmelita, dar um escandalo, Plinio decide fazer um discurso
em homenagem a Dona Carmelita. Eis aqui o discurso na integra:

Eu queria aproveitar a participagdo de Domingas, que ta
visivelmente emocionada, ndo é? Pra falar um pouco de
minha mae. Carmelita. Carmelita teve filho, teve neto, neta,
bisneto, afilhado, teve muito amigo. Na familia tem de
pedreiro a cientista, tem professor, tem médico, tem arquiteto,
miché e puta, mas ladrdo ela ndo gerou nenhum. Tem gente
em Sdo Paulo, Europa, Estados Unidos, tem gente na Bahia,
Minas Gerais, e muita gente ndo pode vir aqui hoje prestar
homenagem a ela, por causa do problema da nossa regido.
Mas eles mandaram muita ajuda, muita ajuda pra Bacurau. E
isso é prova de que Carmelita e Bacurau estdo em todos eles
(BACURAU, 2019, 13min35s).

Nesse discurso, ja é possivel observar a importancia de Plinio para a cidade, por um lado, e,
por outro, o resgate as raizes. Dona Carmelita representa as geracoes passadas, mas também as
futuras, Carmelita e Bacurau estdo em todos eles. E apesar dos moradores (e filhos e netos desses
moradores) de Bacurau estarem espalhados por varias partes do mundo, ainda assim a esséncia
da cidade esta neles. Além disso, essa cena nos permite observar a postura do professor Plinio. Ele
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fala de uma posi¢do mais alta, mas esta rodeado de pessoas, ndo hd uma separagao do professor/
outros moradores; além disso, ele olha para tras e para todos os lados, procurando falar com todos
que estdo ali. Por essa cena, é possivel observar que, apesar do professor Plinio ser uma figura
importante para a cidade, hd uma relagdo mutua de respeito.

Percebemos também que tal discurso ja mostra uma quebra para com a ideia que se tem
do Nordeste, Carmelita gerou inUmeros descendentes, e, ao contrdrio do que se pode imaginar,
eles ndo ficaram presos na pequena cidade, pelo contrario, ganharam o mundo e espalharam
suas raizes. Por mais que a vida na pequena cidade seja simples, nenhum membro da familia virou
ladrdo, o que reforga o discurso do professor: a memdria de Bacurau permanece viva e mostra
que a educagdo e o senso de comunidade fizeram com que as pessoas pudessem crescer sem a
necessidade de recorrer a criminalidade.

Logo apds o enterro de Dona Carmelita, temos um momento em que a camera passa
apresentando os principais pontos da cidade, como a igreja, a escola, 0 museu, o 6nibus-horta.
Dessa cena, destacamos:

SD2:

Figura 2. Apresentando a cidade: a escola de Bacurau

Fonte: Bacurau (2019).

SD3:

Figura 3. Apresentando a cidade: o énibus-horta

-

Fonte: Bacurau (2019).
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Einteressante observar, nas SDs 2 e 3, a construcdo de um discurso que reforga aimportancia
da educagdo. Primeiramente, podemos ver que o nome da escola é Escola Municipal Prof. Jodo
Carpinteiro. Em uma entrevista ao Papo de cinema, Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles
apontam as referéncias cinematograficas para a construgdo de Bacurau. Uma delas é John Carpenter,
diretor estadunidense famoso por realizar filmes de terror e fic¢do cientifica (MILANI, 2019).

Através do viés da memdria (ORLANDI, 2014), podemos retomar um dos sentidos dessa
imagem, dessa forma, vem a tona a homenagem para o diretor americano, que carrega a afirmagao
de que John Carpenter foi um professor, uma escola para os diretores dessa obra. Mas a escolha
para esse nome carrega sentidos outros, como o “abrasileiramento” do nome original, além
da escolha por carpinteiro, que se aproxima do nome Carpenter, mas também é uma profissao
que remete a simplicidade, ao comum, mas também a constru¢do, o que novamente retoma a
simplicidade da cidade de Bacurau. O carpinteiro &, antes de tudo, um construtor, assim como o
professor (observem que a escolha do nome ndo foi Escola Jodo Carpinteiro, mas sim professor Jodo
Carpinteiro). Ao discurso comumente compartilhado de que as pessoas do interior sdo simples,
humildes, acrescentou-se uma nova faceta: a da construcao.

Ainda nas cenas de apresentagdo da cidade, vemos um 6nibus escolar aparentemente
abandonado, mas quando o interior do 6nibus é mostrado, observamos que ele se tornou uma
horta para a comunidade. Muitos s30 os sentidos que essa imagem carrega. E significativo que
um Onibus escolar, teoricamente sem serventia, nos mostre o reaproveitamento de maneira tao
expressiva: uma pequena plantagdo. Plantas precisam de raizes fortes para crescer, para florescer,
precisam de cuidados, de agua. Simbolicamente a educagdo acaba por ser o alimento necessério
para que os moradores de Bacurau crescam fortes e saudaveis. Podemos perceber que existe uma
metdafora na cena: a educagdo precisa ser cultivada, assim como as plantas. Tal construgdo mostra
gue, mesmo diante de adversidades, como a falta de agua, a educagdo é o meio de prosperidade, é
por onde podemos crescer e florescer, assim como as plantas que nutrem o corpo dos moradores
de Bacurau, a educagdo nutre suas mentes e seu cardter. E, como veremos adiante, isso estard
intimamente ligado a histéria, as raizes.

Apods a apresentacao da cidade, vemos a chegada do politico Tony Junior, que quer ser
reeleito. Para isso, passa em Bacurau para falar com os moradores, ja que precisa dos votos deles
também para ganhar a eleigdo. No entanto, os moradores se escondem e deixam ele falando
sozinho. Tony Junior, ainda assim, afirma que vai deixar alimentos, livros e remédios para toda a
populagdo. E interessante observar a cena em particular, que é como o prefeito traz os livros para
a populagdo: em uma caminhonete suja, descarregando-os no chdo, sem o menor cuidado, como
podemos ver na SD4 a seguir:

SD4:

Figura 4. Livros sendo descarrggados pelo prefeito Tony Junior

Fonte: Bacurau (2019).

Apds isso, durante a noite, o professor Plinio e Domingas reinem os moradores para falar
sobre o que foi deixado pelo prefeito. Plinio comeca:
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Olha, gente, esses mantimentos aqui ja passaram pela triagem,
viu? E alguns tavam até com o prazo de validade vencido.
Alguns com até 6 meses além do prazo. Nés ndo jogamos
esses mantimentos fora, quem quiser arriscar, eu recomendo
cuidado, ta? Ah, Tony Junior também doou 1000 livros pra
comunidade [risos da populagdo]. A gente como sempre vai
usar os que tiverem proveito, ta? Depois a gente escolhe isso
junto (BACURAU, 2019, 35min 9s).

O discurso do prefeito mostra uma quebra para com o discurso dos moradores de Bacurau,
ao contrario do que é mostrado como o importante para os moradores, o discurso de Tony Junior
usa da educagdo como um bem comercial, como um meio para ganhar votos e se eleger, sendo
tratado como um bem descartdvel, o que é mostrado pela maneira como sdo entregues os livros e
outros mantimentos.

O descaso do governo com a educacdo, apresentada na postura do prefeito, é o contrario
da postura do professor Plinio. Um dos pontos que percebemos é que, pelo viés, da memoaria sdo
retomados os ataques do governo a educagdo, visto que a educagdo tem sido alvo de criticas.
Através dessa representacdo, vemos que o funcionamento da memdria discursiva faz emergir
sentidos outros, uma vez que ela permite a lembranga e o esquecimento, assim, podemos
perceber que existe uma retomada dos recentes ataques ao sistema educacional, uma vez que —as
condi¢Ges de produgdo do discurso do filme — o qual foi projetado em um periodo de quase 10 anos
—englobam o politico e retomam eventos conturbados em nossa histdria (o golpe, o impeachment,
as problematicas da nova eleicdo), fazendo com que a representacdo do prefeito mostre uma
faceta do governo, trazendo tal critica para o filme e reforgando a importancia da educacdo.

Também é significativo o ato do professor Plinio de se preocupar em selecionar os livros e
demonstrar que quer fazer isso junto com a populacdo de Bacurau. Como dito anteriormente, Freire
(1987) aponta que a educagdo se faz de A (professor) com B (aluno). Nesse sentido, o professor
Plinio esta sempre preocupado ndo em transmitir informagGes apenas, mas realmente educar,
causar a reflexdo. Ele ndo toma a decisdo pelos moradores (nds ndo jogamos esses mantimentos
fora), ele os orienta e deixa que decidem, convidando-os sempre para esse processo de construcao
de saberes mutuo. Isso ocorre com a relagdo dele com Domingas também, ja que, na hora de falar
sobre os medicamentos, chama Domingas, a médica da cidade e por isso mais qualificada do que
ele, para falar sobre o assunto.

Mas eu quero chamar atengdo de vocés para essa caixa de
prazol-4 que Tony Junior [mais risos da populagao] deixou aqui
na cidade. Remédio tarja preta com distribuigdo gratuita, sem
prescricdo médica. Como algum de vocés ja sabem, o [nome
de remédio] é um inibidor do humor e comportamento, s6 que
disfarcado de um analgésico forte. E um remédio consumido
no Brasil inteiro por milhdes de pessoas e ndo me perguntem
porque, em forma de supositdrio, que é o mais vendido. Faz
mal, vicia e deixa a pessoa lesa [joga no lixo]. A caixa ta aqui,
quem quiser pegue. Mas o recado ta dado (BACURAU, 2019,
36minb5s).

Como podemos observar no discurso proferido por Domingas, ela age com uma postura
semelhante a do professor Plinio. Aponta a informacdo e deixa que os moradores tomem sua
decisdo. Esse é um ponto que parece irrelevante, mas se mostra como uma critica ferrenha ao
governo, pois é um remédio consumido no Brasil por milhGes de pessoas, remédio esse que
funciona como um inibidor de humor. Esse discurso remete a um famoso livro de fic¢do cientifica,
Admirdvel mundo novo (1932), de Aldous Huxley, no qual ha também uma sociedade distdpica
em que as pessoas vivem a base de soma, um remédio capaz de inibir os humores e fazer com
gue as pessoas nao se sintam infelizes para, assim, ndo serem capazes de criticar a sociedade em
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que vivem, ja que ndo estdo insatisfeitas. Essas palavras de Domingas escondem uma critica a um
governo falho e a uma sociedade inerte.

Isso se mostra crucial para a histdria, uma vez que é revelado que Tony Junior é o mandante
do ataque a Bacurau e as drogas e comida vencida serviram com o intuito de deixar os moradores
debilitados para que ndo tivessem forgas para lutar contra os norte-americanos. Assim, a educagao,
gue se mostrava como algo aparentemente de pano de fundo, mostra a sua forga, visto que os
moradores ndo tomam os remédios, nem comem a comida vencida; ao contrario do esperado, eles
se unem e resistem.

SD5:

Figura 5. Norte-americano entrando no museu de Bacurau
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Fonte: Bacurau (2019).

No inicio da SD5, temos um dos norte-americanos entrando no museu da cidade de bacurau,
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a procura de moradores para mata-los. E nesse ponto que é apresentado ao americano a histéria
de Bacurau. Essencialmente o que vemos no museu é o cangago. O cangago é a conscientiza¢do
histdrica (FREIRE, 1977, 1980) que os moradores de Bacurau possuem e que os tornam capazes
de mudar a realidade, inclusive, porque, no discurso filmico, aliados dos norte-americanos, os
sudestinos tém a possibilidade de visitar o museu, mas subestimam os moradores, achando que
ndo hd nada de significativo ali.

E nesse ponto que o conceito de memédria discursiva também se mostra de grande valia, pois,
ao retomarmos Orlandi (2014), percebemos o papel do Museu enquanto pratica de significagdo em
Bacurau, ndo apenas como memodria arquivada. A instituigdo, motivo de orgulho para o povo de
bacurau, pode ser percebida de diferentes perspectivas: para quem é de fora de Bacurau, como
é o caso dos sudestinos, € uma memdria, algo que causa o apagamento; para os moradores de
bacurau, funciona como uma lembranga, a retomada de algo enraizado na sua cultura.

Assim, é possivel observar um discurso que reescreve a historia, pois o cangago, que foi
considerado o flagelo, o motivo de vergonha do Sudeste/Sul em relagdo ao Nordeste, torna-
se o ponto de derrota dos norte-americanos. Ainda sobre os sudestinos, eles sdo colocados em
uma posicdo de oprimidos em relagdo aos norte-americanos, mas de opressores em relagao
aos nordestinos, e se tornam o retrato do oprimido que quer se tornar opressor (FREIRE, 1987),
retomando o que diz Pécheux (2013) sobre a luta de classes, uma vez que mesmo na ideologia
dominante, temos um dominado.

Dessa forma, podemos afirmar que o discurso do filme ndo promove uma glamorizagdo
do cangago, nem uma visao negativa. Percebemos que tal discurso se inscreve em uma formagao
discursiva que retoma o cangago ao mesmo tempo que o atualiza, tratando o ser nordestino como
parte da resisténcia, como a memodria e as raizes do povo de Bacurau. O cangaco surge, em Bacurau,
novamente em um contexto de crise de agua, mas esse discurso constréi novos sentidos, pois o
problema da dgua, nesse contexto, € um problema politico. Se a violéncia do cangac¢o na histéria
surge em oposicdo a uma seca que estd acima de poderes humanos, causando danos ndo sé para
os grandes coronéis, mas também para as populagbes pobres, que também eram saqueadas; em
Bacurau, ha a responsabilizagdo do governo em relagdo a essa “seca”, assim o cangago retorna
como algo que constitui os moradores de Bacurau historicamente enquanto sujeitos. As imagens
do cangago no museu de Bacurau carregam o discurso de que a histdria do Nordeste é uma histéria
de luta. Faz parte do ser nordestino.

SDé6:

Figura 6. Teresa e Pacote com armas em punho

PROF. JOAO-CARPINTEIRO
ENS, IFANTIL € FUNDAMENTA

Fonte: Bacurau (2019).
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Jadna SD6, ndo ha a presenga do verbal, os sentidos sdo construidos através da movimentagao
da camera, das expressdes dos atores, dos sons da cena, uma vez que as materialidades significantes
— tudo aquilo que constrdi o sentido do discurso — ndo se constituem somente através do verbal.
Primeiro, vemos Teresa, Pacote, o professor Plinio e alguns moradores com armas em punho em
um espaco ainda ndo identificado, com uma expressdo carregada de medo e determinagdo. E
interessante observar que, pouco tempo depois, esse espago € revelado: primeiro vemos no escuro
da janela os moradores apontando as armas para os norte-americanos que estdo fora e, logo apds,
a camera fecha no nome da escola. E da escola que se faz a resisténcia, assim, Bacurau aponta
para a importancia da Educagdo na construgdo dos moradores aparentemente pacatos, de uma
cidade interiorana, mas que sdo capazes de compreender sua historia, o lugar de onde vém e,
assim, transformar o mundo a sua volta.

SD7:

Figura 7. Paredes de sangue

Fonte: Bacurau (2019).

Apds o embate final, vemos o museu cheio de sangue nas paredes e no chdo, e a moradora
responsavel pelo museu histérico de bacurau afirma: “A gente vai lavar tudo, limpar bem o chao.
Mas nas paredes ninguém toca”. A imagem que é aqui construida retoma todo o discurso do filme,
a histdria de Bacurau se faz viva, o acontecido se mostra presente e se cristaliza na memaria —e nas
paredes do museu —, fazendo do cangaco, que por tanto tempo foi tido como desprezivel, o motivo
da vitéria dos moradores, através de suas raizes e suas conquistas, da nutricdo do ensino e do
importante papel da escola. Vemos o Nordeste e o interior sendo (res)significados; de uma imagem
de pobre coitado, indefeso, o povo nordestino passa a ser lutador e unido. E um povo sobrevivente,
que (r)existe e deixa a sua mensagem: “Bacurau: se for, va na paz”.

Consideragoes Finais

Pela trajetéria tedrica aqui percorrida, buscamos compreender quais os sentidos
apresentados nos discursos relacionados a educagdo em Bacurau e se — e como — as sequéncias
discursivas relacionadas ao papel educacional se constituiam enquanto um discurso de resisténcia.
Desse modo, partimos da historicidade, das condi¢des de producdo, para compreendermos os
efeitos de sentido que esse discurso filmico nos mostra, considerando o filme Bacurau através de
suas materialidades significantes (LAGAZZI, 2017).

Além disso, o conceito de formacdo discursiva tornou-se fundamental, ja que, a partir dele,
é que compreendemos o processo de identificacdo, contra-identificagdo e desidentificacdo e,
consequentemente, a nogdo de resisténcia (PECHEUX, 1998, 2015). Assim, se em seus trabalhos
iniciais, o autor francés nao via a possibilidade de rompimento com a ideologia dominante, isso,
posteriormente, muda quando ele compreende que é justamente na contradicao que se faz surgir
a resisténcia. Nao ha discurso sem ideologia. Dessa forma, foi possivel compreender que Bacurau
se circunscreve em uma FD que retoma o cangaco, mas ressignificando-o, percebendo-o em toda
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a sua complexidade e como algo constituinte do ser nordestino, se caracterizando, dessa forma,
como um discurso de resisténcia.

Bacurau constantemente busca a historicidade para compor as relagdes de sentido em
torno dos personagens de Bacurau. Isso ocorre de forma explicita nas imagens do cangago, que
sdo apresentadas ao espectador, quando o norte-americano visita o museu. Se aos olhos do norte-
americano aquele Museu funciona como uma memdria de arquivo, para os moradores de Bacurau,
esse museu ja é uma pratica de significacdo (ORLANDI, 2014). O cangago se faz como parte da
memoria discursiva do povo de Bacurau, tendo assim, seu sentido cristalizado como parte da
cultura, como meio de resisténcia na luta de classes. Assim como as marcas de sangue deixadas na
parede se constituirdo como parte dessa histdria também.

Isso nos leva a pensar: por que elementos histdricos se fazem tao presentes na construgdo
do discurso? Tudo que ja foi dito, é retomado. A histdria se repete. Assim, esses discursos sao
retomados e ressignificados; por isso, que a historia se faz tdo presente no discurso de Bacurau.
Em um cendrio de opressao, elementos da histéria do Nordeste se constituem enquanto simbolo
de resisténcia no sentido pecheutiano, ja que carregam um discurso de uma sociedade ideal
na qual hd uma conscientizagdo histdrica, como a proposta por Freire (1977, 1980), através da
atuagdo do professor Plinio, figura essa que, por si s6, carrega o discurso freiriano da busca pelas
raizes de maneira imponente, sendo realmente um mentor para essa cidade, ndo apenas alguém
que vai transferir conhecimento. Algo que é reforcado também pelo Onibus-horta, trazendo
metaforicamente a importancia de alimentar a educa¢do, e uma educagdo que realmente seja
capaz de libertar, de resistir. Para os espectadores, esse discurso, de nordestinos para nordestinos,
carrega sentidos que sao retomados da prdpria histdria e se constituem enquanto um lembrete da
necessidade de “ousar se revoltar e ousar pensar por si mesmo” (PECHEUX, 2013, p. 22).
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