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Introdugao

Edgar Allan Poe é um dos escritores mais adaptados dos ultimos tempos. Suas obras sdo
reconhecidas mundialmente e seu estilo incomparavel. Como estudioso da literatura, o préprio Poe
postulou aquilo que ele pensava ser indispensavel para que um conto fosse considerado literario.
Mas, e seus tradutores? Propuseram-se, ao adaptar sua obra, levar em considerac¢do essa indica¢do?

Nosso objetivo, neste estudo, é buscar compreender se o chamado “efeito Poe” também
pode ser percebido em obra audiovisual, baseada em conto do préprio Edgar Allan Poe. As obras
selecionadas sdo Sorriso da Beré, capitulo da série Contos do Edgar, do produtor Fernando Meirelles
e o conto Berenice, de Poe.

Sem entrar em discussoes acerca de “fidelidade” da obra adaptada, ou outras questdes
relacionadas, pretende-se apenas analisar se a obra adaptada consegue atingir a “unidade de
efeito” proposta por Poe, respeitando-se as caracteristicas inerentes ao suporte e a liberdade de
recriacdo do autor.

A unidade de efeito “Poe”

Conhecido por seus contos fantdsticos, policiais e de terror, Edgar Allan Poe, escritor norte-
americano do século XIX, também foi tedrico e, conforme podemos verificar em Nadia B. Gotlib
(2006, p. 33), suas teorias a respeito do conto, ou “a unidade de efeito”, giram em torno de dois
pontos cruciais: a extensdo da narrativa e o que ele pode causar em seu leitor.

Sobre a extensao do texto, o préprio Poe argumenta que esse ndo pode ser demasiadamente
longo, porque:

como ndo pode ser lido de uma assentada, destitui-se,
obviamente, da imensa forca derivada da totalidade.
Interesses externos intervindo durante as pausas da leitura,
modificam, anulam ou contrariam em maior ou menor grau,
as impressoes do livro. Mas a simples interrupg¢ao da leitura
sera, ela propria, suficiente para destruir a verdadeira unidade.
(POE apud GOTLIB, 2006, p. 36)

Nem demasiadamente curto, pois “um poema breve demais pode produzir uma impressao
vivida, mas nunca intensa e duradoura”(POE apud GOTLIB, 2006, p. 35).

Ja no conto de efeito, aquele que pode ser considerado na medida certa, “o autor é capaz
de realizar a plenitude de sua intencao, seja ela qual for. Durante a hora da leitura atenta, a alma do
leitor esta sob o controle do escritor. Ndo ha nenhuma influéncia externa ou extrinseca que resulte
de cansago ou interrup¢do”(POE apud GOTLIB, 2006, p. 36).

Quanto ao quesito efeito, Gotlib (2006, p. 37) se refere a que impressado o autor pretende
causar em seus leitores: terror, encantamento, etc. A intengdo é prender a atengdo do leitor, manté-
lo conectado e, ao final, promover um desfecho que corrobore com o efeito que se quis causar. Nas
palavras do proprio Poe, “todo enredo, digno desse nome, deve ser elaborado para o desfecho,
antes de se tentar qualquer coisa com a caneta. E somente com o desfecho constantemente em
vista que podemos conferir a um enredo seu indispensavel ar” (apud Gotlib, p. 38).

Mas essas e outras caracteristicas pertencentes ao género literdrio ndo se constituem em
diretrizes obrigatdrias quando se trata de adaptagdo. Ou seja, a obra adaptada ndo se constitui em
mera reprodugdo da obra fonte, conforme Sidney Paulo (2009), a luz de Bakhtin1:

O autor filmico ndo reproduz meramente uma obra literaria
para o cinema, ele cria uma nova obra que mantém lagos
dialdgicos com um outro texto, mas, além disso, ultrapassa os
limites da adaptacdo mecanica e re-significa o texto literario
em um campo distinto.

Portanto, testaremos a unidade de efeito em Sorriso da Beré, mas conscientes de que sua
auséncia ndo acarreta prejuizo a obra adaptada, uma vez que na visdo de Thais M. Silva, a adaptacdo
“...6 uma traducdo criativa e critica da obra literaria e, portanto, deve ser considerada uma obra por

1 Mikhail Bakhtin (1895-1975), escritor e estudioso russo, famoso por suas defini¢des de dialogismo, polifonia, alteridade.
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sisd” (2012, p. 198).

Berenice: comprovando a unidade de efeito

“Berenice” foi publicado, pela primeira vez, em 1835, na revista Southern Literary Messenger,
edigdo n? 7, volume 1, més de margo, sob o titulo: Berenice — A Tale. Da pagina 333 a 336, podemos
ler a historia contada pelo jovem perturbado Egeu, narrador de toda a tragédia, primo de Berenice.
Portanto, do original da publicagdo, temos menos de quatro paginas de leitura, o que parece
satisfazer o primeiro critério de Poe quanto ao conto literario. Segundo Gotlib (2006, p. 34), “é
preciso dosar a obra, de forma a permitir sustentar esta excitagao durante um determinado tempo.
Se o texto for longo demais ou breve demais, esta excitacdo ou efeito ficara diluido.”

O fato é que, para Poe, todo o trabalho do contista deve estar voltado a intengdo de causar
essa ou aquela impressdo no leitor; frase ou palavra que ndo for para causar esse efeito deve ser
suprimida, o que torna o texto breve. Segundo ele, tendo o autor

(-..) concebido, com cuidado deliberado, um certo efeito tnico
e singular a ser elaborado, ele entdo inventa tais incidentes e
combina tais acontecimentos de forma a melhor ajuda-lo a
estabelecer este efeito preconcebido. Se sua primeira frase
ndo tende a concretizacdo deste efeito, entdo ele falhou em
seu primeiro passo (POE apud GOTLIB, 2006, p. 35).

Portanto, isso nos leva ao segundo ponto de Poe, a respeito do conto literdrio: o efeito no
leitor. Pela leitura do conto, temos o narrador personagem, Egeu, ja citado anteriormente, narrando
sua propria histdria de desgraca, vivendo, recluso, no solar onde nasceu, 0 mesmo em que sua mae
havia morrido. Pela descricdo que faz de si, temos um rapaz doente, problematico, que fica como
gue obcecado por algumas coisas, durante certos periodos da vida:

N&o é de admirar que tenha lancado em torno de mim um
olhar ardente e espantado, que tenha consumido minha
infancia nos livros e dissipado minha juventude em devaneios;
mas é estranho que ao perpassar dos anos e quando o apogeu
da maturidade me encontrou ainda na mansdo de meus pais,
uma maravilhosa inércia tombado sobre as fontes da minha
vida maravilhosa, a total inversdo que se operou na natureza
de meus pensamentos mais comuns. As realidades do mundo
me afetavam como visdes, e somente como visdes, enquanto
que as loucas idéias da terra dos sonhos tornavam-se, por sua
vez, ndo o estofo de minha existéncia cotidiana, na realidade,
a minha absoluta e Unica existéncia (POE, 1835, p. 333)2.

A prima Berenice também habita o solar do tio e é descrita, pelo primo, como cheia de vida, ativa
socialmente, ao contrdrio dele, que era um enclausurado. Até aqui, temos a descricdo do narrador
gue, a primeira vista, pode parecer enfadonha, mas a reviravolta pega o leitor desprevenido, em
meio aos multiplos elogios a pessoa de Berenice:

Quando lhe invoco o nome... Berenice!, das ruinas sombrias
da memoria repontam milhares de tumultuosas recordacées.
Ah, bem viva tenho agora a sua imagem diante de mim, como
nos dias de sua jovialidade e alegria! Oh, deslumbrante, porém
fantastica beleza! Oh, silfide entre os arbustos de Arnheim!
Oh, ndiade a beira de suas fontes! E depois... depois tudo é
mistério e uma estéria que ndo deveria ser contada (POE,
1835, p. 333).

Aqui, comeca o que Julio Cortdzar escreveu a respeito do conceito do conto, segundo Poe:

2 Todas as citagdes do conto original Berenice — A Tale se apresentam traduzidas para o portugués neste artigo, pelos autores.
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“Um conto é uma verdadeira maquina literdria de criar interesse” (CORTAZAR apud GOTLIB, 2006,
p. 37). Os fatos que se seguem, com a doenga da prima e a descri¢do do narrador de seu préprio
mal, culminam com um pedido de casamento: “E agora...agora eu estremecia na sua presenga e
empalidecia ao vé-la aproximar-se; contudo, lamentando amargamente sua deploravel decadéncia,
lembrei-me de que ela me havia amado muito tempo, e, num momento fatal, falei-lhe em
casamento” (POE, 1835, p. 334).

Pode-se perceber a sucessdo rdpida dos acontecimentos, para entdo se chegar no mérbido
encontro na biblioteca, quando o narrador pode ver sua noiva, parada a porta do gabinete, segundo
ele sem “nenhum vestigio da criatura de outrora” (POE, 1835, p. 334). E, naquele momento, sua
obsessdo se concentra um Unico aspecto: os dentes da prima.

Os dentes!... Os dentes! Estavam aqui e ali e por toda parte,
visiveis, palpaveis. Diante de mim. Compridos, estreitos e
excessivamente brancos, com os palidos labios contraidos
sobre eles, como no instante mesmo do seu primeiro e terrivel
crescimento. Entdo desencadeou-se a plena fdria minha
monomania e em vdo lutei contra sua estranha e irresistivel
influéncia. Nos multiplos objetos do mundo exterior, s
pensava naqueles dentes. Queria-os com frenético desejo.
Todos os assuntos e todos os interesses diversos foram
absorvidos por aquela exclusiva contemplagdo (POE, 1835, p.
335).

Segundo Cortazar (1974, p. 153), “Um conto é significativo quando quebra seus proprios
limites com essa explosdo de energia espiritual que ilumina bruscamente algo que vai muito além
da pequena e as vezes miseravel histdria que conta.” Os acontecimentos, entdo, culminam na
morte de Berenice, morte essa questionada pelo préprio Egeu, a despeito da catalepsia, mas seu
julgamento é prejudicado por sua prépria mente doente:

Deus do céu! Seria possivel? Ter-se-ia meu cérebro transviado?
Ou o dedo da defunta se mexera no sudario que a envolvia?
Tremendo de inexprimivel terror, ergui lentamente os olhos
para ver o caddver. Haviam-lhe amarrado o queixo com um
lengo, o qual ndo sei como, se desatara. Os labios lividos se
torciam numa espécie de sorriso, e por entre sua moldura
melancodlica os dentes de Berenice, brancos, luzentes, terriveis
me fixavam ainda, com uma realidade demasiado vivida.
(POE, 1835, p. 335)

Aqui, ao leitor, ja fica um sentimento de horror, ao pensar que a moga possa ter sido
enterrada viva, mas o desfecho, o grande final, é mais aterrorizante: ao se encontrar novamente
na biblioteca, apds o enterro, ndo tem lembranca nitida do que ocorreu, depois disso. Até o criado
entrar no recinto e bradar que o tumulo havia sido violado, um fluxo de percepcdes terriveis Ihe
passavam pela cabeca. Entdo, o inimaginavel se manifesta:

E depois sua voz se tornou penetrantemente distinta, ao
falar-me de um tumulo violado... de um corpo desfigurado,
desamortalhado, mas que ainda respirava, ainda, ainda vivia!
Apontou para minhas roupas; estavam sujas de coagulos de
sangue. Eu nada falava e ele pegou-me levemente na mao;
gravavam-se nela os sinais de unhas humanas. Chamou-me a
atencdo para certo objeto encostado a parede: era uma pa.
Com um grito, saltei para a mesa e agarrei a caixa que nela
se achava. Mas nao pude arromba-la; e, no meu tremor, ela
deslizou de minhas mdos e caiu com forga, quebrando-se
em pedacos. E dela, com um som tilintante, rolaram varios
instrumentos de cirurgia dentéria, de mistura com trinta e duas
coisas pequenas, como que de marfim, que se espalharam por
todo o assoalho (POE, 1835, p. 335-336).
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Assim, confirma-se a presenga dos dois aspectos que Poe considerava como imprescindiveis
ao conto literario. Cortazar bem compreendeu a unidade de efeito esperada pelos leitores de Poe:
“No conto vai ocorrer algo, e esse algo serd intenso” (1974, p. 124).

O sorriso da Beré: testando a unidade de efeito em obra audiovisual

No ano de 2013, foi langada, pela rede televisiva Fox, a série “Contos do Edgar”, composta
de 5 capitulos, que tém, como fontes, contos do escritor Edgar Allan Poe, produzidos pelo brasileiro
Fernando Meireles.

A série se passa em Sdo Paulo, nos dias atuais. O personagem
principal é o Edgar, (interpretado por Marcus Andrade),
que além do nome, tem uma aparéncia fisica pra 1a de
denunciadora. E também o contador das histérias. Trabalha
na dedetizadora Nunca Mais. Edgar e Fotunato (o dono da
dedetizadora e chefe de Edgar) sdo os Unicos personagens
fixos da série. Em cada episddio Edgar presta servico em um
local (seja residencial ou comercial) onde alguma tragédia
acontecerd. Além de contador, Edgar é portador chave de
diferentes objetos usados durante as tragédias (MANFRERE,
2016)°.

Passemos, pois, ao objetivo deste artigo, que é verificar se a obra audiovisual mantém o
recurso da unidade de efeito, apesar dass caracteristicas e peculiaridades desse tipo de suporte.
Felipe Douglas Thom (2015) aponta que, para o cinema, ha dificuldade em se adaptar as obras de
Poe:

Porém, o trabalho de adaptagdo das obras de Poe encontra
uma grande dificuldade quanto a duragdo de seus contos,
impossibilitando realizar um filme de no minimo uma hora e
meia sem criar ou usar elementos ou situages encontradas
em outras obras para utilizar como um artificio para estender
a projecdo (p. 51).

Contudo, o problema parece nao se aplicar a produgdes curtas, como as séries de televisao,
ja que todos os capitulos da série em questdo duram, aproximadamente, 25 min. Portanto, o
primeiro requisito, duragdo, parece ter sido cumprido, ja que se pode assistir a cada um deles
de uma assentada. Mas seria esse tempo suficiente para se atingir a unidade de efeito que Poe
defendia? A resposta s6 pode ser encontrada ao analisarmos o segundo aspecto, ja que a unidade
de efeito sé é alcangada com os dois elementos juntos. Para isso, usaremos um dos 5 contos da
série, para analisar a impressdo que o enredo pode causar no leitor.

Portanto, voltando-nos, especificamente, a adatacdo, Sorriso da Beré, analisemos o segundo
quesito, que ¢é o efeito que se deseja produzir no leitor. Sobre isso, Carlos Gerbase (2009), citando
Jean Epstein (1983):

Epstein observou também que os “efeitos” da narrativa —
quase sempre emocionais, e muitas vezes passionais — urdidos
por Poe ndo estdo distantes daqueles que o préprio cinema
almeja, desde os seus primordios. E mais: estes efeitos, tanto
na literatura quanto no cinema, sdo obtidos através de um
planejamento racional, que deve considerar vérias etapas a
serem vencidas, além do uso eficiente dos signos e convengdes
pertinentes a cada linguagem (GERBASE, 2009, apud THOM,
2015, p. 24).

Conforme narrado pelo personagem Edgar, Berenice (interpretada pela cantora Gabi

3 Resumo apresentado no site Homo Literatus, disponivel em <http://homoliteratus.com/contos-do-edgar-adaptacao-brasileira-do-
mago-do-terror/>
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Amarantos) tem o sonho de ser cantora. O problema é que seus dentes, tremendamente horriveis,
causam-lhe vergonha, e, apesar da linda voz, ndo consegue emplacar sua carreira. Seu apaixonado
primo (Mauricio de Barros), que na série, recebe o nome de Cicero, decide pagar o tratamento
odontoldgico para ela. O tratamento é caro, mas rende frutos, pois aumenta a freguesia na casa
noturna, que mais parece um boteco, em que ela se apresenta. Um paréntese para a criatividade
e liberdade do produtor, que recria as personagens, inserindo-as num enredo totalmente atual ao
espectador.

A partir de agora, percebemos que Cicero torna-se mais obsessivo quanto a prima, focado
em seus novos dentes. Berenice entdo comega a ter episddios de dor, por causa de infecgdo nas
préteses dentdrias e, ao ouvir do dentista que as proteses deveriam ser trocadas, o primo ndo
permite, e passa a medicd-la, por conta prdpria, pois considera os dentes como sua propriedade.
Em uma das apresenta¢des, morrendo de dor e ardendo em febre, ndo Ihe foi permitido parar de
cantar pela dona do local, o que a fez cantar até desmaiar. Considerada morta, foi sepultada. Apds
isso, vemos Cicero em episddios de devaneios, quando uma pessoa chega e lhe avisa que Beré esta
viva (pois sofria de catalepsia), mas o tumulo havia sido violado. Ai, ele se lembra de ter quebrado a
sepultura e comegado a arrancar os dentes dela, um por um, mesmo a prima tendo aberto os olhos
e comegado a arranha-lo. Em uma lata pequena, ele encontra todos os dentes arrancados.

Ao contrario do texto fonte, no qual temos descri¢des pormenorizadas do estado psicolégico
do narrador, aadaptagao conta com seus artificios de som, luzes, angulos, para criar toda a atmosfera
morbida que o produtor pretende em sua obra. Até o ponto em que Beré faz seu implante dentario,
parece tudo dentro de uma certa normalidade, apesar de a figura doentia de Cicero ja demonstrar
que algo macabro poderia ocorrer. O primeiro indicio disso é o fato de ele ndo permitir o tratamento
da infecgdo: “~ Tira essa mao dai. Vocé nao vai tirar dente dela porra nenhuma”, diz ele ao dentista,
e se encarrega de enché-la de comprimidos pra dor.

No momento em que ela implora por ajuda, antes de desmaiar no palco, pois ndo se
aguenta mais de dor, recebe dele como resposta: “- Vocé ndo vai tirar esse dente, porra nenhuma,
td entendendo?. Esse dente é meu!”. Aquelas préteses estavam acima de sua paixdo pela moga.
Mas ele ndo faria qualquer coisa por ela? Inclusive arrombar sepulturas de gente rica, para roubar
dentes de ouro, pra pagar o tratamento dentario...

Por ultimo, todo o delirio dele, deitado no chdo imundo de beco, vendo repassarem cenas por
sua mente, até que a realidade lhe devolve a consciéncia de seu ato. Assistimos as suas lembrangas,
de arrombar o tumulo, abrir o caixdo, comegar a arrancar os dentes da prima, enquanto ela acorda,
grita, arranha-o, sem surtir efeito. Ele completa sua obra macabra.

Conclusao

Ha quase 200 filmes baseados ou inspirados em obras de Edagar Allan |Poe4. A fascinagdo
pelo trabalho de Poe, segundo Epstein (apud THOM, 2015, p. 51), deve-se ao fato de seu texto,
ao ser transportado para a linguagem cinematogréfica, com o necessario cuidado, oferecer uma
excelente matéria-prima.

Apesar de épocas e locais diferentes, pode-se afirmar que assim como o texto fonte, a
adaptacdo televisiva parece ser capaz de conseguir a unidade de efeito preconizada por Poe, pois
contém os elementos-chave para prender e surpreender o espectador, tanto o leitor da obra inicial
quanto aquele que nunca tenha ouvido falar do contista.

Em entrevista a Revista Veja, o diretor Pedro Morelli, perguntado sobre o processo adaptativo,
respondeu que procurou-se preservar a “esséncia de cada conto”® e considera sua obra como “Um
classico do terror abrasileirado”.

Percebe-se que, conforme o préprio Poe, o desfecho foi pensado para que o enredo se
desenvolvesse. Todos os artefatos cinematograficos que foram utilizados na produgdo dessa obra
contribuiram para que o objetivo fosse alcangado: causar medo e tensdo em um curto espago de
tempo. Cabe ao publico, ao assistir a obra, ser sensivel a seus efeitos, comegando do primeiro, o
Sorriso da Beré.

4 Matéria de Mauricio Svartman a pégina Educar para Crescer, da Editora Abril. Disponivel em <http://educarparacrescer.abril.com.br/
leitura/autores-cinema-768275.shtml#6> Acesso em 04 ago. 2017
5 Entrevista publicada na Veja SP, disponivel em <http://vejasp.abril.com.br/cultura-lazer/bastidores-contos-do-edgar/>
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