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“Wakanda ndo mais se escondera nas sombras. Ndo podemos,
ndo devemos!” — T'challa (Pantera Negra, 2018)

Introducao

Parece haver um consenso entre os criticos literdrios de que uma representacao
mais justa da negritude na literatura infantil e juvenil (LIJ) brasileira tem sido negligenciada
desde o surgimento dos primeiros coadjuvantes negros em narrativas para esse tipo de
publico (DALCASTAGNE, 2011; ZILBERMAN, 2005; ROSEMBERG, 1985). Influenciados por
moldes literarios europeus — dentre os quais encontramos a representacdo Grimminiana da
negritude como mal, tristeza, inferioridade e falta de fé —, diversos intelectuais brasileiros
se comprometeram com uma teoria de centralidade da branquitude e um projeto de
branqueamento, a partir do séc. XIX (ROMERO, 1888).

Com efeito, aliada a essa abordagem da diversidade étnico-racial brasileira, encontrava-
se a ideia de que o progresso e o desenvolvimento estavam intrinsecamente aliados a
reproducdo dos modelos sociais europeus. Assim, tudo o que se achava fora desses padrdes
deveria ser suprimido ou apagado. Na producdo da LIJ ndo parece ter sido tdo diferente. A gente
ndo branca é entdo silenciada ou destituida de sua presenca emponderada nessa literatura sob
o argumento de que a modernizacdo do pais requer a promogdo do ufanismo nacionalista e
dos valores da elite burguesa.

Os Reis Magos (2009 [1904]), poema narrativo de Olavo Bilac, parece ilustrar bem esse
idedrio que se refrata na LIJ. Em sua mini narrativa o autor contrasta as identidades étnico-
raciais negro-branco, afirmando a superioridade deste em detrimento da representacao
daquele. Na medida em que a negritude se associa a inferioridade, a imperfeicdo e a tristeza,
a branquitude se revela no oposto.

Em Mde Maria (2001b [1904]), outra narrativa infantil e juvenil, Olavo Bilac langa mao
de uma perspectiva bastante utilizada na literatura brasileira adulta para representar o negro,
a saber, o esteredtipo do escravo subserviente ou passivo ao lado do caridoso paternalismo
branco. Nesse conto, o autor naturaliza o horror que deveria ser a escraviddo ao passo em
gue objetifica o negro, classificando-o como propriedade. Nessa instancia o negro ndo tem
nome, tampouco histdria, nacionalidade, ou seja, uma identidade sociocultural em sentido
mais amplo.

E assim, pelas m3os de Bilac, que surgem as primeiras representa¢des da negritude na
LIJ brasileira. Através da exclusdo, da condescendéncia e da inferiorizacdo do negro, o autor
ilustra o tom das abordagens literdrias a respeito da negritude que serdo empregadas perante
o publico infantil e juvenil pelas décadas vindouras, e sobre as quais discutiremos nas préximas
secdes deste trabalho.

Em tempo, e ndo obstante o viés de nossa introducdo, é preciso esclarecer que este
artigo se projeta a partir dos estudos do discurso, mais especificamente a Andlise do Discurso
Critica. Com efeito, o lugar de onde argumentamos certamente reflete esse posicionamento
tedrico, embora haja significativo esforco em incorporar debates oriundos dos Estudos Litera-
rios propriamente ditos. Assim, diferentemente talvez de outros intelectuais, cujos trabalhos
se encontram publicados neste volume da Humanidades & Inovagéo e que atuam mais profun-
damente no campo da literatura-arte, nosso lugar de fala refrata percepcdes da obra literaria
ndo primariamente enquanto objeto estético, mas enquanto espaco de formacdo ideoldgica
e discursiva.

Portanto, nosso objetivo aqui é examinar os modos representacionais gerais emprega-
dos por autores brasileiros na LIJ sobre a negritude ou sobre personagens negros. Desse modo,
exploramos discursos dicotémicos, pluri e transculturais na literatura a fim de compreender
quado (in)justos sdo seus efeitos de sentido, ndo apenas em relacdo ao racismo, por exemplo,
bem como em referéncia a representa¢des mais igualitarias, equitativas, elaboradas e huma-
nizadas de personagens negras. Em termos de metodologia, este estudo se vale de uma bre-
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ve revisdo critica de alguns referenciais tedricos, e também recorre a uma analise tematico-
-discursiva geral sobre relevantes obras literarias infantis e juvenis publicadas entre o inicio do
século XX e o romper deste século. Desse modo, abordaremos a questdo da afrobrasilidade
na literatura infantis e juvenis a partir de trés tdpicos, bastante caros a Andlise do Discurso
supramencionada: (1) ideologia e textualidade; (2) multiculturalismo e (3) estereotipagdo vs.
negrescéncia. Por fim, sugeriremos perspectivas gerais para que a Afrobrasilidade se consolide
com mais forga nos objetos/espacos de fruicdo da LIJ no cenério nacional.

Ideologia e textualidade no trabalho de representacao da negritude

Quando os leitores abrem uma obra literdria, especialmente as criangas, se deparam
com uma série de agles, de ambientag¢des, espacos fisicos, personagens, e em Ultima instan-
cia, emogdes e sensag¢Oes. Ora, como seria de esperar, todos esses elementos sdo constantes
em produtos midiaticos, tais quais o livro o é, embora talvez muitos ndo pensem acerca dele
como tal.

Assim, nossa énfase aqui recai sobre imagens discursivas da LlJ, suas perspectivas, fra-
mes e explicagBes relativas a compreensdo do mundo, suas formas e fatores constitutivo-fun-
cionais que se apresentam na narrativa literdria. Nesse caso, obras infantis e juvenis “carre-
gam” imaginarios simbdlicos, isto &, elas também funcionam como pontos de referéncia para
a reproducgdo e proje¢ao de contelido simbdlico (ver. HALL, 1997), sintetizado em elementos
como crengas e atitudes.

Isso quer dizer que toda narrativa literdria é, irremediavelmente ideoldgica, pois a ide-
ologia?, como substancia significada e significante no texto, ndo pode ser compreendida como
uma unidade conceptual passivel de isolamento na pratica de leitura. Portanto, a obra literaria,
seja infantis e juvenis ou ndo, recorre a processos significantes que (re)produzem relagées de
poder e discursos, gerando também sentidos, signos, valores, verdades simbdlicas e regimes
de verdade (COWARD & ELLIS, 1977; FOUCAULT, 1987). Assim, mediante ampla sele¢do de
fatores, cada narrativa aponta em Ultima instancia uma representacdo partidaria do mundo
(BLOMMAERT, 2005) ou uma representacdo a partir de determinado(s) interesse(s) (FAIR-
CLOUGH, 1995).

Nesse sentido, o trabalho de representagdo, como sugere Hall (1997), refere-se ao pro-
cesso de apresentar algo ou alguém através de perspectivas ou frames frequentemente des-
locados. Representagdo € o elemento que conecta os sentidos-na-lingua a sociedade-cultura.
Agir seria, entdo, utilizar a lingua para representar, isto é, para nomear e referenciar (HANSEN
& MACHIN, 2019; HALL, 1997), para posicionar pessoas, objetos e ideias (etc.) no mundo so-
cial, enfatizando determinados aspectos seus (MACHIN & MAYR, 2012). Essas (re)nomeagoes
e posicionamentos podem ilustrar relagdes assimétricas de poder, na medida em que se as-
sociam a/ou se articulam com uma perspectiva social particular de dado interesse (ideologia),
com as formas de construir o mundo a partir de um ponto de vista social (discursos) e com uma
liderancga ou projeto de preponderancia (hegemonia?).

De semelhante modo, representac¢ées ndo podem ser desconectadas de uma realidade/
estrutura. Apesar disso, os sentidos evocados em dada representagao nunca sao fixos, ndo so-
mente por causa da dinamica sociosemidtica intra e extratextual, bem como pelo fato da cria-
¢do de uma representacdo textual envolver papeis constitutivos de multiplas possibilidades.

Como argumentamos anteriormente, o conceito de representacdo obtém essa rele-
vancia neste trabalho porque a lingua (verbal/visual) é, dentro do contexto sociocultural, o
meio privilegiado em que os sentidos se produzem e circulam (HALL, 1997). Reiteramos que,
enquanto matéria prima da literatura, a lingua funciona como um sistema representacional

1 Ideologia tanto se refere a representagdo “partiddria” (BLOMMAERT, 2005, p. 159) ou “representagdo do mundo
a partir da perspectiva de um interesse particular” (FAIRCLOUGH, 1995, p. 44), quanto a processos de significagdo
que (re)produzem relagbes de poder e discursos, geram significados, signos, valores e, em Ultima instancia,
verdades simbdlicas e regimes de verdade (COWARD & ELLIS, 1977; FOUCAULT, 2010).

2 Grupos/classes ou suas aliangas que exercem dominio sobre outras “classes/grupos através da elaboragdo e
penetragdo de ideologia [...] no senso comum e na prética cotidiana; é a engenharia sistematica do consentimento
em massa a fim de servir a ordem estabelecida (GITLIN, 1980, p. 253).
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(HALLIDAY & HASAN, 1989). De alguma forma esta materializa parte dos sentidos culturais
compartilhados e simbolicamente constitui o territdrio onde a diferenca é marcada e projeta-
da.

Quando regulamentada em préticas socio-discursivas, certas representagées sdo capa-
zes de formarem conjuntos relativamente estaveis, os quais podem compor ou serem perfor-
madas como identidades, ou seja, tentativas de rearticular a relagdo entre atores sociais e pra-
ticas discursivas (HALL, 1997). Consequentemente, a formacdo identitdria das personagens na
narrativa é frequentemente uma proje¢ao, uma performance, uma construgao filosoficamente
incompleta, embora limitada pelo espago-tempo da obra, uma dinamica de constantes (des)
conexdes entre humanos e certos discursos/representag¢des. ldentidades étnicos-raciais sdo
exemplos desse jogo entre representagdes e performances.

Em sentido mais amplo, conforme ja sugerido, ao escrever e publicar seus contos, por
exemplo, o autor-pessoa, membro de dada sociedade, emprega um complexo e vasto siste-
ma de signos para produzir sentido através de representagGes. Por conseguinte, ele codifica
sentidos discursivos ou socioculturais dentro do texto, que por sua vez, sdo utilizados como
bases para uma decodificacdo pelo publico-leitor. Esta é mais uma razao pela qual abordamos
a literatura a partir da Andlise do Discurso, porque esta possui uma visdao semidtica particular
sobre a lingua, isto &, trata a lingua (verbal/visual) como componente essencial do processo de
producdo de sentido que perpassa as relagdes, praticas e estruturas sociais.

Como veremos nos exemplos literarios nas proximas se¢des, representagao é um con-
ceito crucial para melhor compreender a distribuicdo, exercicio e funcionamento do poder,
ao lado da ideologia ou hegemonia. Considerando que narrativas literarias sdo produtos cul-
turalmente codificados e decodificados, como dito acima, elementos tais como assimetrias
de poder, ideologias e hegemonia estdo enraizados em suas representagdes, que por sua vez
(re)produzem esses mesmos elementos através de diversos discursos, impressoes, crengas e
verdades/regimes de verdade, bem como mediante concepcdes de raca e etnia, por exemplo.
Nesse sentido, textos literarios sdo espacos férteis em que se podem observar e analisar ndo
somente os exercicios do poder/ideologia/hegemonia, mas também os modos empregados
pelos sujeitos para resistir/consentir/negociar com aqueles na medida em que se tornam par-
ticipantes do processo de produgdo de sentidos.

A saber, entendemos o poder® aqui ndo apenas como dominagdo sobre alguém, um
objeto ou grupo, mas também como capacidade de realizar ou fazer outro(s) realizar(em) algo,
ser(em) ou pensar(em) algo de determinada forma, ou ainda comportar(em)-se de dada ma-
neira (FOUCAULT, 1980; GIDDENS, 1984; HANSEN & MACHIN, 2019). Por um lado, reconhece-
mos que ha conflito e opressao em relagdes sociais e discursivo-ideoldgicas. Por outro, enfati-
zamos que hd uma capacidade transformadora no poder, em sua habilidade de obter efeitos,
alterando as relagdes supracitadas — “o poder ndo [nem sempre] é coisa ruim” (BLOMMAERT,
2005, p. 01).

E claro que para que todos esses elementos constitutivos do poder e da ideologia sejam
apresentados na obra é necessario que haja textualidade* (BLOMMAERT, 2005), ou o proprio
ato locuciondrio, no dizer de Austin (1962). Dito de outro modo, é preciso que haja estruturas
sintaticas e léxicas da escrita, ou sele¢do de palavras para dizer tal coisa, em dado contexto e
co-texto, e as escolhas de maneiras pelas quais tais palavras sejam combinadas em um longo
jogo de cadeias que se juntam para fundamentar nossa compreensao geral sobre as pessoas,
seus atos e seu mundo no decorrer daquela narrativa que estamos lendo. Observamos que a
concepgdo de textualidade aqui adotada se fundamenta em uma definigdo igualmente compa-
tivel do que seja a lingua, a saber, um macrossistema de escolhas semidticas interconectadas
(MACHIN & MAYR, 2012, p. 20). Nesse sistema, os usudrios tais como os autores literarios,
realizam seleg¢Ges para a producdo de sentidos. Assim, a fun¢do primordial da lingua seria pro-

3 Para além de dominancia sobre algo/alguém, poder é capacidade de realizar algo ou fazer outrem realiza-lo,
de fazer outrem ser ou pensar algo/de alguma forma, ou se comportar de dada maneira (ver. FOUCAULT, 1980;
GIDDENS, 1984; HANSEN & MACHIN, 2019).

4 Blommaert (2005) sugere textualidade como o conjunto funcional de propriedades (supracitadas) que
possibilitam a distingdo de uma forma-contelido comunicativo (texto) enquanto objeto de estudo.
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duzir sentido a partir de op¢des paradigmaticas forjadas no contexto sociocultural em que os
interagentes (leitor/escritor) se inserem (MACHIN & MAYR, 2012; HALLIDAY & HASAN, 1989).

Por conseguinte, para além do dominio mais estrito e basico acerca do funcionamento
do sistema linguistico, também é evidente que nossa compreensdo de dada narrativa sé serd
possivel (de um modo mais satisfatdrio) se nés possuirmos um conhecimento prévio acerca
do mundo sociocultural em que se forjou aquela histdria que esta sendo contada. Sem esse
conhecimento prévio minimo, o leitor, ainda mais a crian¢a, ndo consegue atribuir sentido ao
que se diz, ou seja, ndo consegue atribuir sentido suficiente as personagens, seus atos e espa-
¢os de vivéncia.

Ora, para colocar esse conhecimento prévio em funcionamento a crianga, ou qualquer
leitor, precisa recorrer a essas experiéncias prévias, seja da vida real, sejam experiéncias de ou-
tras leituras, de contatos com outros textos e eventos culturais que explorou, ativando entdo o
que chamamos de intertextualidade/interdiscursividade.

Por meio da intertextualidade® o leitor/escritor ingressa na dimenséo dialdgica da comu-
nicacdo referenciada no produto literdrio. Se, por um lado, quando o autor-pessoa emprega
a lingua para escrever esta sempre (re)produzindo as palavras de outrem, ou descontextuali-
zando e recontextualizando discursos — um co-processo designado por Blommaert (2005, 47)
como entextualizag@o ou, mais amplamente, codificagdo —, quando a crianga 1é também estd
tentando recuperar esse itinerdrio percorrido pelo escritor para significar o mundo — decodi-
ficagdo (HALL, 1997). Ela recorre as “palavras” e experiéncias com o/do outro para produzir
sentido.

E nesse ponto que a ideologia emerge no texto para nos ajudar a dar sentido a esses
elementos, a saber, personagens, a¢des, espagos e seus mundos. Imaginemos a ideologia, de
um modo geral, como um macrossistema de significagdo que estd enraizado na cultura e na
estrutura de uma sociedade. S3o as regras/principios desse macrossistema que aprendemos a
medida que crescemos e lemos o0 mundo, e sdo eles que utilizamos para dar sentido aos obje-
tos com os quais nos deparamos.

Por questdes didaticas, e tendo em vista os limites deste trabalho, consideramos aqui
dois aspectos primordiais da ideologia. O primeiro deles estd mais ligado a natureza social e
sistémica da lingua, no nosso caso, a lingua portuguesa. Nesse sentido, o idioma em que lemos
configura nossa percepgao do mundo, suprime articula¢gdes de conflito, e restringe a signifi-
cacdo — lembremos, por exemplo, do uso das palavras moreno/pardo como forma de “eufe-
mizar” a negritude, ou mulato (oriunda de “mula”), ou mesmo expressdes possiveis em livros
infantis que soam inocentes “a coisa ta preta”, “va tomar banho, td com cheirinho de nego”.

Geralmente essa restrigao de significado, por causa do modo como a lingua é moldada
e usada na sociedade brasileira, por exemplo, favorece certas atitudes e interesses de grupo
sociais dominantes, como ja dito. Esse seria o segundo aspecto da ideologia na textualidade: a
representacdo do mundo de acordo com determinados interesses hegemonicos, em referéncia
ao conceito Gramsciano. Observemos, por exemplo, o potencial de vitima que pode ser dado
ao Negrinho do Pastoreio (LOPES NETO, 2002 [1913]), sempre salvo pela Virgem Maria branca
e europeizada; ou o papel feminino subserviente e resignado que exerce Cinderela (PERRAULT,
2015 [1697]), branca e europeia, sempre resgatada pelo principe, branco e europeu. Alguns
desses interesses sdo explicitos, vindos do autor-pessoa, outros sdo implicitos e acabam esca-
pando a percepgao consciente desse autor-pessoa. No primeiro caso, o foco do analista recai
sobre o ato ilocucionario do autor-pessoa, isto é, sobre os sentidos potencialmente pretendi-
dos por este. No segundo, a énfase recai sobre efeitos de sentido finais (ato perlocucionario)
—que inclui agdes e orienta¢des decorrentes destes —, que provém ndo somente da “inconsci-
éncia”, mas também da “consciéncia”.

A titulo ilustrativo, outra instancia interessante para reflexao emerge das expressdes ra-
cistas encontradas em As Cagadas de Pedrinho de Monteiro Lobato (2010 [1933]), um escritor
gue a0 mesmo tempo se apresenta como parcial sucessor de Olavo Bilac no que diz respeito
ao tratamento do racismo, portanto, antimoderno (ver. Franga 2006), e também como intelec-

5Incorporagdo de elementos diversos de outros textos, discursos ou géneros do discurso em dado ato comunicativo
ou de enunciagdo (ver. FAIRCLOUGH, 1995).
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tual moderno que pretende, embora ndo consiga enfrentar adequadamente a questdo racista.
Parece evidente que o autor-pessoa discorre acriticamente acerca dessas expressoes, natura-
lizando-as e com elas reforgando o discurso de inferiorizardo da identidade afro-brasileira (ato
perlocuciondrio). Em outro exemplo, A Violeta Orgulhosa, do mesmo autor (LOBATO, 2011
[1947]), a flor que intitula a narrativa nasce branca e por isso se considera superior as outras,
sendo reprimida pela Emilia e pelo Visconde. Diferentemente da amostra anterior, aqui Lobato
tenta explicitamente (ato ilocuciondrio) combater o racismo ideoldgico, mas falha, reprodu-
zindo o posicionamento eurocéntrico acerca do racismo no sentido de que sdo os brancos
gue vém ao resgate do negro (e ndo o negro que se defende e se liberta), pois € mais uma vez
vitimizado, sem significativo empoderamento (ato perlocuciondrio).

A mesma dinamica de racismo e passividade dos negros talvez passe inadvertida pelo
crivo do autor em As Memodrias de Emilia (2007 [1936]), quando a boneca reprime Tia Anas-
tacia: “Perdemos o anjinho por sua culpa so6. Burrona! Negra beicuda! Deus que te marcou,
alguma coisa em ti achou. Quando ele preteja uma criatura é por castigo. Tia Nastacia rompeu
em choro alto — tdo alto que Dona Benta veio ver o que era” (LOBATO, 2007 [1936], 35). Esta
vem ao resgate de Tia Anastacia, rechagando assim a atitude da boneca. Surpreendentemente,
aqui o fundamento da repreensao por parte de Dona Benta ndo é o racismo em si, mas a idade
de Tia Anastacia. O “ataque frontal [de Lobato] ao preconceito racial” (cf. FERREIRA, 2005, p.
82) ndo obtém espaco. Outra vez, em seu ato ilocuciondrio o autor-pessoa parece pretender,
como sugerem criticos (ver. LAJOLO, 1999), denunciar o racismo e seus agentes, mas fracassa
como em A Violeta Orgulhosa.

Multiculturalismo® nas obras infantis: dicotomias e

transculturalidade

Numa sociedade tdo racialmente diversa e miscigenada como a brasileira, pareceria
Obvio a representacdo dessa diversidade na literatura infantil, especialmente nas obras com
temas relativos a afro-descendéncia. No entanto, o que se percebe a priori é a emergéncia
de duas tendéncias no tratamento da afrobrasilidade como parte da paisagem multicultural
brasileira.

A primeira é a ideia de que ha fronteiras mais fixas entre ragas, etnias e culturas. Embora
esse seja o modo mais facil de ilustrar as diferencas entre seres sociais para criangas, geral-
mente é o caminho mais problematico porque coloca em oposi¢gdo um “nds” versus um “eles”
— nds somos assim, eles sdo assado (ver. VAN DIJK, 1995). Frequentemente essa constru¢do
discursiva do mundo na narrativa favorece a solidificacdo de arquétipos e reforca esteredtipos
(sobre os quais discutiremos na préxima se¢do). Além disso, essa abordagem também cria
uma sensagao de competitividade, ou indiferenca e desconexdo, como se nao féssemos todos
humanos, belos em nossas diferengas, complementares quando em comunidade, mas ainda
assim todos ligados ao mesmo destino de vida e morte — o que a filosofia africana denomina
como Ubuntu: “Eu sou porque nds somos”.

Um exemplo que talvez se adeque a esse encaixe de multiculturalismo-nds-versus-eles,
que na verdade ndo passa de pluriculturalismo’, é o que ocorre na obra infantis e juvenis E
Agora?, de Odette Mott (1986). Uma narrativa sobre trés irmas negras pobres, cercadas por
um ambiente social da classe média embranquecida, em que duas irmas Marta e Marina, com
pele mais escura e cabelos crespos sdo mais inferiorizadas, e permanecem empregadas domés-
ticas. Enquanto isso a outra irmd, Camila, mais europeizada, de olhos esverdeados e pele mais
clara consegue se tornar professora. Nessa divisdo injusta entre brancos e ndo brancos (negros,
indigenas, asiaticos-amarelos, arabes) fica evidente que para ter prestigio e ser valorizada é
preciso que a menina negra se embranqueca, negue parte de seus tragos afrodescendentes,
integre parcialmente outro grupo étnico-racial e cultural para entdo gozar dos beneficios aos

6 Refere-se a inclusdo e reconhecimento de povos e culturas minoritdrias, bem como sua participagdo ativa na
reconstrucdo da histéria e da cultura de dado espaco social (McLAREN, 2000).

7 Coexisténcia de grupos/seres/elementos culturais, sem consideragdo mais organica e democratica quanto a
convivéncia harmonica, inclusdo, participagdo, tolerancia, respeito, autodeterminagdo, entre outros.
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guais s6 os mais brancos tém acesso. Talvez a ficgdo nos ajude a entender porque os brasileiros
em geral parecem ter receio da palavra “preto”, “negro” e preferem “moreno”, “pardo”, possi-
velmente como modo de se aproximarem da branquitude para colher seus frutos de prestigio,
como ocorre com Camila na narrativa.

Mas aqui abrimos um paréntese para lembrar que essa tendéncia de negagao da identi-
dade parece estar diminuindo, felizmente. Em 2004 (ROSSI, 2015) apenas 5.9% dos brasileiros
se autodeclaravam negros (ndo usando a palavra “pardo”), em 2018 esse percentual ja é de
aproximadamente 10%, quase o dobro de 15 anos atrds — mesmo considerando que a taxa de
fecundidade entre negros é levemente mais alta (TERRA, 2011), o que é contraposto pela alta
taxa de mortalidade entre estes (MACHADO & FRANCO, 2018) e pelo decrescente ritmo do
crescimento populacional (BANCO MUNDIAL, 2017). Talvez isso indique uma tendéncia mais
forte em assumir-se negro, em resposta as politicas publicas de empoderamento que tivemos
nos governos dos Ultimos anos — porém, ndo mais — o que certamente promoveu maior repre-
sentatividade negra em espacos de poder, particularmente em midias, com destaque também
a L.

Em outras obras, como Pretinha de Neve e os Sete Gigantes (FILHO, 2010), o autor pro-
cura adaptar o classico europeu impondo forgosamente uma tematica negra, ndo percebendo
gue a negrescéncia é um processo que se constroi na experiéncia de construgdo identitaria, se-
gundo argumentaremos na proxima secao. Elaborando sua narrativa com base nos principios
do enredo europeu, e adicionando ilustragdes de prdprio punho, o autor leva as criangas a um
espaco além do Atlantico, em algum ponto do continente Africano, onde os personagens todos
sdo negros e as configuragdes do ambiente e dos costumes fazem referéncia ao que se imagina
da cultura africana conhecida pelo ocidente. Parece haver um ato ilocucionario de valorizagao
da negritude através de uma abordagem transcultural. Entretanto, o efeito perlocucionario em
termos ideoldgicos ndo parece exceder dicotomias, em que no novo enredo agentes e elemen-
tos tendem a se opor aqueles presentes no enredo original. H4 problemas de pelo menos duas
ordens no engajamento desse tipo de perspectiva: metodoldgica e epistemoldgica.

Sob o aspecto metodoldgico, este e tantos outros autores de adaptagdes literdrias in-
fantis para o universo da negritude agem sobre um pressuposto texto original, reescrevendo
sobre ele uma nova narrativa. A semelhanca dos escribas na Idade Média, ao reescrever nova
lingua sobre a superficie ja anteriormente escrita, aqui o autor pretende construir um “novo
original” a partir da presenca de fundo de um palimpsesto. O impasse é que a nova versao
pro-negritude ndo serd o que pretende se ndo estiver em constante contraste com o original.
A sombra do texto antecessor estara sempre pairando sobre a nova textualidade. Isso gera
vinculo de dependéncia ndo ecoldgico, mas subserviente. Assim, a nova entextualiza¢do, quase
que holisticamente, s6 vem a ser porque o primeiro texto etnocéntrico ja o era antes.

Outro problema, dessa vez na ordem mais epistemoldgica, surge da propria dicotomia
entre original e ndo original, ou central e marginal. A nova textualidade se elabora a partir de
uma entextualizagdo unidirecional e aberta, em que o propdsito patente é se erguer sobre o
valor obtido pelo enredo original, tentando sobrepor uma visdo da negritude em um enredo e
um universo de vivéncia que emergem de principios e saberes ndo negros e ndo afrocéntricos.
Essa atitude parece ferir as concepgBes mais basilares da africanidade, dentre elas a no¢do
de autonomeagdo, autodefinicdo (HUDSON-WEEMS, 1993) e autodeterminacdo (KERENGA,
1998).

Com efeito, esse conhecimento gerado por aquela metodologia problematica esta-
rad para sempre girando em torno do eurocentrismo. Nesse caso, a negritude identitaria das
personagens, agora ingressando na dimensao ontoldgica, se constroi ndo filogeneticamente
fundamentada em experiéncias mais estrita e concretamente particulares do povo negro, ja
que as personagens negras serdo frequentemente colocadas face a face com suas antecesso-
ras, mas em uma ressignificacdo de experiéncias brancas, cuja estrutura e especificidades ndo
necessariamente correspondem aquelas da negritude. Uma rdpida observa¢do das reagbes
mistas, para ndo dizer resisténcia, do publico de diversas nacionalidades ao lancamento de
narrativas cinematograficas brancas (ver. HUGHES, 2019; BERESFORD, 2019), como A Pequena
Sereia [Disney, 1989] e 007 [MGM, 1962-2015], com novos enredos e/ou personagens volta-
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dos para a negritude, ja sugere quao problematica é a perspectiva da imposi¢do da negritude
em roteiros brancos ou a escrita-palimpsesto.

0 efeito ideoldgico no fundo desse tipo de ato perlocucionario equivale a ideia de que
0 povo negro ndo possui narrativas consistentes ou excelentes o suficiente para se sustenta-
rem, portanto, precisaria recorrer ao inventdrio eurocéntrico branco para poder afirmar sua
representagdo ou afirmar-se enquanto coletividade. A semelhanga dos escravos que recebiam
o (sobre)nome de seus senhores para serem reconhecidos publicamente, nesse caso o povo
negro sO adquiriria relevancia introjetando componentes essenciais do projeto hegemdnico
branco, suas estruturas narrativas letradas e a dindmica estilistica de seus contos de fadas. Em
suma, as adaptac¢Oes dos classicos eurocéntricos para as perspectivas da negritude se aproxi-
mam metaforicamente da vivéncia da personagem Camila, ja mencionada, que para ser bem-
-sucedida integra parcialmente outro universo identitario ndo-afrocéntrico, para enfim, gozar
dos privilégios que este outorga.

Se em Odette Mott (1986) o multiculturalismo dicotémico se reverte em colorismo?
relativizado, em Lobato, ele se torna patentemente dividido. No conto O Jardineiro Timdteo
(LOBATO, 1920), fica evidente que o negro, com tragos brancos ou eurocéntricos, torna-se ob-
jeto de chacota e aversdo por parte de ambos autor-narrador e autor-pessoa. O colorismo ou
a ideia de uma sociedade cultural e racialmente miscigenada certamente causa antipatia a
Lobato (ver. BROOKSHAW, 2011 [1983]). Por outro lado, em Bocatorta (LOBATO, 1919), a per-
sonagem negra com tragos animalescos e na visdo dele, mais auténticos, tornam-se objeto de
respeito e admiragdo (ver. BROOKSHAW, 2011 [1983]). De certo modo, poderiamos supor que
uma sociedade pluricultural é mais almejada nessas narrativas Lobatianas do que uma cole-
tividade multicultural e miscigenada. Em ambas as obras fica clara a posigao racista do autor
brasileiro em sua tentativa de separar brancos e negros.

Ainda assim, mesmo em Lobato é possivel encontrar tentativas pontuais de engajamen-
to com o relativismo de valores socioculturais e praticas comunicacionais, bem como a resigna-
¢do e resisténcia diante do etnocentrismo. Em Geografia de Dona Benta e Histéria do Mundo
para Criangas (LOBATO, 2013 [1935]; 2015 [1933]) civilizagGes antigas ndo europeias sdo com-
paradas a civilizagdes ocidentais mais atuais, em timido esfor¢o para equipara-las em termos
de desenvolvimento cientifico-tecnoldgico, e comportamental, em menor grau. No entanto,
em Ultima instancia sdo as sociedades do dito “primeiro mundo” e suas defini¢cdes de cultura
(e.g., gregos) que acabam recebendo maior respeito e admira¢do do ponto de vista narrativo
(LOBATO, 2013 [1935]).

Em Sitio do Pica-Pau-Amarelo (1920-1947) e Reinagées de Narizinho (LOBATO, 2014
[1931]), dentre outras obras, a divisdo branco versus negro ou ndo-branco sempre favorece o
primeiro. E a inteligéncia e a aparéncia daquele que se sobrepde aos demais, quase sempre.
Nao obstante, em Sitio do Pica-Pau-Amarelo ha um relativo reconhecimento dos tragos africa-
nos na cultura brasileira e uma tentativa de garantir sua relevancia na narrativa, o que parece
ser sobrepujado pela forte tendéncia eugenista de Monteiro Lobato. No entanto, no que con-
cerne a definigdo de alta cultura, os negros sdo representados como agentes da ignorancia, da
auséncia de letramento e da incapacidade de abstracdo e imaginagao sofisticadas.

Mesmo na LIJ de meados do século XX, periodo de profundas transformagdes cientificas
e ideoldgicas, ainda é possivel notar dicotomizagdes, mesmo que mais complexificadas e pro-
fundas, no tratamento da negritude como parte da paisagem multicultural. Assim, negros ten-
dem a ser representados como ocupantes de fung¢des sociais desprestigiadas, sem perspectivas
de ascensdo socioecondmica (ver. PINSKY, 1979; JOSE, 1982); inerentes as periferias e oriun-
dos de familias consideradas ‘desestruturadas’ ou ‘incompletas’ (ver. BLOCH, 1983; AMORIM,
1985). Por outro lado, os personagens brancos nessas mesmas obras tendem a se localizar no
anverso dessas realidades, exercendo profissdes de maior prestigio (ver. GALDINO, 1984; OLI-
VEIRA, 1988; PINSKY, 1979), morando em bairros amenos, ascendendo socioeconomicamente
e integrando familias ditas ‘estruturadas’ (ver. CAPELAQ, 1987; FILHO & BRASIL, 1982).

O Menino marrom (PINTO, 1986) e Menina bonita do lago de fita (MACHADO, 2014
[1986]), por sua vez, representam um rompimento com muitos moldes opressivos de repre-

8 Tratamento preconceituoso ou preferencial de pessoas da mesma identidade étnico-racial (negras) com base
majoritariamente na tonalidade pigmentar de sua pele (cf. WALKER, 1983, p. 290).
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sentag¢do da negritude na LIJ (OLIVEIRA, 2003). Contudo, ambas as obras ainda evocam através
da textualidade verbal e/ou visual a velha idealizacdo da miscigenacdo ou das relagdes inter-
-raciais, talvez com sutis vistas ao branqueamento, conforme apontamos no inicio deste artigo,
ao mencionar a Tese do Branqueamento (ver. DOMINGUES, 2002). Assim, no embate branco
versus negro, parece obter mais prestigio o negro que se torna mestico, adquirindo tragos
caucasianos desejaveis.

A outra abordagem do multiculturalismo na LIJ é chamada de border crossing ou trans-
culturalidade?®, conforme Lathey (2001). Sob essa perspectiva, a subjetividade que se constroi
é sempre ou ao menos hibrida. Assim, € comum encontrar o personagem migrante radicado
no Brasil, o personagem de ancestrais simultaneamente africanos, indigenas, asiaticos, drabes
e europeus também, o que favorece a representa¢do de sujeitos que se projetam a partir de
tracos de multiplas etnias, ragas e culturas. O sujeito que é algo de todos ao mesmo tempo,
sem ser exclusivamente nenhum deles. Apesar disso, observamos que essa perspectiva de
transculturalidade deve ser centrada na afrobrasilidade, ou outra ndo eurocéntrica, para evitar
a refragdo de problemas de eurocentrismo que temos discutido até aqui.

Luana, a menina que viu o Brasil neném (MACEDO & FAUSTINO, 1999) é um exemplo
talvez valioso para ilustrar essa abordagem trans acerca do multiculturalismo. Luana é uma
menina-capoeirista, bastante ousada e corajosa que resgata a histdria dos povos africanos no
Brasil e da prdpria miscigenagdo racial do pais. Na fic¢do sdo os quilombos que metaforizam
a convivéncia democratica e solidaria, que se pretende harmoniosa, entre homens, mulheres,
criangas, idosos, brancos, negros, etc. Ademais, os ideais de tolerancia e igualdade perpassam
majoritariamente enredo e personagens.

Através de Luana a negritude se torna o centro da narrativa, bem como o fundamento
para a elevagdo estética, ética e intelectual do povo afro-brasileiro. Ainda assim, é possivel
notar a representagdo dos povos indigenas através dos esteredtipos de docilidade, gentileza e
passividade. Ademais, hd um silenciamento dos conflitos e desigualdades existentes entre as
diversas etnias, como numa romantiza¢do ufanista da histdria de formagao do Brasil.

Em A cor da ternura (GUIMARAES, 1989) uma perspectiva mais voltada a transcultu-
ralidade também é tomada. Essa narrativa conduz o leitor a refletir sobre a intersec¢do en-
tre género e raga, espago rural e urbano, bem como sobre a interface entre diversas praticas
culturais de bezendeiras e contadoras de histdria. Aqui o sistema sociopolitico de opressdo e
preconceito ndo tende a ser mascarado como na obra anterior. E o universo imaginativo da
protagonista Geni que vai tanto costurando os diferentes elementos culturais do tecido social
do qual ela faz parte, quanto rompendo os obstdculos que assomam em virtude da estrutura
discriminatdria que procura cercear o desenvolvimento identitdrio da personagem.

Quando Geni ainda esta nas fases iniciais de seu processo de formagao identitdria dentro
da narrativa, a resignac¢do diante da inferioridade e a rejei¢do da prépria constituicdo étnico-
-racial é acompanhada de apelidos e expressdes pejorativas apresentadas sem maior critica na
narrativa. Essa perspectiva parece naturalizar o preconceito, especialmente na primeira parte
do enredo. Entretanto, na segunda parte, quando a protagonista realiza sua prépria guinada de
consciéncia, o sistema racista que a cerca é abertamente contestado, como veremos a seguir.

Estereotipacdo e negrescéncia

Os esteredtipos sao armadilhas ideoldgicas faceis que bem servem ao projeto de hege-
monia eurocéntrica prevalente nas sociedades ocidentais. Entendemos estereotipagdo como
0 processo de expressdo/construcdo de uma crenga/representacédo hiper-generalizada e hiper-
-simplificada sobre um grupo especifico de pessoas com base em suas caracteristicas fisicas,
psiquicas, origem, preferéncias ou (in)habilidades (ver. NASCIMENTO, 2003). Refletir versdes
menos complexas e sofisticadas da realidade infantil, recorrendo ao reducionismo, é certa-
mente uma atitude recorrente na LIJ brasileira desde o inicio do século XX, com Olavo Bilac e
Monteiro Lobato, até os dias de hoje, em menor proporgao.

9 Refere-se a capacidade de enxergar-se no outro, estender-se subjetivamente através de diversas culturas seja
pelo envolvimento, compreensdo ou integragdo com elementos destas (LATHEY, 2001).
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Embora as visdes simplistas ou estereotipicas possam ser utilizadas para dar a conhecer
as criangas a sua propria identidade étnico-racial com relativo grau de sucesso, enquanto con-
trastando outras constitui¢Oes identitarias, aquelas perspectivas também podem servir como
fundamento para inimeras formas de antagonismo e aversdo. A demarcagao de fronteiras fi-
xas entre os diversos grupos étnico-raciais, acompanhada da extrema simplificacdo ou redugao
desses grupos a alguns de seus tragos mais marcantes, ou seja, a esteriotipagdo propriamente
dita, pode favorecer maneiras de pensar e agir discriminatdrias principalmente com relagao
aos grupos marginalizados. Além disso, pode contribuir para a manutengdo de desigualdades
entre estes e os demais, de modo a favorecer impressdes ilusdrias e tratamentos privilegiados
aos grupos de maior poder dentro de dado projeto hegemonico.

A comegar pelo préprio Olavo Bilac, como mencionamos na abertura de nosso texto, os
esteredtipos sobre negros tém servido de combustivel para as tramas da LIJ brasileira por mais
de século. Em A borboleta negra (BILAC, 2001a [1904]) a negritude é sinénimo do profano, do
maligno e do imoral. Talvez como refracdo do negro sem fé, sem Deus, pecaminoso e distante
do que é divino, aqui a mae negra por exemplo é representada como um ser desalmado, que
tem coragem de abandonar o préprio filho recém-nascido na mata, a prépria sorte. Semelhan-
temente a algumas instancias racistas nas obras de Lobato, é uma familia branca que vem ao
resgate da crianga negra. O contraste entre a mde adotiva crista e a negra impiedosa, insensi-
vel, animalesca e pagd parece bastante evidente. Em Lobato, contornos semelhantes, porém
mais amenizados, podem ser encontrados na construgdo de esteredtipos (e.g., Tia Anastdcia),
excetuando-se esteredtipos religiosos, contra os quais o autor tece muitas criticas.

Sob essa perspectiva do negro malvado que causa terror, podemos localizar o perso-
nagem do Velho Mirigido em Cazuza (CORREA, 2004 [1938]). Um sujeito grande, alto, magro,
peludo, “cobra-chifruda”, sem profissdao e sem dente. A textualidade elaborada para construir
Mirigido em contraste com outras personagens brancas evidencia a natureza discrepante do
esteredtipo, que ndo apenas envolve identidade étnico-racial, bem como faixa-etaria e religido.

Na narrativa, Mirigido se transforma em animal frequentemente, conta o narrador, uma
pratica compardvel ao que ocorre nos contos de lobisomem. O saco nas costas, o ar de sus-
peicdo, perigo, mistério e desconforto que o acompanha na ambientacdo das personagens
também contribui para sedimentar a imagem reducionista do “preto-velho”, no mais vilificado
de seus sentidos, como encarnagdo de alguma espécie de mal desconhecido e potencialmente
diabdlico.

Em outras obras infantis e juvenis da primeira metade do século XX, os autores frequen-
temente recorrem ao esteredtipo do negro como ser subserviente, passivo, décil e supersticio-
so. A partir desse esteredtipo pode-se tragar paralelos com a literatura racista e paternalista
dos EUA do século XIX, notado na personagem do Tio Tom em Uncle Tom’s Cabin (STOWE, 2011
[1852]), ou no conceito de “house negro”, explanado por Malcom-X (1994 [1963]), e encarna-
do no personagem Pork (MITCHELL, 1996 [1936]). Obras da LIJ nacional como A ilha perdida
(DUPRE, 2014 [1944]), com a personagem Eufrosina, e Os segredos de Taquara-péca (MARINS,
2000 [1947]), com a figura de Nho Lixandre, ilustram bem personagens construidos a partir
desse esteredtipo.

Na segunda metade do século passado, aqueles esteredtipos do negro como animal sel-
vagem ainda permanecem, reelaborados agora sob outras formas. A ideia da negritude como
sinénimo do mal vai sendo acompanhada de uma presen¢a mais marcante da nogao do negro
como ser desprovido de beleza. Sdo exemplos desses negros feios e zoomorfizados os persona-
gens Dito (BLOACH, 1983) e Joca (AMORIM, 1985). A concepgao de que a negritude equivale a
feiura/anti-belo também se refrata na identificacdo e defini¢cdo das personagens negras, como
ocorre com Carnica (Filho & Brasil 1982). E comum nesse periodo encontrar negros nomeados
na textualidade com substantivos comuns e apelidos depreciativos, ao invés de substantivos
préprios, como tende a ocorrer com os personagens brancos.

Nao obstante, nesse mesmo periodo Ana Maria Machado (2014 [1986]) ingressa numa
nova abordagem sobre a negritude, a estereotipagdo positiva; elaborando sua textualidade
em torno das ideias de beleza, altivez de espirito e a convergéncia semantica entre elementos
da natureza e a aparéncia fisica da personagem negra feminina. Ao codificar tais instancias de
sentido através de componentes do mundo natural, Machado ainda permite que a codificagao
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pelo leitor recupere tragos de esteredtipos negativos, como a concepgdo do negro enquanto
ser predominantemente da natureza, possivelmente uma criatura animal, e ndo necessaria-
mente um ser da cultura.

Mesmo entre obras consideradas revoluciondrias para a sua época, no sentido de com-
bater estereétipos e outras formas de opressdo racistas na LIJ, A cor da ternura (GUIMARAES,
1989) apresenta ainda o esteredtipo da negra servigal, gentil e passiva através da personagem
Nhd Rosdria. Ademais, o menino Dirceu emerge na mesma narrativa com imagem discursiva
associada ao maligno/impetuoso. A ignarizagdo/coarsening (cf. LEONARD, 2002) esta também
presente na nogao de que ele é menos capaz intelectualmente e tem pouquissimas perspecti-
vas de avanco escolar.

Em Luana, a menina que viu o Brasil neném (Macedo & Faustino 1999), o esteredtipo
negativo é removido da representagao do negro e realocado na representagdao dos povos in-
digenas. Estes tendem a ser considerados como déceis, fieis e mais passivos pela obra — sem
mencionar a extensa acriticidade presente na narrativa com relagdo aos horrores colonialistas,
conforme ja sugerido.

Seja em referéncia aos negros ou aos indigenas, os esteredtipos negativos frequente-
mente se tornam plataformas para o paternalismo, a condescendéncia e a ridicularizagdo, bem
como para a espetacularizagdo dos humilhados. O excéntrico e o exdtico elaborados a partir de
um trabalho estético preconceituoso, portanto, nocivo em muitas de suas dimensdes e ideo-
logicamente excludente, sdo motivos suficientemente convincentes para que muitos autores-
-pessoa tragam as personagens negras, em especial, para o centro das atengdes, a fim de que
sejam objetos de depreciagao ou motivo de piedade pelo publico infantis e juvenis.

No entanto, hd uma outra concepgao diametralmente oposta a estereotipagao, a ne-
grescéncia (JACKSON, 2012). Tecnicamente designado como Black Identity Development Sta-
ges-BID (Estagios do Desenvolvimento da Identidade Negra) por Bailey W. Jackson, este con-
ceito se refere a estdgios pelos quais sujeitos negros passam até atingirem posi¢des de relativa
(auto)afirmacdo identitaria. Jackson (2012) propde um modelo tedrico que explica o desenvol-
vimento das identidades afrodescendentes em cinco fases: inocéncia, aceitagdo, resisténcia,
redefini¢do e internalizagdo.

A saber, a inocéncia pode ser conceitualizada etariamente entre os anos 0-3 e a pré-ado-
lescéncia. No inicio desse estdgio, hd pouca ou nenhuma consciéncia social de raga. As criangas
estdo mais a mercé das perspectivas ideoldgicas e discursos de seus agentes socializadores —
familia, escola, igreja, midia, etc. — exatamente como ocorre com a personagem Geni em A cor
da ternura (GUIMARAES, 1989). O universo de Geni é povoado de sonhos e desejos, enquanto
os conflitos e os obstaculos emergentes no processo de formagdo da identidade étnico-racial
sdo colocados em segundo plano ou sequer integram o plano da enunciagdo na referida obra
nesse primeiro estagio. Aqui o mundo da imaginag¢do e do impossivel por vezes se sobrepde a
propria dimensdo socializante no qual a infancia se infunde. Assim, a medida que Geni ou outra
crianga Afrodescendente (na esfera do concreto) vai se tornando pré-adolescente, portanto,
mais consciente de certas diferengas fisicas e culturais associadas a identidades étnico-raciais,
influéncias mais ou menos positivas/negativas acerca da branquitude e negritude podem ser
facilmente internalizadas. Nessa transi¢do da inocéncia em dire¢do a aceitagdo, o conhecimen-
to sobre o proprio grupo e outros grupos étnico-raciais se torna cada vez mais evidente. E
nesse ponto em que as ideias de inferioridade da negritude e superioridade-normatividade da
branquitude comegam a realizar intensos processos de interface com a constituicdo identitdria.

No segundo estagio, aceitagdo, a ideologia da dominancia-subordinagao racial, anterior
e progressivamente experienciada, passa a ser introjetada consciente ou inconscientemente
através de discursos majoritariamente negativos sobre a negritude. Geni, de fato, apresenta
esse estagio em seu percurso de construgdo identitdria. Ela ndo apenas rejeita seu fenétipo,
bem como a ideia de integrar uma coletividade unida e designada pelo lastro da afro-identi-
dade. Nesse sentido, a protagonista procura suprimir a cor de sua pele ao utilizar p6-de-arroz,
tal qual muitos o fazem hoje com creme clareadores ou recursos digitais “clareadores da pele”,
disponibilizados por aplicativos em redes sociais como Facebook e Instagram.

Essa fase pode compreender o periodo entre o inicio da adolescéncia e o inicio da ju-
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ventude (20 anos ou mais). Essa introjecao pode muitas vezes levar os sujeitos negros a rejeita-
rem, desvalorizarem e se distanciarem da negritude, reforcando suas relagdes ou tentativas de
conexdo com a branquitude. A transigdo entre aceitagao e resisténcia é geralmente confusa e
dolorosa. Experiéncias que contradizem a fase da aceitacdo se tornam cada vez mais percepti-
veis. Desse modo, disparidades no tratamento-percepgao dos grupos étnico-raciais, bem como
frustrages que emergem das vivéncias e observagao da realidade, ao lado das socializagoes
com outros negros e negras mais conscientes, acabam frequentemente motivando afrodes-
cendentes a transitarem da aceitagdo a resisténcia.

Os questionamentos emergentes na fase da aceitagdo se tornam agora, no estagio da
resisténcia, ainda mais intensos. O sujeito negro comec¢a a compreender as opressdes contra
sua identidade étnico-racial como fendmenos complexos e multifacetados. Cddigos, valores,
atitudes, instituicGes, praticas e formas de pensar socioculturais passam a ser mais critica-
mente examinados. Nesse estagio, o sujeito pode partir para praticas hostis e antagbnicas em
desfavor de grupos brancos, por exemplo. Ira, dor e magoa sdo sentimentos bastante presen-
tes nessa fase. Alguns sujeitos, percebendo que a resisténcia pode lhes fazer perder o acesso
a “beneficios” que possuiam no estagio da aceitacdo, come¢am a desenvolver uma espécie de
resisténcia passiva (JACKSON, 2012). Quando a fase de resisténcia se prolonga em dire¢do aos
sentimentos supramencionados, o desejo e as praticas de contra-ataque ao racismo podem
suplantar a apreciacdo pela negritude até que o processo de purgagao da dor e da cdlera se
complete e um equilibrio seja posto em perspectiva.

Geni inicia essa fase ao desenvolver um sentimento de ira e indigna¢do contra o que
ela percebe como a passividade e a covardia dos negros africanos escravizados, sobre os quais
ouve falar em suas aulas de histdria na escola. O fato de ndo reagirem em igual medida aos
ataques e a opressao dos colonizadores é interpretado por Geni como sinal de submissdo vo-
luntaria, fato que a incentiva a progredir na formacdo identitaria a partir da ira enquanto atra-
vessa essa resisténcia.

Ao fim dessa fase, no entanto, Geni da sinais de que estd assumindo uma resisténcia
passiva a fim de gozar dos beneficios que o etnocentrismo branco pode trazer. Isso ocorre
sobretudo, em termos dos desejos da menina em relagdo a ascendéncia socioeconémica atra-
vés da aquisi¢do de capital cultural, a saber, mediante o acesso as instituicdes e benesses dis-
poniveis a partir da formacdo educacional. E como se esse capital pudesse contribuir para a
superagao da pobreza, da negatividade e inferioridade historicamente atribuidas a negritude.

A fase de redefinicdo se da quando o sujeito afrodescendente comega a procurar para-
digmas que facilitardo certa estabilidade do processo de constru¢do de sua propria identidade
em relagdo ndo apenas aos brancos, bem como em relagdo aos pares de mesma identificagao
étnico-racial. Assim, a aceita¢cdo agora se volta em favor da negritude e da cultura do povo
Afro como parte de quem esse sujeito é. Com efeito, outros marcadores identitarios intervém
nesse processo. O sujeito procura compreender-se enquanto afrodescendente de determina-
do género, classe socioeconémica, orientacdo sexual, faixa etaria e origem/inser¢do espago-
-temporal. Essa conscientiza¢do acerca da interseccionalidade se torna realmente evidente no
ultimo estagio, a internalizacdo. De todo modo, aqui a ira, a dor e a magoa da resisténcia fica-
ram para trds. Do mesmo modo, podem ser suprimidas as necessidades de endossar culturas
ou praticas etnocéntricas.

No pendltimo capitulo, a medida que Geni se aproxima da sua sonhada ascensdo social
como professora, podemos notar como a maturidade e ponderagdo ja fazem parte do modo de
agir e pensar da menina que ja se torna mulher. Sem sombra de divida, a intersec¢do entre gé-
nero e identidade étnico-racial sdao profundamente tematizados em A cor da ternura (GUIMA-
RAES, 1989), especialmente pelo fato de que a obra explora concomitante o desenvolvimento
de Geni tanto como afrodescendente quanto como mulher, acompanhando assim com riqueza
de detalhes as transformag&es bio-psiquicas da protagonista. A revolta, a submissdo e a dor
ddo lugar ao sentimento de superagdo, soberania e dado grau de autodeterminagdo, embora a
integracdo a cultura negra ndo fique de fato evidente.

Na quinta fase, a internalizacdo, os paradigmas encontrados no estdgio anterior e os
principios adquiridos através das demais experiéncias das fases iniciais comegam a ser aplica-



Humanidades
& Inovacao

Revista Humanidades e Inovagdo v.7, n.22 - 2020

dos no sentido de nutrir a construgdo jamais-finita dessa identidade Afrodescendente. Aqui ja
ndo ha qualquer urgéncia em explicar e defender a autoidentificagdo em favor da negritude.
O foco é alimentar e fortalecer essa identidade negra a fim de que continue a se tornar muito
mais estavel.

No ultimo capitulo de A Cor da Ternura (GUIMARAES, 1989), percebemos como Geni ja
ndo se abala tanto pelo desconforto que a presenga de seu corpo negro feminino causa na es-
cola, seu primeiro local de trabalho. Pelas vias da diplomacia, do didlogo e da altivez de espiri-
to, a personagem parece superar com relativa facilidade os ataques, a indiferenga ou qualquer
tentativa de degradar sua negritude.

Embora ndo seja a narrativa ideal sobre a negritude da perspectiva infantis e juvenis,
nosso exemplo em tela demonstra com relativa precisdo a discrepancia existente entre es-
tereotipagdo e negrescéncia. Enquanto a estereotipa¢do reduz, mutila, exagera e ridiculariza
tracos da psique e/ou da aparéncia biossocial negra, o conceito de BID/negrescéncia resgata,
em Bailey Jackson (2012), a ideia de que a identidade afrodescendente envolve tanto uma ela-
boragdo processual sofisticada e paulatina, intimamente associada a constitui¢do biofisica dos
sujeitos negros; quanto uma construgao sociopsicoldgica, e sobretudo politico-ideoldgica em
resisténcia a um projeto hegemdnico de branquitude eurocéntrica.

Ultimas Consideragdes

Primeiramente, percebemos que os dispositivos tedricos basilares disponibilizados pela
Andlise do Discurso, considerando alguns ajustes necessarios para sua melhor adaptagdo a ob-
jetos discursivos-literdrios, reiteram que uma LIJ textual e ideologicamente centrada em ideais
brancos e europeus evidentemente desfavorece uma afirmacdo identitaria de negritude por
parte das criangas afro-brasileiras, que sdo a maioria em nosso pais. Mesmo que personagens
negras sejam forgcosamente colocadas como heroinas em narrativas Anglo-eurocéntricas — o
que para muitos intelectuais entusiastas parece ser um sinal de progresso ou justica/equidade
—, isso ndo anula o fato de que foram forjadas a partir de principios e praticas culturais que
ndo ilustram o devido respeito pela auto-determinagdo sociopolitica e cultural das identidades
afrodescendentes, e do povo negro ao redor do mundo (ver. KERENGA, 1998; HUDSON-WEE-
MS, 1993). De semelhante modo, essa colocagdo for¢ada tanto nao contribui para um processo
de reparagdo do profundos e histéricos danos aos povos Africanos e seus descendentes, quan-
to ndo fundamenta ou tampouco nutre uma representa¢do mais justa e mais comprometida
com a Afrocentricidade (ver. NASCIMENTO, 2009). Nesse sentido, perspectivas afrocéntricas
forjadas por mentalidades verdadeiramente negrescentes sao indispensaveis se nosso projeto
é descolonizar a LlJ brasileira. Notamos que esse é um processo que poderia avangar a passos
muitos mais largos do que os observados aqui.

Em segundo lugar inferimos que uma abordagem transcultural da Afrobrasilidade na
literatura infantil se faz necesséria se quisermos evitar o nocivo colorismo, a mediocridade e
o reducionismo das dicotomias, e desejarmos levar adiante os aspectos mais performaticos
e hibridos das identidades dos Afrodescendentes brasileiros. Isso se reverte na valorizagao
de criangas Afro-latinas oriundas de todas as miscigenac¢des, orientagdes sexuais, tamanhos e
formas, mas que encontram na negrescéncia — ou no reconhecer-se e elaborar-se negro, como
sugere Jackson (2012) —, o ponto de referéncia para uma constru¢do da identidade que é trans-
-étnico-racial, ndo dependente de tragos de branquitude ou de Anglo-Eurocentrismo para sua
autoafirmacgdo. Precisamos de uma LIJ que ao mesmo tempo nao negligencie ou ndo se omita
diante de conflitos e problemas raciais, de género, classe e outros relativos a construgdo da
identidade.

Somente assim serd possivel educar criangas negras mais empoderadas, que se vejam
representadas, valorizadas e com direito a voz na literatura; mais seguras de si e preparadas
para enfrentar os desafios de um mundo tdo elitista, cruel, racista, machista e tdo violento —
principalmente neste momento em que o recrudescimento leva criangas e adultos as margens
mais opressivas e reacionarias do espectro politico, naturalizando o preconceito, a discrimina-
¢do e a barbarie, no Brasil e em outras partes do mundo.
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