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As personagens de que ainda nos lembramos, bem depois de
concluida a leitura, no que pese o tempo transcorrido desde
que foi fechado o livro onde ela vivia, sdo aquelas capazes de
transmitir de algum modo impressao de verdade existencial,
mesmo que seja pela simples condi¢do de serem figuragdes
da infancia, mas feitas de tal modo a permitir que possamos
pensar nelas como se, de fato, existissem.

Ligia Cademartori

Introducao

A formacdo de leitores é um assunto muito discutido e estudado. Sabe-se que o habito
de leitura é formado ainda na infancia e as histdrias infantis tem um papel de grande relevancia
nisso. Os contos de fadas tradicionais fazem parte do imagindrio infantil. Os castelos, reis, rai-
nhas e princesas ainda encantam as criangas. Afinal quem nado gosta de ouvir uma boa historia,
recheada de magia?

Além de fascinarem os pequenos com esse universo magico, os contos de fadas tradicio-
nais trazem também heranga de sua época, na qual tudo da certo, a mulher é sempre submissa
ao homem e seu principal objetivo é a conquista de um principe encantando. A voz narrativa,
geralmente, é masculina, e representa a visao autoral do homem sobre a mulher. Todavia, tudo
isso foi mudando, principalmente a partir da década de 1970, no Brasil. Conforme salientam
Soares e Carvalho (2015) a respeito da producdo literaria para criangas no Brasil:

[...] passaram por uma significativa atualiza¢do; viraram alvos
de estudos de renomados pesquisadores; ganharam espago
na critica académica, passando a ser objeto de criacdo de
escritores referenciados na literatura para adultos. Ainda
registra-se a ampliagdo da quantidade de obras publicadas
ano a ano. O governo (hoje ainda o principal financiador)
passou a garantir a distribuicdo de titulos de todos o Brasil,
criando programas de fomenta a leitura. (SOARES; CARVALHO,
2015, p. 110).

Assim sendo, os contos de fadas modernos, ou renovados estdo em consonancia com
as conquistas sociais e os problemas da atualidade, entretanto, a magia e o encanto nao dei-
xaram de existir, e ainda remontam as origens cldssicas, seja na alusdo a estrutura, ou a uma
renovagao das personagens. Dessa forma, o intento de nosso estudo serd a andlise da perso-
nagem feminina no conto renovado “Entre a espada e rosa”, de Marina Colasanti. Para tanto,
iniciaremos com um percurso pela origem do conto de fadas classico e a sua estruturagdo com
aintenc¢do de verificar como isso esta representado no conto de Colasanti. A seguir, focaremos
nas questdes relacionadas as conquistas femininas e por ultimo, mas ndo menos importante,
faremos uma analise do conto renovado e a representagdo feminina.

Os contos de fadas tradicionais

Os contos de fadas fazem parte do acervo cultural da humanidade. Por meio deles, as
criangas alimentam seu mundo de fantasia, uma vez que essas narrativas exercem um papel
importante no pensamento magico dos pequenos. Essas histdrias surgiram ha muitos anos,
por meio da tradi¢do oral, porém a sua valorizagdo se concretizou hd alguns séculos, quando
passaram a ser contados de maneira ludica, e nesse sentido, encantam e cativam até os dias
de hoje.

De acordo com Coelho (2003), a necessidade de contar histdrias surgiu quando o ho-
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mem primitivo buscava explicagdes racionais para o mundo. Os mitos e as narrativas tiveram
a finalidade de entender fenémenos naturais, como por exemplo: o entendimento de que os
reldmpagos eram armas dos deuses e que a agua seria controlada por sereias, entre outros
mitos criados naquela época.

Coelho (2003) assinala que os contos de fadas sdo de origem celta e que inicialmente
apareceram como poemas. A primeira coletdnea de contos infantis foi publicada do século
XVII, na Franga, durante o reinado de Luis XIV, voltada para os adultos, pois, na maioria das
vezes, essas histdrias ndo eram indicadas para as criangas, uma vez que eram apenas relatos
de fatos da vida, repletos de conflitos.

Somente no século XVIII, afirma Coelho (2003), as fadas passaram a fazer parte do se-
gundo plano no interesse dos adultos e ingressaram no mundo infantil. Mais tarde, no sécu-
lo XIX, surge a preocupagao linguistica, foi assim que surgiram os irmdos Jacob e Wilheelm
Grimm, que iniciaram seus estudos sobre esses contextos. Coelho elucida sobre os irmaos
Grimm:

Os Grimm foram descobrindo o fantdstico acervo de narrativas
maravilhosas, que, selecionadas entre as centenas registradas
pela memaria do povo, acabaram por formar a coletanea que
é hoje conhecida como Literatura Cldssica Infantil. (COELHO,
2003, p.23).

Para Bettelheim (2005, p.14), com o decorrer dos séculos, os contos de fadas adquiriram
mais significado para a vivéncia das criancas, principalmente ao serem recontados. Ja os auto-
res Diana e Mario Corso (2005, p.25) defendem que os contos de fadas nasceram para toda a
populacdo, pois, com o passar dos séculos, faziam parte dos momentos coletivos, em que um
bom contador de histdrias emocionava sua plateia, incluindo pessoas de todas as idades.

Com o passar dos tempos, foi diversificando - se a forma da
narrativa, através da popularizagdo dos livros - tanto em
edi¢Oes primorosas destinadas a corte e a burguesia nascente,
quanto em brochuras baratas, para serem consumidas por
uma sociedade em crescente processo de alfabetizacdo ou
mesmo através do teatro popular. Mais recentemente, o
cinema e a TV foram dominando a cena. Independente do
meio, fomos assistindo a um deslocamento: essas formas de
narrativa magica foram sendo empurradas para o dominio
infantil. (CORSO; CORSO, 2005, p.25).

Os contos de fadas provem dos contos maravilhosos, que segundo Coelho (2003), sdo
histérias sem a presenca de fadas, sendo considerados um dos principais elementos na litera-
tura destinada para os pequenos, devido aos prazeres e emogdes que proporcionam ao leitor.
O autor russo Vladimir Propp, em sua obra As raizes histéricas do conto maravilhoso (2006),
agrupa as fungdes do conto em trinta e uma. Para ele todas se reinem em torno de uma Unica
esfera de acdo que pode ser resumida por meio das acdes das personagens.

Assim, as funcdes das personagens representam as partes fundamentais do conto. Pro-
pp (2006, p. 59) define funcdo como “a agdo de uma personagem definida do ponto de vista
de seu significado no desenrolar da intriga”. Isso porque, atos idénticos podem ter significados
distintos e assumir fun¢des diferentes, na medida em que os elementos morfoldgicos da acdo,
sempre tem rela¢do ao contexto do conto.

Importancia do conto de fadas para a crianga

Tendo em vista a origem e estrutura dos contos de fadas e contos maravilhosos, Bette-
Iheim (2005, p.16) assegura que, para se ter o dominio de problemas psicolégicos tipicos do
desenvolvimento infantil, como superar decepc¢des, dilemas, rivalidades fraternas, obter um
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sentimento de individualidade e de autovalorizagdo, a crian¢a precisa entender o que esta se
passando dentro de seu inconsciente. Ao atingir essa compreensao, ela desenvolve a habilida-
de de lidar com as coisas e, consequentemente, acaba reorganizando e adequando o contetdo
inconsciente as fantasias conscientes.

Os contos de fadas, salienta Bettelheim (2005, p.14), refletem importantes mensagens
a mente humana, visto que problematizam questdes universais. Essas histérias encorajam o
desenvolvimento infantil, a0 mesmo tempo que aliviam pressdes internas que assombram sua
existéncia. A medida em que as histérias se desenrolam, mostram caminhos para satisfazer as
frustragdes da mente dos pequenos, auxiliando na tarefa mais complexa da criagdo infantil e
ajudando a encontrar significado na vida. Como faz mencdo o autor de A Psicandlise dos Contos
de Fadas (2005):

A crianga, a medida que se desenvolve, deve aprender passo
a passo a se entender melhor; com isto, torna-se mais capaz
de entender os outros, e eventualmente pode-se relacionar
com eles de forma mutuamente satisfatdria e significativa
(BETTELHEIM, 2005, p.12).

Bettelheim (2005, p.13) complementa que, para uma histéria tornar-se verdadeiramen-
te significativa para o desenvolvimento da infancia, é necessario despertar a curiosidade e seu
intelecto, tornando-se apto para deixar claras as suas emocodes, equilibrando, consequente-
mente, suas ansiedades e aspira¢des ao reconhecer suas dificuldades. Com isso, o infante po-
derd adquirir a capacidade de sugerir solu¢des para os problemas que a afligem, como elucida
Bettelheim (2005):

Os contos de fadas possuem essa funcdo de formagdo da
personalidade infantil, por irem ao encontro dos problemas
psicolégicos e emocionais da crianca. Além disso, falam
de suas pressdes internas graves de um modo que ela
inconscientemente compreende e - sem menosprezar as lutas
interiores mais sérias que o crescimento pressupde - oferecem
exemplos tanto de solugbes temporarias quanto permanentes
para dificuldades prementes (BETTELHEIM, 2005, p.14).

Corso e Corso (2005, p. 28 e 29) argumentam, ainda, que as pessoas na fase infantil se
apegam a algumas histdrias e as usam para elaborar seus dramas mais intimos, a fim de dar
colorido e imagens ao que estdo vivenciando. Além disso, os autores comparam as histérias
infantis com tijolos que auxiliam na formagdo e desenvolvimento da infancia, tornando o su-
jeito em fase infantil garimpeiro, estando sempre em busca de pepitas em meio ao cascalho
numeroso. A relacdo da infancia com as histdrias fantdsticas é antiga e sélida, o que pode nos
sugerir que a ficcdo é necessdria para a mente dos jovens.

As histdrias infantis ditas por Bruno Bettelheim (2005, p. 14 e 15) como “fora de perigo”
ndo mencionam a morte, nem o envelhecimento, nem os limites da nossa existéncia, nem o
desejo pela vida eterna. Os contos de fadas, em oposicdo, contrastam a crianca honesta, de
bom carater, com as a¢des de grau menor. Contudo, o autor menciona que é caracteristico dos
contos de fadas apresentar, de forma breve, um dilema existencial opondo o lado bom e ruim
do ser humano, afinal o mal é tdo onipresente quanto a virtude, como exemplifica Bettelheim:

0O mal ndo é isento de atragOes - simbolizado pelo poderoso
gigante ou dragdo, o poder da bruxa, a astuta da rainha
na “Branca de Neve” - e com frequéncia se encontra
temporariamente vitorioso. Em varios contos de fadas um
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usurpador consegue por algum tempo tomar o lugar que
corretamente pertence ao herdi - assim como as irmas
malvadas fazem em “Borralheira”. Ndo é o caso do malfeitor
ser punido no final da estéria que torna nossa imersdo
nos contos de fadas uma experiéncia em educagdo moral,
embora isto também se dé. Nos contos de fadas, como na
vida, a puni¢do ou o temos dela é apenas um fator limitado
de intimidagdo do crime. A convicgdo de que o crime ndo
compensa € um meio de intimidagdo muito mais efetivo,
e esta é a razdo pela qual nas estorias de fadas a pessoa ma
sempre perde. N3o é o fato de a virtude vencer no final que
promove a moralidade, mas de o herdi ser mais atraente para
a crianga, que se identifica com ele em todas as suas lutas.
Devido a esta identificagdo a crianga imagina que sofre com
o0 herdi suas provas e tribulagdes, e triunfa com ele quando a
virtude sai vitoriosa. A crianga faz tais identificagdes por conta
prépria, e as lutas interiores e exteriores do herdi imprimem
moralidade sobre ela. (BETTELHEIM, 2005, p.15 - 16).

A crianga, aponta Bettelheim (2005, p.18), se identifica com o bom herdi, ndo pelo fato
de sua bondade, mas pela condi¢do que o herdi Ihe traz um profundo apelo positivo. O sujeito
na fase infantil ndo questiona “Sera que quero ser bom? ”, todavia “Com quero parecer?” e é a
partir da projecdo em um personagem que se define parte do carater infantil. Caso essa figura
seja uma pessoa boa, entdo o infante decide que quer ser boa também. O autor confirma que,
por meio dos personagens dos contos de fadas, podemos vir a conhecer o que esta interiori-
zado no ser humano:

Como a crianga em cada momento de sua vida estd exposta
a sociedade em que vive, certamente aprendera a enfrentar
as condigdes que lhe sdo proprias, desde que seus recursos
interiores o permitam (BETTELHEIM, 2005, p.13).

Ndo sendo poucos os beneficios que os contos de fadas compartilham, Bettelheim
(2005, p.19) expde que podem ser como guia para o futuro da crianga, pois ela é orientada a
abandonar os seus desejos e dependéncia da infancia e conseguir uma existéncia mais satisfa-
toria e independente.

Diana e Mdrio Corso (2005, p. 26) complementam que os contos de fadas fazem parte
da educacdo desejavel para os pequenos, assim como aprender a ler, a escrever e a realizar
operacdes basicas. E impensavel que crescam em um ambiente considerado estimulador sem
jamais ter entrado em contato com as histérias que possam vir a estimular o seu imaginario.

Por fim, histdrias infantis ndo garantem a felicidade nem o sucesso na vida, no entan-
to ajudam. Sdo como exemplos, metdforas que ilustram diferentes modos de pensar e ver a
realidade e, quanto mais variadas e extraordindrias forem as situa¢des que relatam, mais se
ampliard a gama de abordagens possiveis para os problemas que nos afligem. Um grande acer-
vo de narrativas é como uma boa caixa de ferramentas, na qual sempre temos o instrumento
certo para a operagdo necessdria, pois determinados consertos ou instalagdes s6 poderdo ser
realizados se tivermos a broca, o alicate ou a chave de fenda adequados. Além disso, com es-
sas ferramentas podemos também criar, construir e transformar os objetos e os lugares, afinal
uma mente mais rica possibilita que sejamos flexiveis emocionalmente, capazes de reagir ade-
guadamente as situagdes dificeis, assim como criar solugdes para nossos impasses.

Algumas consideragoes sobre as conquistas femininas

Assim como os contos de fadas tiveram e ainda tem grande influéncia no universo infan-
til que foi sofrendo transformag&es ao longo dos anos, as conquistas femininas foram muitas
também. A mulher passou de submissa, obediente e sem instrugdo a lutar pelos seus direitos,
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mas no século XIX foi presenciado a ascensao da familia burguesa e, com isso, ela assumiu um
lugar de destaque nesse novo lar. Na verdade, a figura feminina passou a ser a organizadora do
ambiente familiar. Dessa forma, a concepgao de mulher que se tem na época é de alguém de-
dicada a sua familia, aos filhos, ao marido e ao ambiente doméstico. A educagdo era alicergada
na dos herdeiros, na culinaria, em bordados e entre outras coisas dedicadas a casa. Houve uma
reorganizacao das cidades, dos estados, das ruas, enfim, os burgueses passaram a ocupar um
lugar que antes era somente da aristocracia. Assim, as casas tiveram mudangas e priorizavam
o convivio familiar e a intimidade do casal. Os mais ricos abriam suas casas a fim de receber
pessoas, amigos, entes queridos e outros. Maria Angela D’Incao (2004) assinala que:

Nesses lugares, a ideia de intimidade se ampliava e a familia,
em especial a mulher, submetia-se a avaliacdo e opinido
dos “outros”. A mulher de elite passou a marcar presenca
em cafés, bailes, teatros e certos acontecimentos da vida
social. Se agora era mais livre - “a convivéncia social da maior
liberalidade as emogGes” -, ndo s6 o marido ou o pai vigiavam
seus passos, sua conduta era também submetida aos olhares
atentos da sociedade. Essas mulheres tiveram de aprender a
comportar-se em publico, a conviver de maneira educada. (D’

INCAO,2004, p.191).

Essa nova configuracdo da sociedade burguesa exigiu do sujeito feminino o desenvol-
vimento de algumas habilidades a serem apresentadas ndo somente aos seus pretendes, mas
também a sociedade. Com isso, a educacdo para as mocas modificou-se, indo além dos cui-
dados com o lar e a educacdo dos filhos. As aulas de piano, canto e outras habilidades foram
ensinadas com a intengdo de conquistarem um esposo com condic¢ao social mais elevada. No
entanto, ainda as jovens eram tiradas da escola antes do homem e a educacdo recebida tinha
um objetivo: conquistar um bom casamento. Esse era visto como um degrau para ascensao so-
cial, como pondera D’Incao (2004), além de a sociedade reforcar a concepcdo de mulher como
a figura central do lar burgués, dedicada a familia e a casa. “Mulheres casadas ganhavam uma
nova fungdo: contribuir para o projeto familiar de mobilidade social através de sua postura nos
salGes como anfitrids e na vida cotidiana, em geral, como esposas modelares e boas maes”.
(D’'INCAO, 2004, p.191).

Esse periodo de ascensdo burguesa, no Brasil, contribuiu para a solidificacdo do hébito
de leitura entre as mulheres. Muitas dedicavam-se a ler romances, visto que o século XIX figura
como o periodo de ascensdo do género. Sobre as leituras D’Incao (2004) salienta que:

As leituras animadas pelos encontros sociais, ou feitas a
sombra das arvores ou no morniddo das alcovas, geraram
um publico leitor eminentemente feminino. A possibilidade
do 4cio entre as mulheres de elite incentivou a absorgdo
das novelas romanticas e sentimentais consumidas entre
um bordado e outro, receitas de doces e confidéncias entre
amigas. As histdérias de heroinas romanticas, langorosas e
sofredoras acabaram por incentivar a idealiza¢do das relages
amorosas e das perspectivas de casamento. (D’'INCAO, 2004,
p.191).

A partir desse periodo foi ganhando forca os escritos de autoria feminina, juntamente
com a luta pelo direito a educacdo. Algumas que viviam reclusas, principalmente as que se
dedicavam a vida religiosa, de certa forma, conseguiam escrever. Perrot (2008) esclarece que
os conventos “eram lugares de abandono e de confinamento, mas também reflgios contra o
poder masculino e familiar. Lugares de apropriacdo do saber, e mesmo de criagcdo” (PERROT,
2008, p. 84). Lobo (1997) reforca essa afirmacdo de Perrot ao elucidar que os conventos foram
lugares para se poder desenvolver a educagao e a leitura.
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Ser o outro, o excluso, o estranho é proprio da mulher que
quer penetrar no “sério” mundo académico ou literario. Ndo
se pode ignorar que, por motivos mitoldgicos, antropoldgicos,
socioldgicos e histdricos, a mulher foi excluida do mundo da
escrita- s6 podendo introduzir seu nome na histdria europeia
por assim dizer através de arestas e frestas que conseguiu abrir
através de seu aprendizado de ler e escrever em conventos.
(LOBO, 1997, p. 5).

Por meio dessas frestas, a mulher escritora foi conquistando espaco na literatura bra-
sileira, embora, é preciso assinalar que muitos livros de histdria da literatura, escritos por ho-
mens, registram apenas escritores. A educagao foi um marco importante para a mulher obter
0 seu espacgo na sociedade e reivindicar os seus direitos.

Duarte (2017) argumenta que a partir do momento em que a leitura e a escrita entra-
ram no cotidiano das mulheres, passou a fazer parte de suas vidas. Assim, surgiu a critica e o
guestionamento da sua condi¢do. Observa-se que isso so foi possivel pela leitura, pois desper-
tou a consciéncia “da condig¢do subalterna a que o sexo estava submetido, e proporcionou o
surgimento de escritos reflexivos e engajados” (DUARTE, 2017, p. 14). Zinani (2015) ressalta
que:

A representacdo do sujeito feminino na literatura recente,
mimetizando a situagdo da mulher na contemporaneidade,
além de demonstrar uma modalidade de resisténcia ao
sistema patriarcal, também, configura a nova mulher, com
direitos civis, acesso a educagdo e ao mercado de trabalho e
com a possibilidade de escolher seu futuro, descontruindo,
assim, o mito de Cinderela, que preconizava o casamento
como Unico destino vidvel para a mulher. (ZINANI, 2015, p. 21).

A longa citagdo de Zinani enfatiza uma evolugdo crucial na aceitagdo da mulher na socie-
dade patriarcal, deixando de ser apenas a rainha do lar. E a educagdao, como ja mencionamos,
foi de fundamental relevancia para essas conquistas. A literatura escrita por mulheres passou
a expandir-se no Brasil, principalmente a partir do século XIX, claro que com grandes dificul-
dades.

No século XX, pode-se dizer, obteve grande éxito e passou a se consolidar. Os anos de
1970 foram uma revolugdo e uma espécie de boom para a literatura de criangas e jovens.
Muitas escritoras tiveram a oportunidade de assumir um lugar que era apenas dos homens. E
a inovagdo ndo parou por ai. Nossas heroinas das histdrias de fadas, ja ndo se contentam mais
em apenas esperar por um principe encantado. Elas passam a agir e modificar o seu proéprio
destino. As fadas ndo sdo mais para criangas, somente, como vimos na escrita de Marina Co-
lassanti. O conto de fadas passou por uma renovagdo para acompanhar as conquistas femini-
nas na sociedade. As problematicas sociais agora estampam os contos de fadas modernos ou
renovados.

Marina Colasanti e a renovagao do conto de fadas

Marina Colasanti é uma escritora brasileira que vive atualmente no Rio de Janeiro. Nas-
ceu em 1937, em Asmara, capital da Eritreia. Em 1948, chegou ao Brasil com sua familia. Seu
primeiro livro foi publicado em 1968, hoje tem mais de cinquenta titulos publicados e foi ga-
nhadora de varios prémios Jabutis entre tantos outros. Silva no estudo E por falar em Marina...
(2003) argumenta a respeito de Colasanti:

[...] personalidade intelectual caracterizada pela diversidade:
jornalista, ensaista, cronista, artista plastica, escritora de obras
literarias que seduzem tanto o leitor infantil quanto o adulto
constituem os diversos campos da atuagdo da escritora.
(SILVA, 2003, p. 32).
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A importancia da autora para a consolidagdo de uma nova forma de narrativa, ou seja,
de um novo pensar o conto de fadas é de suma relevancia. Em seus contos existem princi-
pes, princesas, reis, rainhas, elementos magicos e todo um universo maravilhoso, porém, o
tdo sonhado final feliz nem sempre acontece. Além disso, o vigor da escrita de Colasanti esta
justamente por trazer a tona a reflexdo sobre a escrita feminina e o tabu que ainda a envolve.
Conforme a prépria autora:

Escrever, ja foi dito infinitas vezes, é assumir todas as formas,
é ser homem e ser mulher, é ser animal e pedra. O escritor,
como o deus marinho Proteu, € criatura cambiante. (...)E o que
sinto em mim, quando diante do computador busco a esséncia
do homem, a esséncia profunda do animal e da pedra, que
me permitird escrevé-los, o que sinto, intensamente, é que eu
a procuro dentro de mim, através de mim, através da minha
prépria, mais profunda esséncia. E que essa é, antes de mais
nada, uma esséncia de mulher (COLASANTI, 1997, p. 42).

Assim, a escrita de Colasanti traz a tona personagens fortes, marcantes e contos de fa-
das para criancgas e adultos com muitos elementos simbdlicos. Porém, nem sempre o final feliz
ird prevalecer e nem sempre ajudara a criancga a resolver conflitos como o conto tradicional. A
magia, os elementos magicos do conto tradicional permanecem e continuam encantando até
os adultos.

O foco de nosso estudo serd o conto homoénimo ao livro Entre a espada e a rosa, que
foi publicado em 1992, e ganhou, em 1993, o prémio Jabuti da Camara Brasileira do Livro e 0
de Melhor livro para o jovem da FNLIJ no mesmo ano. A obra é composta por dez contos com
um universo de reis, rainhas, principes e princesas em uma linguagem objetiva, porém poética,
despertando a imaginacdo do leitor.

O conto “Entre a Espada e a Rosa”, de Marina Colasanti, apresenta a histéria de uma
princesa que deseja ndo se casar com o homem que o seu pai havia Ihe prometido. Faltando
pouco para o seu casamento, a princesa chora muito durante a noite e ao acordar, algo muito
inusitado acontece: seu rosto amanheceu coberto por uma barba.

O rei, ao ver a filha dessa forma, a expulsa do reino. A princesa resolve esconder-se
atras de uma armadura de guerreiro, passando a viver assim, até encontrar um rei pelo qual se
apaixona. No entanto, a barba que a ajudou a livrar-se de um casamento indesejado, agora a
impede de mostrar quem ela realmente é ao homem que ama verdadeiramente.

A narrativa de Colasanti é considerada um conto de fadas moderno ou renovado, ou
seja, retoma tragos das antigas narrativas populares, ao mesmo tempo em que apresenta prin-
cipios de cunho estético e ideoldgicos tipicos da atualidade, processo esse, que faz parte da
atualizacdo dessa forma literdria.

Essa nova roupagem que o conto de fadas assume nao o limita ao passado remoto, visto
que na atualidade, reis, rainhas, principes e princesas ainda fazem sucesso. Sdo os chamados
contos renovados ou modernos, como aponta Mello (1995).

Betthelheim cita que a origem dos contos estd ligada a coletividade, ndo possuindo au-
toria profissional e a intencdo de torna-lo histdrico. Nos estudos do autor, encontramos que
0s contos

[...] em grande parte resulta do conteido comum consciente
e inconsciente, tendo sido moldado pela mente consciente,
ndo de uma pessoa em especial, mas do consenso de varias a
respeito do que consideram problemas humanos universais, e
0 que aceitam como solugOes desejaveis (BETTELHEIM, 1980,
p. 46).

No conto de fadas moderno ou renovado, como cita Souza (1999), mesmo que as perso-
nagens assumam as mesmas identidades sociais, ou seja, continuem sendo princesas, rainhas,
donzelas, damas, etc., essas mulheres tornam-se mais ativas durante a histéria, conquistando,
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consequentemente, uma maior individualidade, dando uma nova forma a narragao. As agoes
das personagens contradizem as ideologias a que estdo sujeitas, podendo-se dizer que se tor-
naram capazes de criar agdes e pensamentos incomuns a esfera social das narrativas tradicio-
nais.

Essa nova identidade social é identificada na personagem do conto “Entre a espada e a
rosa”, de Marina Colasanti, visto que a princesa ndo aceita se casar com o homem a quem foi
prometida. O que ela faz é justamente o contrario. Como é marcado na passagem:

Qual é a hora de casar, sendo aquela em que o coragdo diz
“quero”? A hora que o pai escolhe. Isso descobriu a Princesa
na tarde em que o Rei mandou chama-la e, sem rodeios,
Ihe disse que, tendo decidido fazer alianga com o povo das
fronteiras do norte, prometera da-la em casamento ao chefe
(COLASANTI, 1992, p. 23).

Com isso, o comportamento da jovem revela seus conflitos internos, sendo retratada de
forma clara a angustia e a insatisfacdo da personagem, mostrando-se contraria a cultura da sua
familia patriarcal. Borges e Candvas (2016) elucidam sobre a ambientacdo da obra colasantiana
em relacdo ao conto de fadas tradicional:

A maioria dos contos de fadas possui uma ambientagdo que
é reflexo das estruturas e de ideologias patriarcais, o que
tem como consequéncia uma série de preceitos misdginos.
A ambientacdo e a sociedade medieval seriam o mais nitido
desses pilares, e sdo justamente elas o cenario da maioria dos
enredos das histdrias de Grimm. A relagdo da Idade Média com
afigurafeminina foi marcada por diversos conflitos; a misoginia
se manifestava em diversas nuangas naquele momento,
perpassando o discurso artistico, politico e religioso. Rainhas
silenciadas pela supremacia de seus reis, princesas fadadas ao
casamento forcado, mocgas punidas por seus erros, atitudes
femininas questionadas e a defesa de um comportamento
social padrdo imposto as donzelas, esses lugares-comuns sdo
facilmente identificados nos textos compilados pelos Grimm
(BORGES; CANOVAS, 2016, p. 147-148).

A ambientacdo da narrativa de Colasanti remonta o conto tradicional, contudo vem com
uma nova roupagem que estd atrelada as questdes da nossa sociedade atual. Essas envolvem
uma princesa que questiona o seu momento de se casar e questiona, principalmente, a autori-
dade de um pai representante de uma familia patriarcal que tem o poder de decisao e escolha
do destino dos seus familiares. Zinani (2006) pontua que a voz feminina sempre esteve en-
volta em siléncio, recorrendo ao género dominante para se expressar. Os contos de fadas tém
tradigdo medieval, e a voz masculina reinava. As conquistas do sujeito feminino foram muitas
ao longo dos séculos e a voz silenciada passou a ecoar e questionar as regras antes impostas
pelos dominios masculinos. Como assinala Zinani (2006) tudo muda quando o sujeito feminino
passa a ter voz.

Esse discurso esta na narrativa de Colasanti, temos uma grande renovacdo do conto de
fadas tradicional. Personagens que ndo mais querem casar e acima de tudo, a voz feminina
narradora, ou seja, o narrador gendrado, como é chamado a narradora mulher. E ndo apenas
por ser escrita por uma mulher, contudo por apresentar o papel de narradora com a visao fe-
minina. Soares e Carvalho (2015) esclarecem que nos contos de Colasanti as personagens tém
“posturas diferenciadas e atuantes das protagonistas, que constroem novos paradigmas sem
as interdi¢Ges impostas as mulheres por varios séculos” (SOARES; CARVALHO, 2015, p. 117).

As personagens de Colasanti, e principalmente, do conto em questdo, sdo desafiadas,
como anunciam Soares e Carvalho (2015, p. 120), “contudo, sem serem conduzidas ou con-
troladas pela figura masculina”. Muito pelo contrario, elas os desafiam, como o fez a princesa



no momento em que seu pai lhe imp06s o casamento. Ndo podemos esquecer, que como todo
conto de fadas, mesmo sendo renovado, o elemento maravilhoso tem um papel fundamental,
como vemos no trecho:

De volta ao quarto, a Princesa chorou mais lagrimas do que
acreditava ter para chorar. Embolada na cama, aos solucos,
implorou ao seu corpo, a sua mente, que lhe fizessem
achar uma solugdo para escapar da decisdo do pai. Afinal,
esgotada, adormeceu. (...) E ao acordar de manh3, os olhos
ainda ardendo de tanto chorar, a Princesa percebeu que algo
estranho se passava. Com quanto medo correu ao espelho!
Com quanto espanto viu cachos ruivos rodeando-lhe o queixo!
Ndo podia acreditar, mas era verdade. Em seu rosto, uma

barba havia crescido (COLASANTI, 1992, p. 23 -24).

Embora o elemento maravilhoso faga parte da histéria, ndo é concedido por algum ente
magico ou por meio de ajuda. O magico desabrocha na princesa por meio de seu pedido ao seu
corpo. Novamente, essa é uma inovagao do conto, o sujeito feminino é responsavel pelo seu
préprio corpo e é capaz de encontrar a solu¢do para o seu problema.

Como seu pai ndo a aceita com a barba, visto que isso representa o universo mascu-
lino. A princesa foi mandada embora. Interessante ressaltar em que nenhum local a moga
conseguia emprego, dado que a barba era um empecilho. A barba na mitologia representa a
virilidade, a for¢a e a coragem.

Segundo Chevalier (2000), as Rainhas egipcias eram representadas com barba, como
uma alusdo ao poder dos Reis (p.121). Ainda, como elucida o autor, para os semitas a barba,
além de virilidade, era um ornamento. Na cultura oriental cortar a barba de um inimigo ou
visitante era um sinal de afronta, e sé era autorizado que se cortasse em casos de luto (p. 121).

Subvertendo os valores de delicadeza e meiguice, a princesa vai de reino em reino com-
batendo, escondida atras de seu elmo. Quando se estabelece no reino de um jovem rei, assu-
me o lugar de grande amigo e isso desperta um sentimento estranho no jovem governante.
Observemos um trecho:

Companheiro nas lutas e nas cagadas, inquietava-se porém
o Rei vendo que seu amigo mais fiel jamais tirava o elmo. E
mais ainda inquietava-se, ao sentir crescer dentro de si um
sentimento novo, diferente de todos, devo¢do mais funda
por aquele amigo do que um homem sente por um homem.
(COLASANTI, 1992, p. 26).

O Rei ndo consegue entender o sentimento que o domina e ordena ao seu fiel amigo
que se apresente sem o elmo. Mais uma vez o elemento magico que foi responsavel pela trans-
formacdo ndo é dado a personagem. Assim como a princesa recorreu a sua mente para pedir
que seu corpo mudasse, a fim de resolver o conflito imposto, o fez mais uma vez. O processo
ndo ocorre toda de uma s vez. Primeiramente a barba, simbolo da masculinidade, da lugar as
rosas, simbolo da perfeicdo, do amor. Para somente mais tarde, desabrochar o lindo rosto de
mulher.

E na noite sua mente ordenou, e no escuro seu corpo brotou. E
ao acordar de manhd, com os olhos inchados de tanto chorar,
a Princesa percebeu que algo estranho se passava. Ndo ousou
levar as mdos ao rosto. Com medo, quanto medo! Aproximou-
se do escudo polido, procurou seu reflexo. E com espanto,
quanto espanto! Viu que, sim, a barba havia desaparecido.
Mas em seu lugar, rubras como os cachos, rosas lhe rodeavam
o0 queixo (COLASANTI, 1992, p. 27).
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Em mais um momento do conto o elemento magico entra em cena, aqui sdo as rosas, a
barba se transforma em linda rosas rubras. Se antes o0 magico era o simbolo da virilidade e da
coragem, agora representa a delicadeza. Chevalier (2000) informa que “o aspecto mais geral
deste simbolismo floral é o da manifestagao oriunda das dguas primordiais, sobre as quais se
eleva e desabrocha” (p.788). Esse desabrochar ocorre com a nossa princesa, pois a barba é
substituida pelas rosas e somente depois, essas caem e vemos o seu delicado rosto.

Uma apds a outra, as rosas murcharam, despetalando-se
lentamente. Sem que nenhum botdo viesse substituir as flores
que se iam. Aos poucos, a résea pele aparecia. Até que ndo
houve mais flor alguma. S6 um delicado rosto de mulher.
(COLASANTI, 1992p. 27).

O final do conto traz o tdo esperado final feliz da protagonista, contudo, foi alcancado
depois de muito esforco e passando por provacdes como todos os herois e heroinas de contos
de fadas tradicionais passam. A diferenciacdo esta no fato de que o sujeito feminino apresenta
autonomia e assim ocorre “a renovacao dos contos de fadas”, segundo Schuch e Saraiva (2017,
p. 163). Para as autoras o conto de Colasanti:

[...] expOe, metaforicamente, a coragem necessaria na busca
da felicidade e mostra que, pelo caminho, é preciso enfrentar
dificuldades. A Princesa deixa seu reino sem sentir-se culpada
por isso e sabendo exatamente o que quer. Através das lutas
empreendidas, ela cresce e amadurece, sendo capaz de
reconhecer o momento em que o proprio coragao diz “quero”
para o amor. (SCHUCH E SARAIVA, 2017, p. 166).

A personagem feminina do conto em questdo demonstra a autonomia que muitas ou-
tras personagens dos contos colasantianos também possuem, renovando os valores antes con-
sagrados pelos contos de fadas tradicionais, uma vez que a princesa ndo espera que o sujeito
dominante, no caso o homem, mude o seu destino.

Consideragoes Finais

Ao longo de nosso estudo foi possivel verificar como se dd a renovacdo da personagem
feminina no conto “Entre a espada e a rosa”, de Marina Colasanti. A princesa do conto em
guestao coaduna tragos do conto tradicional com o conto renovado. Isso pode ser visto por
meio de sua beleza, o proprio fato de ser uma princesa representa as histdrias cldssicas. No
entanto, suas atitudes estdo em consonancia com o papel da mulher na sociedade atual, ou
seja, alguém que luta pelos seus direitos, que tem voz e escolha propria.

A personagem colasantiana faz suas escolhas e ndo se conforma com o destino que lhe
foi tragado por seu pai. O interessante da narrativa é que assim como as atitudes da princesa
tragcam o seu destino, estd nela, também, a possibilidade do desfecho, ou seja, sua mente a
ajuda a resolver a barba que a impedia de se apresentar ao seu pretendente. Retomando as
afirmagbes de Soares e Carvalho (2015, p. 125) “Marina Colasanti desmonta vérios valores
conservadores veiculados pelos contos de fadas classicos, sem desacredita-los”.

Isso é corroborado no conto em questdo, temos os elementos dos contos tradicionais,
o rei, a rainha, o principe, a princesa, os elementos magicos, enfim toda a ambientacdo da
historia de fadas cldssicas. Todavia, com uma nova roupagem, uma mulher com atitude, que
decide seu futuro e apela ao seu corpo a fim de resolver seus conflitos. Portanto, a narrativa é
um conto renovado porque apresenta questdes atuais, ndo deixando de valorizar a narrativa
tradicional.
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