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Introdugao

O objeto de estudo dessa investigacdo foi o drama francés Tomboy (2011), escrito e
dirigido por Céline Sciamma, langado no Brasil em 13 de janeiro de 2012 (ELIAN; BARBOSA,
2015; LOPES, 2015). Ao tomar esse filme como objeto de andlise, problematizamos as nuances
performativas do género que se despontam desde as mais tenras idades. Judith Butler (2000)
problematiza a concepcao biologicista de sexo, ao entendé-lo como uma categoria normativa,
gue constitui uma pratica regulatéria disseminada por uma norma cultural que produz a ma-
terializagdo dos corpos (SOUZA, 2018). Nesse sentido, os fundamentos que nortearam essa
investigacdo emergiram da teoria queer.

Segundo Louro (2016, p. 47) “a teoria queer permite pensar a ambiguidade, a multipli-
cidade e a fluidez das identidades sexuais e de género, mas, além disso, também sugere novas
formas de pensar a cultura, o conhecimento, o poder e a educagdo”. Para Castro e Champang-
natte (2016, p. 942) “a teoria queer possui seus alicerces na teoria pds-estruturalista, foi in-
fluenciada pelos estudos culturais e seu foco é o outro, o diferente, o desviante”. Ao compreen-
der o género como uma construc¢do social, a teoria queer se contrapde a ideia de determinismo
bioldgico binario (SEFFNER, 2013).

Os esforgos para tornar a diversidade de género inteligivel a sociedade tém emanado de
diversos setores. No campo da arte, é possivel destacar obras cinematograficas como Tomboy
(2011) que apresentam potencial para esse fim. Desse modo, para captar o que outros estu-
diosos ja produziram acerca desse tema, realizamos uma busca booleana, no dia 06/02/2020,
pela expressdao “filme Tomboy” nas dez primeiras paginas de resultados da base “Google Aca-
démico”. A partir da verificagdo dos resultados desta busca foram identificados 15 estudos
divulgados no periodo de 2013 a 2019. A leitura e andlise desse material permitiu identificar
duas categorias de abordagens metodoldgicas: a) andlise da recepcdo filmica; e b) analise fil-
mica. Com efeito, apenas Queiroz e Souza (2018) exploraram a andlise da recepgao filmica. Os
demais estudos se concentraram em andlises filmicas.

Silva, Marcondes e Taylor (2019) problematizaram as imagens e os discursos produzidos
no filme Tomboy (2011). Silva e Silva (2017, p. 138), investigaram, a luz do pensamento de
Michel Foucault e Jacques Derrida, “tracos de violéncia articulada a ideia de performatividade
de género”. Scienza (2015) realizou a anélise filmica apoiado nos conceitos de “diferenga” de
Gilles Deleuze e “moral” de Friedrich Nietzsche. Castro e Vargas (2017) apontaram possibilida-
des de abordagem dos temas corpo e género no contexto da Educa¢do em Ciéncias. Barbieri,
Evangelista e Grossi (2016), do ponto de vista do Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA)
brasileiro, analisaram os filmes Tomboy (2011) e Ma vie en rose (1997). Resende (2014, p. 28)
investigou a posicdo de sujeitos na fronteira das construgdes sociais do masculino e feminino.
Paulino, Nunes e Castanheira (2013) apontaram as contribui¢Ges desse filme para desconstru-
¢do e questionamento de identidades e diferencas. Elian e Barbosa (2015) analisaram os filmes
Tomboy (2011) e Ma vie en rose (1997), para discutir as implicacdes sociais de ser uma crianga
trans na contemporaneidade. Nascimento (2014) analisou as estratégias sociais de repressao
ao pensar no sexo e a politica de identidade presente no cinema. Paulino e Ribeiro (2014) pro-
blematizaram as rela¢Ges de género, sexualidades e educagdo com vistas a transformacao de
pensamentos éticos e estéticos. Lopes (2015), a luz do pragmatismo filoséfico, investigou as
interacOes sociais estabelecidas entre os personagens do filme. Horta (2015), dentro de uma
perspectiva transdisciplinar, analisou a ambiguidade da rela¢cdo eu/outro que atravessa o filme.
Por fim, Demétrio, Scienza e Lopes (2015) analisaram a relacdo de oposicdo entre os conceitos
de diferencga e moral nos personagens de Tomboy (2011).

Observa-se, a partir desses estudos, que os processos de subjetivagdo nos quais o fil-
me estd enredado, e enreda ao longo de sua narrativa, tém sido alvos dessas investigac¢des.
Com vistas ao aprofundamento desse debate, emergiu o seguinte incomodo epistemoldgico:
Quais as contribuices de Tomboy (2011) para a problematizacdo de questdes de género com
estudantes da Educagdo Basica? Em face dessa questdo, objetiva-se analisar cenas do filme
Tomboy (2011), em articulagdo com problematiza¢Ges de género, a partir da recepcao filmica
de estudantes da Educacdo Basica.

Nesse sentido, trata-se de um estudo de natureza qualitativa, apoiado na analise filmica
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(AUMONT; MARIE, 2013) e na analise da recepgdo filmica (QUEIROZ; SOUZA, 2018). Para a
analise filmica, recorremos a trés tipos de instrumentos: a) descritivos; b) citacionais; e c) do-
cumentais (AUMONT; MARIE, 2013). Os instrumentos descritivos e citacionais emergiram da
andlise direta da obra (descri¢do das cenas e citagbes de didlogos/falas dos/as personagens);
os instrumentos documentais sdo os estudos levantados.

Na sequéncia desses procedimentos, investimos na analise da recepgdo filmica. Tal in-
vestigagdo ocorreu no periodo em que um dos autores desse estudo integrava o corpo de bol-
sistas do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (PIBID) de Biologia de uma
universidade federal brasileira. Esse subprojeto enfocou a temdtica “Género, Sexualidade e Di-
versidade na escola” e ocorreu no ciclo 2017-2018. O filme Tomboy (2011) foi explorado numa
das agOes de intervengdo desse subprojeto. Para arregimentar participantes nessa intervengao
didatica, o bolsista do PIBID visitou cada turma de Ensino Médio e convidou os/as estudantes
que tivessem interesse em participar da atividade.

Tendo em vista a necessidade de tomar os cuidados éticos necessarios, aqueles/as que
se dispuseram a participar do estudo formalizaram sua participagdo ao assinarem o Termo de
Assentimento Livre e Esclarecido (TALE). Além disso, como os voluntdrios eram participantes
com idades entre 15 e 16 anos, levaram para suas casas o Termo de Consentimento Livre e Es-
clarecido (TCLE) para que seus/suas pais/maes, ou responsaveis, ratificassem sua participa¢do
no estudo. Assim, formou-se um grupo de 10 participantes desse estudo, sendo oito meninas
e dois meninos. Para preservar suas identidades, utilizamos nomes ficticios.

Desse modo, organizamos os resultados da seguinte forma: inicialmente discutimos
acerca do cinema enquanto pedagogia cultural; na sequéncia, dispomos a andlise filmica das
cenas de Tomboy (2011); por fim, apontamos a andlise da experiéncia com a recepgao filmica
junto aos/as estudantes de uma escola publica.

Cinema e pedagogias culturais

O cinema, enquanto produto humano, carrega consigo marcas, expressoes e significa-
dos da cultura. Embora esse se constitua num veiculo de comunica¢do de massa, pode favore-
cer em cada individuo uma perspectiva singular. Pode gerar reflexdes acerca de questdes que,
embora invisibilizadas, estdo amalgamadas no tecido social. Nesse sentido, o filme pode agir
como catalisador de tais tematicas e favorecer reflexdes sobre esses temas. Segundo Queiroz
e Souza (2018, p. 163), por meio da narrativa filmica, “o/a diretor/a desperta o/a espectador/a
para questdes sobre as quais ele/a as vezes nem sabia que tinha o interesse”. Isso porque “o
entendimento depende da relagdo que se estabelece entre a imagem da camera e o olhar do
espectador” (CASTRO; VARGAS, 2017, p. 3).

Com efeito, individuos podem, ao assistirem um filme, “ter suas visGes reconvertidas,
na medida em que forem conduzidos para fora da prépria imagem cinematografica e de si
proprios” (CASTRO; VARGAS, 2017, p. 2). Tal experiéncia consiste num exercicio de alteridade?.
Com efeito, tal exercicio ndo é trivial uma vez que, “o outro, enquanto produto da diferenga,
muitas vezes, ameaga as bases morais que constituem as sociedades” (SCIENZA, 2015, p. 4).
Comumente, tal estranhamento se faz mais presente, quando os filmes trazem a tona “histé-
rias que retratam personagens vivenciando situa¢gdes que normalmente sdo reprimidas, ou
mesmo apagadas de seus cotidianos” (QUEIROZ, SOUZA, 2018, p. 163).

A partir do contato com obras cinematograficas dessa natureza, é patente que um
conjunto de saberes sejam apreendidos fora dos dominios institucionais do contexto escolar
(COSTA; ANDRADE, 2015). Segundo Caetano (2014, p. 39), essas obras “podem ser entendidas
como pedagogias culturais que trabalham linguagens e biografias”. Ao produzirem representa-
¢Oes, essas pedagogias culturais constituem processos educativos que, mesmo sem o objetivo
explicito de ensinar, veiculam uma variedade de saberes e praticas influentes na produgdo de
identidades. Assim, o cinema funciona como um sistema “de significagdo implicado na produ-
¢do de identidades e subjetividades, no contexto de relagdes de poder” (SILVA, 2015, p.142).

1 O termo alteridade deriva do latim Alteritas que significa “ser outro, colocar-se ou constituir-se como outro”
(ABBAGNANO, 2000, p. 34).
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Contudo, é imprescindivel que ndo se perca de vista que, o cinema, ao mesmo tempo
em contribui para tornar “corpos sexuados e generificados inteligiveis na cultura” (SILVA; SILVA,
2017, p. 147), também pode produzir e reforgar “cédigos e normativas sociais” (idem, p. 136).
Nesse sentido, ao explorar tais pedagogias culturais no contexto escolar, é fundamental que
esse trabalho pedagdgico ndo se abstenha de uma media¢do docente engajada com a luta pela
constru¢do de uma sociedade igualitaria. Uma vez que o objeto central dessa discussao é o
filme Tomboy (2011), compreendemos que o ponto de partida deveria ser a compreensao dos
sentidos do termo que dd titulo a obra e em seguida a analise das cenas.

A andlise filmica de Tomboy (2011)

As defini¢Ges para o termo tomboy, na cultura norte-americana, denota a “construgdo
da identidade feminina a partir da propria rejei¢do das feminilidades buscando uma aproxima-
¢do das masculinidades” (PAULINO; NUNES; CASTANHEIRA, 2013, p. 5). Elian e Barbosa (2015)
e Lopes (2015) concordam que o equivalente a esse termo, no contexto brasileiro, é a expres-
sdo “maria-homem”. Para Castro e Champangnatte (2016, p. 942), em determinadas culturas,
o termo tomboy é adotado como um indicador da orientacdo e/ou identidade sexual, “por
exemplo, na China é feita a sua utilizacdo para descrever a parceira mais masculina em um
casal de lésbicas, enquanto mais especificamente em Hong Kong, a utilizagdo é feita como
sindbnimo de léshica”. Os significados do termo podem influenciar o/a expectador/a uma vez
gue as cenas iniciais apresentam uma protagonista cuja performance de género é correspon-
dente a de um menino comum, no interior de uma familia tradicional, que atende aos padrées
normativos de género.

A narrativa de Tomboy (2011) conta a histdria de Laure (Zoé Héran) que acaba de se
mudar com seu pai, sua mae e a irma para um lugar “em que ninguém a conhece” (ELIAN; BAR-
BOSA, 2015, p. 31). Laure, de 10 anos, “relativiza expectativas de género, pois [...] apresenta
comportamentos e maneiras de se vestir tipicamente relacionadas ao género masculino” (CAS-
TRO; VARGAS, 2017, p. 4). Queiroz e Souza (2018, p. 153) chamam atengdo para o fato de que
“os pais ndo sdo nomeados. [...] As personagens que ganham importancia sdo as criangas”. O
pai (Mathieu Demy) trabalha fora para manter o sustento da casa e a mae (Sophie Cattani) esta
de repouso em casa, em periodo final de gestagcdo, aguardando uma terceira crianga. Laure ja
tem uma irma mais nova de seis anos, Jeanne (Malonn Lévana).

As diferengas entre Laure e Jeanne sdo radicais. Horta (2015, p. 4) destaca que “Jeanne,
tem longos cabelos cacheados e feminilidade belamente assumida”. Ja Laure “possui cabelos
curtos, prefere usar bermudas e camisetas, e sua cor preferida é azul, como observado na cor
de seu quarto; pintado conforme seu gosto” (idem, p. 5). Observa-se que, para Laure e Jeanne,
“a diretora faz questdo de construir figuras que sdo como os, convencionalmente, opostos mo-
delos do feminino e do masculino” (QUEIROZ; SOUZA, 2018, p. 153). Apesar dessas discrepan-
cias, se trata de um nucleo familiar no qual as relagGes afetivas sao fortes e, aparentemente,
existe compreensdo acerca das diversas formas como as criangas se realizam.

Castro e Vargas (2017, p. 4) ressaltam que “na primeira vez que Laure decide sair do seu
apartamento para conhecer o condominio e os novos vizinhos, conhece Lisa (Jeanne Disson),
uma menina do bloco ao lado”. Ao conhecé-la, Laure se apresenta como Michael®. A partir
desse momento o/a espectador/a comecga a testemunhar a constru¢do de uma identidade
(CASTRO; CHAMPANGNATTE, 2016). Para as criangas do condominio, Michael é o novo vizinho
que acabara de se mudar. Para sua familia, Michael ndo existe. O foco da trama é relevado ao/a
expectador/a: trata-se do jogo performatico exercido por Laure/Michael na relagdo com sua
familia e com as outras criangas.

Tomboy (2011) desperta constantemente no/a expectador/a o medo “de que a qualquer
instante a crianga seja ‘desmascarada’. Ao mesmo tempo, o filme é trabalhado com um leve
humor e possui uma sensibilidade intrinseca ao fato de serem, os/as principais personagens,

2 Segundo Horta (2015) a diretora escolheu o nome Michael em homenagem a Michael Jackson. Nesse estudo
padronizamos o nome masculino do protagonista como “Michael” uma vez que, os diferentes estudos em que nos
apoiamos, utilizaram variantes gréficas.
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criangas” (LOPES, 2015, p. 03). Nesse contexto, a andlise filmica a partir dos apontamentos de
Aumont e Marie (2013), permitiu destacar algumas cenas que podem problematizar questdes
de género.

A chegada a nova casa

0 inicio do filme é marcado com a personagem principal em pé no banco dianteiro do
carro, com a cabeca para fora do teto solar. Ela usa “cabelo curto, tipo ‘Jodozinho’, e camisa
azul” (NASCIMENTO, 2014, p. 05). O veiculo estd em movimento. Na sequéncia da cena, Laure
aparece dirigindo o carro “sentada no colo de seu pai” (QUEIROZ; SOUZA, 2018, p. 153). Se o/a
expectador/a esta assistindo ao filme pela primeira vez, essa cena mostra um menino de 10
anos que deveria estar atado ao cinto de seguranga no banco do carona e jamais deveria estar
no banco do/a motorista, dirigindo o carro pela estrada. No entanto, se o/a expectador/a as-
siste ao filme pela segunda vez, percebe que essas transgressdes sao potencializadas pelo fato
de que Michael ainda ndo veio a tona e é Laure, uma menina de 10 anos, que esta sentada no
colo pai, no banco do/a motorista, sem amarras, nem a do cinto.

Apds a cena inicial hd um corte, a tela escurece e no centro aparece o nome do filme:
“Tomboy”. Esse titulo é apresentado primeiro em vermelho, depois muda de cor para o azul
e finaliza com a alternancia de cores em cada letra (vermelho, azul, vermelho, azul, etc.). Se-
gundo Barbieri, Evangelista e Grossi (2016, p. 391), esse é um preludio do “que serd tratado a
seguir”. Essa alternancia cromdtica enfatiza a importancia das cores para andlise das questoes
de género que atravessam o filme.

Ao entrar no apartamento novo, Laure e seu pai encontram a mae e Jeanne. Nascimen-
to (2014, p. 05) relata que Laure percorre e observa “os comodos da casa, vai até o quarto
onde estd sua irm3, Jeanne, e a acorda. Jeanne pergunta a irma se lhe agradou o quarto dela,
que é rosa, [...] [Laure] olha a decora¢do de ‘menina’ e lhe responde afirmativamente”. Em
seguida, Laure vai até o quarto onde sua mae esta. “A mae pergunta a personagem se gostou
do seu novo quarto” (QUEIROZ; SOUZA, 2018, p. 153). “Vocé viu o azul? Como vocé queria”?
(TOMBOY, 2011). Na cena seguinte observa-se que Laure e Jeanne estdo na cozinha, comendo
espaguete, junto com seu pai e sua mae, e é nesse momento que a mae se refere a Laure, pela
primeira vez, como uma menina: “E por pouco tempo, querida” (TOMBOY, 2011).

Meu nome é Michael e nao gosto de objetos cor-de-rosa

Em continuidade das cenas, Laure da uma volta no condominio “de camiseta branca e
bermuda vermelha e é abordada por uma menina (Lisa) que, ao se aproximar, pergunta o seu
nome. Laure pensa um pouco e diz que se chama Michael” (CASTRO; VARGAS, 2017, p. 6). Para
Lopes (2015, p. 02), ela “se aproveita desse fato para se apresentar aos novos conhecidos da
forma com a qual se identifica: como um menino”. Lisa entdo, o conduz até os outros garotos
que estdo no bosque/floresta que circunda o condominio onde moram. As criangas estdo se
preparando para iniciar “a brincadeira da bandeira”. Lisa, apds apresentar Michael, pergunta se
ela e ele também podem brincar. Os garotos dizem que os times ja estdo completos e Lisa diz
gue ndo tem problema, ela fica num time e Michael noutro. Lisa disputa com Michael e o deixa
ganhar a bandeira, para que os outros meninos gostem dele.

Em regresso a sua casa, Laure/Michael “conta sobre seu dia a sua mée e esta se espanta
com a noticia de que ela havia feito amizade com uma menina, Lisa, jd que o comum de Laure
era ter amigos do sexo masculino” (RESENDE, 2014, p. 34). Desde os primeiros minutos do
filme, observa-se “a relagdo entre as cores e os direcionamentos para o universo masculino e
feminino” (CASTRO; VARGAS, 2017, p. 6). Dentre os momentos em que esse recurso é evocado,
destaca-se a cena em que Laure/Michael “aparece no seu novo quarto, ‘azul’, quando a mie
entra, senta-se ao lado dela/e e Ihe da a chave do quarto, presa a um corddo rosa” (NASCIMEN-
TO, 2014, p. 08). Ao perceber esse detalhe, assim que sua mae da as costas, Laure/Michael “re-
solve substitui-lo por um cadargo branco de seu ténis [de cor branca], e entdo vai ao encontro
de seus novos colegas” (RESENDE, 2014, p. 34).
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O banho de banheira

Na sequéncia do filme, “de volta ao apartamento, tomam banho Jeanne e Laure/Micha-
el. Jeanne cantarola versos de ‘A la sortie du lycée’ [...] [uma cancdo que] demonstra um discur-
so binario” (NASCIMENTO, 2014, p. 07). Dentro da banheira, Laure/Michael e Jeanne brincam
e passam um longo se divertindo. De repente, “a mae pede para que saiam do banho. Tira a
mais nova da banheira e grita ‘Laure, saia do banho!’. Laure se levanta e vemos o seu corpo nu,
que mostra a presenca de uma genitalia feminina”. (QUEIROZ; SOUZA, 2018, p. 154). E como
se a diretora “usasse esta cena para dizer ‘Sim, ela é uma crianca do sexo feminino’” (idem, p.
156). Essa é a primeira vez em que a personagem Laure é chamada por esse nome.

Se até aquele momento a imagem de Laure era significada pelo/a expectador/a como
um menino, doravante esse significante sera abalado. Segundo Castro e Champangnatte (2016,
p. 945) “essa acdo remete a primeira coercdo que se sofre pela sociedade no momento do
nascimento, quando o individuo é declarado menino ou menina de acordo com o sexo de seu
corpo”. Observa-se ainda que, se o/a expectador/a observa a nudez desse/a personagem como
a de uma menina, percebera que, além da cena da banheira, hd muitas cenas dela com o térax
despido. No entanto, se o/a expectador/a considerar esse/a personagem como do sexo mas-
culino a Unica cena de nudez é aquela na qual ela sai da banheira.

Brincadeiras de meninos e brincadeiras e meninas

Na sequéncia do filme, “no dia seguinte, Laure/Michael caminha até o apartamento
vizinho, onde encontra [Lisa e] o grupo de meninos, aos quais ja havia sido apresentado” (NAS-
CIMENTO, 2014, p. 08). Por sugestdo de Lisa, brincam inicialmente com o “jogo ‘verdade ou
consequéncia’” (CASTRO; VARGAS, 2017, p. 7). Durante o jogo, uma das penalidades de Mi-
chael é mascar o chiclete que Lisa estava mascando; Lisa entdo retira o chiclete de sua boca
e o coloca na boca de Michael. Nessa brincadeira, Lisa é autorizada a participar, porque ela é
menina e culturalmente meninas podem brincar de “verdade ou consequéncia”.

Em continuidade, depois dessa brincadeira, o grupo se encaminha para a quadra es-
portiva e os meninos decidem jogar futebol. Lisa, desde o inicio, reluta a essa decisdo, mas os
meninos a ignoram. Michael, enquanto recém-chegado, somente observa. Na quadra, Laure/
Michael e Lisa assistem aos meninos jogando. “Lisa diz que ndo tem escolha a ndo ser ndo
jogar, ja que ndo a deixariam, pois dizem que ela é ruim. Talvez ela seja ruim mesmo, mas Lisa
nem teve a chance de sé-lo” (DEMETRIO; SCIENZA; LOPES, 2015, p. 199). Na perspectiva de
Horta (2015, p. 8-9) “o fato de ser uma menina traz a preconcepc¢do de que a personagem em
guestdo nao saiba jogar futebol e que ela seria inferior aos demais jogadores”.

Na oportunidade que Laure/Michael tem de estar sozinho com Lisa, na arquibancada
da quadra, ele e ela observam os meninos jogarem futebol “divididos no time dos ‘camisa’ e
‘sem-camisa’” (NASCIMENTO, 2014, p. 08). No entanto Laure/Michael estd sedenta/o de um
aprendizado especifico. Segundo Queiroz e Souza (2018, p. 156), ela/e “observa um menino
em especial, que aparenta ser o mais masculo do grupo (que diz ja ter beijado tantas meninas
gue nem conta mais)”. Esse menino durante o jogo de futebol, nos momentos em que desa-
celera ou aguarda o passe de bola, inclina a cabeca na lateral e disparara cusparadas fortes no
chdo. Assim, Laure/Michael observa os movimentos dos meninos, na tentativa de capté-los e
reproduzi-los (CASTRO; VARGAS, 2017; CASTRO; CHAMPANGNATTE, 2016).

Enquanto Laure/Michael observa o jogo, estabelece um didlogo curto com Lisa. Ela, por
sua vez, ao perceber que ele ndo se juntou aos demais garotos, significa essa atitude como
uma opcdo dele por ficar junto dela e fala: “Vocé ndo é como os outros” (TOMBOQY, 2011). De
fato, Laure/Michael ndo é como os outros, mas é como gostaria de ser. Ele ja compreende que,
ao ser reconhecido “como um menino, a ele é dada a permissao de praticar atividades do uni-
verso masculino” (ELIAN; BARBOSA, 2015, p. 35). Laure/Michael observa com atengdo todos os
movimentos dos meninos e fica claro seu esforgo em construir uma performance cada vez mais
reconhecida como masculina. Segundo Lopes (2015, p. 10) “o desejo dele de ser como aqueles
gue estdo jogando bola juntamente com essa deducdo feita por ela [a de que ele ndo é como
os outros], afetam sua atitude no préximo encontro”.
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A autorizag¢ao do espelho e o jogo no time dos “sem camisa”

Apos a partida de futebol, Laure/Michael volta para casa, vai até o banheiro, se olha
no espelho “e treina o que seria a performance ideal diante daquele quadro [...].tira a camisa
[observa seu torax nu], cospe na pia do banheiro, faz caras e bocas que seriam padrdes ideais
na representacdo de um garoto” (LOPES, 2015, p. 11). A construcdo performativa de Michael
naquele momento em que ele tem 10 anos de idade, estdo concentradas apenas em repro-
duzir os movimentos mais masculinos dos meninos mais masculos do grupo. Segundo Elian e
Barbosa (2015, p. 38), “enquanto crianca, as diferencas — até mesmo fisicas — de género nado
sdo tdo marcantes quanto na adolescéncia”. Para essas autoras, “a auséncia dos seios, de pelos
pelo corpo e de demais caracteres sexuais secunddrios, faz com que meninos e meninas sejam
muito parecidos (idem, p. 37).

0 espelho é um grande aliado de Laure/Michael e é ele que vai autorizar o exercicio de
sua performance. Na realidade, é como o espelho “compactuasse com o segredo e, em ou-
tro sentido, afirmando ou ndo o quanto seu corpo é masculino/feminino” (PAULINO; RIBEIRO,
2014, p. 23). Sentindo-se autorizada/o pelo espelho, “no dia seguinte, quando retorna a qua-
dra com as outras criangas, [Laure/Michael] [...] resolve fazer parte do jogo de futebol” (LOPES,
2015, p. 11). Ela/e “encontra os meninos jogando futebol e pede para participar. Entra para o
time dos sem camisa. A principio, fica vestido, mas apds algumas jogadas tira a camiseta e da
uma cusparada” (QUEIROZ; SOUZA, 2018, p. 156). Observa-se que ela/e “muda sua performan-
ce, cuspindo no chdo, fazendo gol, tirando a camisa, assim como havia ensaiado no banheiro”
(LOPES, 2015, p. 11).

Castro e Champangnatte (2016, p. 945) apontam que o/a expectador/a vé nessa cena,
“a construcdo de uma masculinidade que proporciona a aceitagcdo naquele grupo de meninos
como um igual”. No entanto, essa cena representa também um momento de provagdao uma vez
que, qualquer deslize pode colocar em risco a construgdo que fez “de si para si” e de “si para
os outros”. Dentre os momentos de tensdo em que o segredo de Laure/Michael é ameacado,
destaca-se a cena na qual, durante a partida de futebol, ela/e observa os meninos fazendo xixi,
de pé, a céu aberto e percebe que também esta com vontade de fazer xixi.

Na perspectiva de Nascimento (2014, p. 09), Laure/Michael “tinha vontade de fazer o
mesmo que eles, mas ndo podia, pois revelaria sua identidade para os outros. Entdo, vai até
o bosque/floresta e se acocora, quando é surpreendido por um dos meninos”. Assim, “ao se
levantar com o susto, [...] [Laure/Michael] faz xixi nas calcas, sendo motivo de risadas, e entdo,
corre para sua casa” (RESENDE, 2014, p. 34). O garoto que viu Laure/Michael na mata agacha-
do alardeia aos outros: “Ele esta aqui. Fez xixi nas calcas” (TOMBOY, 2011).

Mais tarde, seu pai e Laure/Michael jogam cartas na sala. O pai lhe oferece a cerveja que
tomava. “Quer provar?” (TOMBOQY, 2011). Percebe-se que “o pai, em todas as cenas, parece tra-
tar Laure/Michael como um filho; a relagdo é distinta dele com Jeanne” (NASCIMENTO, 2014,
p. 09). Em continuidade, “apds alguns minutos, claramente aborrecida, se deita e comeca a
chupar seu dedo. [...]. O abatimento de [Laure/Michael] [...] € demonstrado por um viés psico-
l6gico, o ato de chupar o deddo” (HORTA, 2015, p. 10). O pai percebe que ha algo acontecendo
de errado mas significa esse ato como reflexo de “um momento dificil por causa da mudancga”
(NASCIMENTO, 2014, p. 10). “Sei que ndo é facil mudar o tempo todo” (TOMBOQY, 2011). Em
seguida, “o pai pde Laure/Michael para dormir e, pela primeira vez, [carinhosamente] trata-
-a/o como menina” (NASCIMENTO, 2014, p. 10). “Se segura ai, macaquinha” (TOMBOQY, 2011).
Ao ser posta/o na cama, Laure/Michael “procura o espelho e volta a se examinar, a procurar o
corpo de menino no seu corpo de Laure” (idem). “No dia seguinte, [Laure/Michael] [...] se sen-
tiu tdo desconfortdvel com a situagdo ocorrida, que decidiu ndo ir ao encontro de seus amigos”
(HORTA, 2015, p. 10).

Lisa convida Michael para ir a sua casa, o convida para nadar no lago
e o beija

Pela manh3, Laure/Michael, abatida/o, “posa para a irm3, que o desenha” (NASCIMEN-
TO, 2014, p. 10). Nessa manh3, Laure/Michael, por ndo saber se seu segredo havia sido desco-
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berto pelos garotos no dia anterior, fica reclusa/o em casa, brincando desanimada/o com sua
irmd. No entanto, Lisa vai até sua casa “para convida-lo a brincar com ela na casa dela e afirma
saber que ele ndo havia saido de casa até o presente momento pelo ocorrido do dia anterior”
(RESENDE, 2014, p. 35-36). Sem muita convic¢do, resolve aceitar o convite. Ela/e “vai para a
casa de Lisa e eles brincam ouvindo musica e dangando” (QUEIROZ; SOUZA, 2018, p. 160).

Depois de dangarem, “a menina o convida a ir nadar no dia seguinte com os outros ami-
gos” (RESENDE, 2014, p. 36); ela/e vacila mas aceita o convite. Em continuidade, ja no sofa da
casa de Lisa, ela maquia Laure/Michael: “Vamos nos fantasiar [...] de mulher” (TOMBOY, 2011).
Quando conclui a maquiagem, Lisa afirma que Laure/Michael ficou lindo de menina. A brinca-
deira termina, mas ndo retiram a maquiagem que havia sido feita. Maquiado, Laure/Michael
“esconde-se atrds de um casaco e vai em dire¢do a sua casa, onde, embora ndo desejasse,
encontra a mae” (NASCIMENTO, 2014, p. 10). A mae entdo dispara: “Me conta entdo, vocé se
maquiou? Estd linda com isso, fica bem em vocé” (TOMBOY, 2011).

Para o banho no lago Laure/Michael pensa em como poderia viabilizar a exposi¢do de
seu corpo em trajes de banho masculinos. O primeiro passo foi “adaptar um mai6 cortando-o
ao meio. Laure/Michael experimenta a sunga, olha-se no espelho, mas conclui que falta algum
detalhe naquele corpo” (NASCIMENTO, 2014, p. 10-11). Percebe que faltava o volume dentro
da sunga. Para resolver essa questdo, “ele cria um pénis com massinha de modelar, fazendo
com que a sunga tenha o mesmo volume que as dos outros garotos” (ELIAN; BARBOSA, 2015,
p. 38). Ele “prova a sunga — agora com o detalhe que julgou Ihe faltar —, posiciona-se de um
lado, de outro e aprova o corpo [com um sorriso]” (NASCIMENTO, 2014, p. 10).

Na concepgdo de Lopes (2015, p. 12), o banho no lago é uma das cenas mais aflitivas
ao/a expectador/a “afinal, uma massinha de modelar em meio a um ambiente aquético” era
o cendrio perfeito para que o segredo de Laure/Michael se dissolvesse. No entanto, isso ndo
acontece. Pelo contrario! Sua virilidade é refor¢ada quando os garotos sobem numa platafor-
ma de madeira que boia no meio do lago e disputam, dois a dois, quem consegue empurrar o
outro na agua e se manter de pé na plataforma. Michael é um dos vencedores dessa disputa.
Segundo Lopes (2015 p 12), “nesse momento, ele(a) reconquista a confian¢a dos garotos, se
mostrando extremamente masculo”. Seu segredo ainda ndo foi descoberto.

A relagdo entre Michael e Lisa se aprofunda ao longo do filme. Isso pode ser percebido
de forma mais consolidada quando, depois de nadarem com os garotos, Lisa conduz Laure/
Michael (que estd de olhos fechados) por uma trilha que margeia o lago. Ao chegar num deter-
minado ponto afastado, ela cobre os olhos de Laure/Michael com suas méos e lhe da um beijo
na boca. Por um instante, Laure/Michael ndo esboca reagdo alguma, mas em seguida sorri.

Ao chegar em casa, ja a noite, Laure/Michael “esconde o ‘pénis’ em uma caixa de dentes
de leite, que ja foram seus, mas que nao fazem mais parte do seu corpo” (NASCIMENTO, 2014,
p. 11). Guardar esse objeto no lugar onde guarda seus dentes de leite ndo foi um ato aleatério.
Os artefatos ali presentes simbolizam aquilo que “é seu” mais ndo “esta mais nela/e”. Esse é
o momento do confronto entre uma fase determinada biologicamente e outra em que ela/e
desafia a cultura e o contexto social heteronormativo e cisgénero imposto.

A cumplicidade fraterna, uma briga e suas consequéncias

Noutra cena, Lisa vai até a casa de Laure/Michael chama-la/o para brincar. Quem recebe
Lisa a porta é Jeanne. “Lisa a perguntou se Michael estava em casa” (CASTRO; VARGAS, 2017,
p. 7). Jeanne informa a Lisa que Michael “estd fora com a mae. Neste momento ela se da conta
de que Laure é Michael e quando ele chega esta esperando para contar sobre a visita” (CAS-
TRO; CHAMPANGNATTE, 2016, p. 945). Entdo “Jeanne repreende Laure/Michael por ter ade-
rido aquela identidade de menino e Ihe promete contar o segredo a familia” (NASCIMENTO,
2014, p. 11). Diante do perigo Laure/Michael pactua com a irm3 que, em troca de seu siléncio
quando saisse para brincar, a levaria com ela/e. Jeanne concorda e na manh3 seguinte “Laure/
Michael leva a irma para conhecer seus amigos. L4, Jeanne conhece Cheyenne [...] para quem
diz: ‘eu [tenho] um irmdo mais velho e eu acho que é melhor’” (idem). Jeanne inventa “que
todos os meninos do antigo bairro em que moravam tinham medo de Michael, pois ele era o
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mais forte do bairro, e que todas as meninas eram apaixonadas por ele” (DEMETRIO; SCIENZA;
LOPES, 2015, p. 196).

A partir de entdo, Jeanne se mostra uma grande aliada de Laure/Michael para a ma-
nutengdo de uma imagem positiva do irmdo mais velho “em relagdo aos membros do grupo
ao reafirmar, através das falas, o quanto ele é adorado pelas meninas e como ela gosta dele
por ser forte e defendé-la” (CASTRO; CHAMPANGNATTE, 2016, p. 945). Jeanne também vai
ajuda-lo a manter o segredo escondido do pai da mae. Isso fica evidente quando a noite, “na
mesa de jantar, perguntada pelos pais sobre o que havia feito naquele dia, Jeanne conta que
conheceu varias pessoas, entre elas Michael, e as irmas se divertem com aquela situacao”
(RESENDE, 2014, p. 36). Segundo Paulino, Nunes e Castanheira (2013, p. 7) “a pequena garota,
inclusive, contribui com a manutencao fisica da imagem de Michael”. Apds o jantar, as duas vao
ao banheiro e, diante do espelho, Jeanne corta os cabelos de Laure/Michael, aproximando sua
imagem ainda mais da de um menino forte e dominante.

Na manh3 seguinte, Laure/Michael e Jeanne vdo ao encontro do grupo de criangas do
condominio. Jeanne fica conversando com seus novos amigos enquanto Laure/Michael e Lisa
se afastam do grupo e vdo para a floresta. Sentados/as numa pedra, Lisa conversa com Mi-
chael sobre a iminente volta as aulas. Ela o confronta ao afirmar que viu a lista de nomes dos
estudantes matriculados na turma Unica em que deveriam estar e diz que o nome de Michael
ndo estava la. “As aulas comecariam na préxima semana. Laure/Michael disfarca, mas o fato
de encarar a escola representa mais uma preocupac¢do” (NASCIMENTO, 2014, p. 11-12). Laure/
Michael sugere entdo que talvez seu nome ainda nao esteja incluido porque sua matricula é
muito recente, mas percebe que seu segredo estd cada vez mais proximo de ser revelado. Em
ato continuo, Michael dd4 um beijo na boca de Lisa. Observa-se que “no primeiro beijo entre
Michael e Lisa, a iniciativa foi de Lisa [...], desta vez é Michael quem toma a iniciativa” (CAS-
TRO; CHAMPANGNATTE, 2016, p. 946). No entanto, “préximo dali, [...] Rayan, um dos meninos
da vizinhanca, havia batido em Jeanne, que estava fora de casa sob a responsabilidade da(o)
irma(o)” (NASCIMENTO, 2014, p. 12).

Quando Laure/Michael e Lisa voltam para junto do grupo, encontram Jeanne choran-
do, e ficam sabendo do ocorrido. Rayan havia batido em Jeanne porque, segundo ele, ela era
chata. Laure/Michael vai tomar satisfagGes com Rayan e ao ouvir sua justificativa, bate nele.
Segundo Lopes (2015, p. 12), Jeanne “havia vangloriado o fato de ter ‘um irmdo muito forte e
protetor’”. O ato de bater em Rayan também é um ato performatico no sentido de sustentar a
posicdo simbdlica que Laure/Michael havia construido junto ao grupo, com a ajuda de Jeanne.

Laure/Michael e Jeanne vdo para casa e ele assume os cuidados com os machucados
da irma fazendo curativos. Com efeito, enquanto estdo conversando, a campainha toca. Em
fungdo da briga, a mde de Rayan aparece com ele na casa de Michael. Quem atende a porta é
a mae de Laure/Michael. Segundo Castro e Champangnatte (2016, p. 946) “a mie de Michael
demora um pouco para entender que o garoto de quem estao falando é sua filha Laure. Quan-
do ela percebe que Laure é Michael, ela demonstra estar atordoada e ndo desmente nada no
momento”. A mae exige entdo, diante de Rayan e sua made, “que Michael pega desculpas e avi-
sa que o colocara de castigo. Quando a mae do menino vai embora, a mae de Laure briga com
ela, pergunta por que fez aquilo, por que mentiu para todo mundo que era um menino, e lhe da
um tapa na cara” (QUEIROZ; SOUZA, 2018, p. 160). Para Silva e Silva (2017, p. 144), “o tapa aqui
inscreve a decorréncia da revelacdo da identidade de Michael no plano da violéncia fisica”.

Ao perceber que seu segredo havia sido revelado a sua familia, Laure/Michael “chora
em seu quarto, ao lado de seu pai. O pai fala para que ela ndo se aborreca com a mae, para ndo
se chatear que isso vai passar. Laure diz ao pai que quer ir embora, se mudar” (QUEIROZ; SOU-
ZA, 2018, p. 160). Para a mae de Laure/Michael, o tapa na cara “ndo é suficiente para reesta-
belecer a ordem da verdade legitimada pela anatomia de Michael. E preciso, ainda, [...] tornar
publica a verdadeira identidade do filho” (SILVA; SILVA, 2017, p. 144). Assim, no dia seguinte,
da-se seguimento a normatizacdo dos atos performativos de Laure/Michael.
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Um corpo violado

Na sequéncia das cenas observa-se que a punicdo de Laure/Michael n3o se limitou ao
tapa na cara. Segundo Lopes (2015, p. 13), a insatisfacdo da mde “ndo foi com o evento da briga
em si, mas com o fato de sua filha ter se passado por um menino”. A briga com Rayan aparece
em segundo plano. A normatizacdo do género é o foco central. A briga importa, na medida em
que ndo faz parte da performatividade feminina se envolver em brigas. Aqui sdo tratados dois
elementos principais: o de se passar por um menino e o de ndo se comportar como menina.

Com efeito, ao saber do segredo de Laure/Michael, a postura do pai, embora distinta
daquela que a mae assumiu, se acumplicia e refor¢a o esfor¢co de normatizar a filha pela via
do silenciamento. Para Elian e Barbosa (2015, p. 37), “o silenciamento também participa do
processo de manutenc¢do das normas de género, educando os sujeitos para se encaixarem no
padrdo pré-estabelecido”.

Na noite em que o segredo de Laure/Michael foi descoberto, Jeanne se solidarizou com
ela/e, foi até sua cama e deitou ao seu lado. Elas/es adormeceram juntas/es. Na manha do dia
seguinte, antes mesmo de Jeanne ou Laure/Michael despertarem espontaneamente, a mae
entra no quarto, acorda Jeanne, a retira da cama e a leva para seu préprio quarto. Em seguida,
acorda apressadamente Laure/Michael e pela primeira vez no filme escolhe a roupa que “ela”
deve vestir. A mde a “obriga a vestir um vestido. A peca de roupa era uma forma de ‘normalizar’
a situacdo de Laure, excluindo qualquer possibilidade de ‘ela’ se apresentar como Michael”
(NASCIMENTO, 2014, p. 12).

Contrariada/o, Laure/Michael obedece a mae e pde o vestido de cor azul por cima da
roupa com a qual havia dormido (uma bermuda e uma camisa masculinas). Ato continuo, mae
e filha vao até a casa de Rayan, onde Laure é obrigada a pedir desculpas pela briga, no entanto,
fica claro que as desculpas eram também “pelo fato de ‘ela’ ter se apresentado com outra iden-
tidade” (NASCIMENTO, 2014, p. 12). Ndo bastando o calvario que se deu desde os primeiros
minutos do dia, m3e e filha agora marcham até a casa de Lisa. Dessa vez Laure/Michael resiste
com mais for¢a ao veredicto da mie, esperneia, finca os pés no chdo, mas é arrastada/o. Nesse
momento, a mae, que até entdo quase nao havia se mostrado em movimento nas cenas filme
e que inclusive evitava se esforcar em func¢do da gravidez, ndo mediu esforgos para levar a cabo
a normatizagdo de Laure/Michael. Contrariada, a mae indaga com furia:

A escola vai comegar, ndo temos escolha, é preciso contar”,
“ndo estou fazendo isso para lhe fazer mal ou para te dar
uma licdo”, “sou obrigada, entende?”, “ndo me incomoda que
vocé brinque de ser um menino, e também ndo me aborrece,

mas isso ndo pode continuar”, “se tem alguma ideia, me fale,
n

porque eu ndo vejo outra saida”, “vocé tem uma solugdo”?
(TOMBOY, 2011, grifo nosso).

Observa-se que a mae de Laure/Michael ndo se incomoda que se expresse com ca-
racteristicas consideradas masculinas, ou até mesmo, performe como um menino. A grande
preocupacao dela é que, em face da proporgao com que Laure se fez tomboy, ela se identifique
definitivamente como um menino, ou seja, se reconheca uma crianga trans. A fala da mae Lau-
re/Michael evoca ainda uma preocupacdo com a iminéncia do inicio das aulas na escola. De
fato, dificilmente Laure/Michael conseguiria sustentar, sozinha e sem apoio, a identidade que
havia construido para si. Silva e Silva (2017, p. 145-146) enfatizam que a escola é significada
como uma “instituicdo normatizadora e estabilizadora dos comportamentos e praticas sociais,
[...], a escola institui-se como instancia de exercicio do poder nos corpos, disciplinando-os”. No
entanto, antes mesmo da intervengdo escolar, a mae se antecipa e ela mesma intervém como
agente moral normatizador.

Contrariada/a, invadida/a, violentada/o, solitaria/o e sem forgas diante da situacdo, Lau-
re/Michael é arrastada/o até o apartamento de Lisa. A m3e toca a campainha e quem atende
€ a mde da garota; ela havia saido. A m3e de Laure/Michael pergunta se poderia aguardar seu
retorno. As maes conversam na cozinha. Laure/Michael aguarda com seu vestido azul de pé, na
sala. Quando Lisa chega, da entrada do apartamento sua mae a chama para a tomar parte na
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conversa. Depois Lisa vai até a sala e “vé ‘Laure’ na sua frente, de vestido, e foge da ‘menina’”
(NASCIMENTO, 2014, p. 12).

Depois do olhar de decepgdo de Lisa, Laure/Michael abre a porta e “corre para o bosque
onde tinha costume de brincar, [...]. Retira seu vestido, [...] e o deixa pendurado num galho
de arvore” (PAULINO; NUNES; CASTANHEIRA, 2013, p 8). Em sua caminhada na mata, Laure/
Michael ouve, ao longe, as vozes dos garotos da vizinhanga e decide se aproximar com cautela
de modo a n3o ser vista/o. Ela/e ouve Rayan contar a todos: “Sabe de uma coisa? Michael é
uma menina! Ela veio vestida com um vestido!” (TOMBQY, 2011). No entanto, os garotos e Lisa
o percebem e lhe encurralam. Na sequéncia,

Eles o/a cercam. Laure/Michael chora contido/a (os olhos
avermelhados), eles o/a pressionam querendo que prove que
€ uma menina. Lisa chega e questiona o que fazem, pede que
o/a deixem quieto/a. O menino mais masculo diz que deve ser
ela a verificar se Michael € mesmo uma menina; porque se ele
for uma menina Lisa a beijou e é nojento (QUEIROZ; SOUZA,
2018, p. 160).

Segundo Horta (2015, p. 11) “Lisa tenta impedir, mas no final acaba sendo coagida e
por fim ela mesma a despe, desamarra a bermuda de Michael/Laure, revelando a todos seu
verdadeiro sexo”. Seu corpo foi invadido. Ela/e havia sido violentada/o mais uma vez. Observa-
-se ainda que 0 “nojo” que os garotos se referem demonstra uma posicdo homofdbica porque
“guando Michel é descoberto como menina, apontam-no como Iésbica, por ter beijado uma
amiga” (ELIAN; BARBOSA, 2015, p. 38). O grupo deixa de significa-lo/a como menino e pas-
sam a significa-la/o como uma menina; se é menina e beijou outra menina, entdo é lésbica e
para eles, ser lésbica é algo “nojento”. Na sequéncia, “a tomada se encerra. Laure/Michael é
mostrada/o sozinha/o, chorando na floresta” (NASCIMENTO, 2014, p. 13).

Observa-se que “as criangas presentes no filme sdo produtos de uma sociedade norma-
tiva, capaz de moldar e até mesmo de punir os corpos” (SILVA; MARCONDES; TAYLOR, 2019,
p. 372). Em continuidade, o filme d4 a entender passagem de tempo, mostra-se uma cena da
m3e de Laure/Michael segurando um bebé (um novo irmdo). “A m3e pergunta se Laure n3o
quer brincar |4 fora, que as aulas comegam no dia seguinte. Laure responde que prefere ficar
em casa. Pega um bolinho e sai para a varanda. Vé Lisa e resolve descer” (QUEIROZ; SOUZA,
2018, p. 160). Elas se encontram e Lisa faz a mesma pergunta do inicio do filme “Como vocé se
chama?”, “Laure” (TOMBQY, 2011). E sorri. Segundo Castro e Champangnatte (2016, p. 946),
“o filme acaba deixando em aberto o que acontecera com ele/ela e o que sera da relagdo entre
eles/elas e com os outros personagens”.

O estudo da recepgao filmica numa escola publica

Ap0s a analise filmica, passamos ao trabalho de recepcéo filmica o com os/as estudan-
tes que se voluntariaram a participar da atividade. Na sequéncia foi realizada uma entrevista
coletiva com o grupo. Participaram dessa intervencdo 10 estudantes de uma escola da rede
publica estadual. Como referido anteriormente, os nomes citados nesse trabalho sdo ficticios,
com o objetivo de preservar a identidade dos/as participantes. O procedimento metodoldgico
nessa etapa consistiu no percurso das seguintes etapas: a) recepgdo do filme Tomboy (2011);
b) realizacdo de uma entrevista coletiva junto com os participantes; c) gravacdo da entrevista;
d) transcricdo do material empirico coletado; e) selecdo de didlogos; f) anélise da recepgdo
filmica.

A atividade ocorreu em 04/01/2018. Apds a recepgdo filmica o bolsista do PIBID, res-
ponsdvel pela conducdo dessa etapa do estudo na escola, assumiu o papel de entrevistador e
lancou ao grupo a primeira indagacdo: “Vocés conseguem relacionar a tematica do filme com
o cotidiano escolar de vocés”? Abaixo apontamos um excerto do didlogo promovido a partir
dessa provocacgao:
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Mel: [...] Ela era transgénero e lésbica, mas aqui na escola eu
acho que ninguém viu ndo né? Algo do tipo

Deborah: Tem sim!
Entrevistador: Vocé pode falar um pouco sobre isso?

Deborah: [...] é s6 que tem sim uma relagdo com a escola, é
porque tem uma amiga nossa que ela é transgénero lésbica.

Entrevistador: Ela estuda aqui ainda?

Deborah: Estuda.

A fala de Mel, atribui dois rétulos a personagem Laure/Michael: o de transgénero e o de
lésbica. O termo transgénero abrange “aqueles que, de algum modo, rejeitam os marcadores
do género que atribuido no nascimento, identificam-se e expressam-se, assim, de modo dife-
rente ao que lhe foi imputado” (SILVA; SILVA, 2017, p. 136). Nesse sentido, é possivel conside-
rar Laure/Michael como uma crianga trans, mas se assim o/a assumirmos, ndo se pode dizer
que ela é léshica. Ao reconhecer essa crianga como um menino trans, que sente atragdo por
meninas, entdo temos que o considerar heterossexual. A resposta de Mel, sinaliza a urgéncia e
necessidade de se discutir questdes de género e sexualidade na escola.

No que diz respeito as conexdes que essas participantes da pesquisa estabeleceram da
narrativa do filme com o cotidiano escolar, evidencia-se que, no didlogo entre Mel e Deborah,
incialmente Mel ndo consegue se recordar de ninguém “transgénero e lésbica” na escola. No
entanto, Deborah retifica a colega e a faz recordar: “Tem sim!”. Ou seja, apesar dessa colega
“transgénero e lésbica” estudar na mesma escola que elas, ela é quase sempre invisibilizada.

Na sequéncia da entrevista, foi lancada a seguinte questdo: “Poderiam descrever a cena
gue mais chamou a atencdo de vocés e explicar por qué”? Abaixo um excerto desse didlogo:

Leticia:[...] “bora brincar de massinha” ai eu percebi, que
ele, ela ia fazer como se fosse a parte intima masculina de
massinha e colocar 13 s6 para se divertir entendeu? Para se
encaixar porque parece algo estranho fazer isso, mas s6 que
ela queria entendeu? [...] Pra gente é estranho s que para ela
ndo, s o que ela queria era ser aceita, assim ... Ela queria ser
um menino, entendeu?

Deborah: Inclusive os indicios todos, porque tipo, mesmo que
né? Questdo de cor, “ah! ndo, azul é para menino e rosa é para
menina”, e a mae dela pintou o quarto dela de azul, ai ficou
meio que desproporcional ao ser, ja que ela é uma menina e
eles todos consideravam ela menina.

Ao analisarmos a fala de Leticia, percebemos a dificuldade dela em responder a essa
indagacéo. Leticia alterna sua opinido acerca das razdes que levaram Laure/Michael a construir
para si um pénis de massa de modelar. Ora ela sugere que a personagem colocou o objeto fali-
co “la sé para se divertir”, ora afirma que esse ato foi um esforco da personagem para “ser acei-
ta”; e por fim, afirma que ela fez isso por que “queria ser um menino”. A quantidade de vezes
com que Leticia pergunta se o entrevistador “entendeu”, revela seu desconforto e inseguranca
em falar sobre sexualidade. Esse é um tema tabu, embora sempre presente (LOURO, 2017).

Para Deborah, o que mais chamou atencao foi a significacdo das cores e sua relacao
com a questao de género. Sua posi¢dao consiste numa critica a mae. Para Deborah, se ela ndo
aceitava Laure/Michael “ser um menino”, entdo por que acatou o pedido da filha e pintou seu
quarto de azul? Essa participante tece a seguinte considera¢do: “Questao de cor, ‘ah! nao, azul
€ para menino e rosa é para menina’, e a mae dela pintou o quarto dela de azul, ai ficou meio
que desproporcional ao ser, ja que ela é uma menina e eles todos consideravam ela menina”.
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Ou seja, para Déborah, se a mée e o pai consideravam Laure/Michael uma menina, entdo
deveriam pintar seu quarto de rosa como foi feito no quarto de Jeanne. Essa fala carrega em
si representag¢des binarias e um teor normativo quanto ao género, estabelecendo uma norma
dicotomica e hierarquica. Observa-se também certa responsabiliza¢gdo do pai e da mae pelo
comportamento considerando ‘desviante’ de Laure/Michael, por pintarem seu quarto de azul.

Em continuidade a entrevista, foi langada a seguinte questao: “Vocés acham que nas-
cemos meninos ou meninas? Por qué?” Um excerto do didlogo estabelecido a partir dessa
pergunta foi o seguinte:

Leticia: [...] por dentro é outra coisa, é algo diferente do que
é por fora, por exemplo, tem meninas que tém o corpo de
menina, mas sentem atra¢do por meninas, € como se ndo
tivesse nada a ver com as partes intimas, ndo tem nada a ver,
fosse algo de dentro mesmo que ela sente [...].

Mel: E como se o corpo néo fosse nada, o que interessa vai ser
alma, o sentimento, o gosto, a pessoa...

Paula: Eu acho que a gente tem que ser, tipo... cada um tem
que ser o que quiser, e a gente tem que ir se descobrindo com
o tempo né? A gente vai se descobrindo.

Leticia: Descobrindo quem somos, o que gostamos, o porqué
das coisas.

Frank: Tipo, o que falaram né? Nosso corpo fisico nasce de um
jeito, mas vocé escolhe com o tempo segundo a sociedade.

Mel: Desde o primeiro momento que a gente nasce... é
realmente como se fosse a sociedade porque desde que a
mae ja descobre o sexo € menino, ja é tudo azul, ou entdo
€ menina ja é tudo rosa, entdo é a partir do momento que
descobre o sexo, antes de a gente nascer, a gente ja é aquilo
que as pessoas propdem.

Observa-se a partir desse didlogo uma confluéncia de teorias: a) existe uma separagao
radical entre o corpo e psique na qual a genitalia diz a respeito do corpo e a psique diz respeito
a identificacdo dos individuos com as possibilidades binarias de género; b) podemos escolher
ser o que quisermos (0 que somos e o que seremos esta no plano do consciente); c) se sere-
mos meninos ou meninas, é um exercicio de descoberta de si (0 que somos e o que seremos
é um exercicio de autoconhecimento, é de nossa responsabilidade mas ndo estd no plano da
consciéncia); d) ndo podemos escolher singularmente e nem mesmo ao longo da vida nos sera
desvelado se somos meninos ou meninas, sdo as instituicdes sociais das quais fazemos parte
que condicionam/determinam nossas possibilidades.

Paira entre esses sujeitos a concepcao de que temos um corpo e que a materialidade
desse corpo permite atestar o sexo do ponto de vista biolégico. Ao mesmo tempo, compre-
ende-se que esse corpo bioldgico é atravessado pelo género que é construido socialmente.
Segundo Meyer (2013, p.18) “género aponta para a nocdo de que, ao longo da vida, através
das mais diversas instituicdes e praticas sociais, nos constituimos como homens e mulheres,
num processo que ndo é linear, progressivo ou harmonico e que também nunca esta finalizado
ou completo”. Essa concepgdo, em algum grau, estd presente nesse didlogo quando os/as par-
ticipantes expressam que é necessario descobrir-se ou escolher aquilo que é melhor para si.
Dentro desse argumento reside a negacdo do determinismo bioldgico e da heretossexualidade
compulsdria.

Na sequéncia da entrevista, foi langada a seguinte indagacdo: Vocés poderiam comentar
as cenas descritas a seguir: a) A cena em que Laure/Michael sai do banho; b) A cena em que



Laure/Michael coloca uma massinha de modelar na roupa de banho.

Cena A: Michael/Laure sai do banho

Roberta: N3o sei, surpresa né, porque a gente sempre...desde
o comego do filme eu desconfiei que era um menino, e dai a
mae dela chama ela de querida e tal.

Paula: Uma menina ou menino, uma menina que parecia
um menino ou sei 3, vice-versa, mas que ele queria ser um
menino, entdo eu acho que foi para mostrar a realidade.

Deborah: Foi bem impactante, tipo a gente viu que desde
o inicio porque a mde sempre ficava chamando ela de
querida, s6 que a gente viu que ndo é erro de gravagdo. (Os
participantes riem)

Irineu: Eu fiquei surpreso, tipo, no comego do filme eu vi, ela
erahomem e tal, pela aparéncia fisica e tal, ai quando ela(m3e)
falou querida eu ja fiquei meio, oxente!!

Frank: Tipo, foi impactante porque depois dessa parte vocé
percebe que, ela era uma menina e ela queria mostrar ao
mundo que ela era um menino, mesmo sem falar ela queria
ser um menino.

Leticia: Engragado que eu percebi todo mundo falando, até
mesmo eu, todo mundo quando vé ali “Ah! cabelo curto,
roupas masculinas, quarto azul etc”, ai todo mundo pensa “Ah!
€ um menino”, ja pensa, vem a mente.

Cena B: Michael/Laure coloca uma massinha de modelar na
roupa de banho

Leticia: [...] ela ndo sentia que era uma garota, ela sentia ser
um menino.

Joana: Ela ndo se identificava com o corpo, ela, eu acho que
botar a massa de modelar na roupa foi o jeito mais facil que
ela encontrou de se divertir um pouco.

Deborah: No inicio quando ela colocou o mai6 dela eu fiz...
ela vai cortar isso ai, mas ela ndo tem o principal vai colocar
o qué ai?

Nesse didlogo construido a partir dos comentarios acerca da “Cena A”, as falas de Paula
e Frank, é possivel levantar uma série de indagacdes: a realidade de Laure/Mickael é a reali-
dade determinada por sua genitalia? Nenhum outro aspecto do corpo de Laure/Mickael eram
reais? Ja as falas de Roberta, Deborah e Irineu revelam que as apostas se concentravam na
assertiva de que a/o protagonista era um menino. Leticia, arremata o didlogo ao justificar o
porqué de toda essa surpresa: “Ah! Cabelo curto, roupas masculinas, quarto azul etc. ai todo
mundo pensa: ‘Ah! é um menino’”. Contudo, apesar desses elementos se manterem no/a per-
sonagem ao longo de todo o filme, em funcdo de saberem sua genitélia, os/as participantes
doravante nao a significavam mais como um menino.

Ja no didlogo acerca da “Cena B” na qual Laure/Michael coloca uma massinha de mo-
delar na roupa de banho, os sentidos atribuidos por Leticia e Deborah convergem na superva-
lorizagdo do pénis. O que se percebe é que “sem ele”, qualquer esforco de Laure/Michael no
sentido de performar seu género como um menino, se esvanecem. Joana, contudo, ndo reco-
nhece Laure/Mickael como um menino. Para essa participante, o que resta para a personagem
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é “brincar de ser menino”, porque “ela” é “ela” e sem um pénis genuino, jamais sera “ele”. Essa
visdo corrobora com a da Mae de Laure/Michael em seu momento de furia que, no esfor¢o de
normatizar a filha, diz a ela que ndo se incomoda dela “brincar de ser menino”.

Por fim, foi langada a seguinte questdo: “Vocés podem comentar a cena em que a mae
Laure/Michael, a for¢a a vestir um vestido e a leva para contar a verdade sobre a sua identida-
de”? Um dos excertos desse didlogo pode ser visualizado abaixo:

Deborah: Foi muito constrangedor, tipo...é... vé que ela ja sabia
que a menina queria ser um menino e ela forcou a menina a
fazer uma coisa que a menina ndo queria fazer.

Leticia: [...] de qualquer jeito ia ter que contar, e ela ia para
escola e tudo mundo ia ver que ela era uma menina, entdo...
de certa forma eu acho que a mde ndo tinha bem um
preconceito, é tanto que a mae comprava roupas, pintava o
quarto de azul, a mde ndo via nenhum preconceito.

Paula: Eu até entendo que ela possa ter feito isso para proteger
ela sé que ela fez meio que de maneira errada, porque
obrigando ela a se vestir de um jeito que ela ndo queria, [...]
da escola né? Todo mundo ia saber, e ela ndo ia querer que
a filha passasse por certo tipo de preconceito, mas o que ela
fez de obrigar ela a se vestir daquele jeito foi muito errado, eu
acho que ela deveria ter ...

Roberta: Eu acho que foi desnecessario até porque ela era
uma crianga ainda né?

Observa-se no argumento de Deborah a prevaléncia do discurso bindrio e biologizante.
Ja Roberta nos faz questionar: e se Laure/Michael fosse um/a adolescente? A atitude da méae
seria justificavel? Observa-se, nesse sentido, que os argumentos de Leticia e Paula tentam de
fato justificar a atitude da mée. Diante das falas das/dos participantes da pesquisa, evidencia-
-se que as cenas de Tomboy (2011) possibilitam a problematizagdo de questdes sexuais e de
género.

Consideragoes Finais

A partir do estudo da recepgdo filmica, é notdrio o quanto o ambiente escolar pode
favorecer a problematizacdo de questdes de género e sexualidade. Ao mesmo tempo, as anali-
ses permitem contatar a caréncia da abordagem de temas relacionados as sexualidades e aos
géneros. Nesse sentido, os filmes como potentes artefatos culturais podem potencializar inter-
vencoes didaticas acerca dessas temdticas na escola. Esse tipo de intervengdo pode favorecer
aprendizados tanto dos/as alunos/as, quanto da equipe pedagdgica da escola.

Qualquer agdo no sentido da construgdo de uma sociedade igualitdria tem, sobretudo,
um carater revolucionario. Isso implica, necessariamente, um movimento de resisténcia. Existir
em um corpo trans, numa sociedade transfobica, Ihe torna vulneravel a violéncia e é ao mesmo
tempo um ato de resisténcia. Com efeito, tal resisténcia para ser fortalecida exige a formagao
de aliancas, e nesse sentido, um corpo politico ndo mais individual, mas coletivo.

Assim, o caminho para superar a propria vulnerabilidade seria a resisténcia coletiva por
meio do enfrentamento reativo. O cinema, por meio de obras como Tomboy (2011) e sua abor-
dagem no contexto escolar, contribuem para engrossar as fileiras de resisténcia, na esperancga
de um futuro no qual todos e todas possam ocupar os espagos publicos e privados, tal como
sdo e se expressam, sem medo de existir. As vidas que habitam os corpos desviantes importam!
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