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Introdugao

Neste trabalho, interessa-nos discutir a formagdo de leitores tendo o texto literdrio de
autoria feminina como foco. Constantemente discute-se sobre o papel da escola na formagao
de leitores. Nesse sentido, acreditamos na possibilidade de se realizar um trabalho conjunto
entre a formacdo de leitores e um didlogo sobre as questdes relacionadas a condi¢cdo da mu-
lher.

No cendrio atual da literatura brasileira para um publico jovem, Marina Colasanti é uma
das autoras que mais se destaca pelo aspecto multiplo de sua obra. Escreve poesias, contos,
cronicas, novelas, ensaios, atingindo, assim, o publico infanto juvenil e adulto. Assumidamente
feminista, é autora de obras a respeito da condigdo e autoria feminina. Observa-se nessa pro-
ducdo literaria a constante ocorréncia de personagens femininas marcantes ao longo de sua
obra.

A posi¢do que a mulher ocupa no Brasil, desde o periodo colonial, tem se mostrado infe-
rior em relacdo ao sexo oposto. Essa inferioridade se reflete ndo somente nas diversas esferas
sociais e nas condi¢des de trabalho e remuneragdo, mas se estende também ao preconceito
em relacdo ao corpo e a sexualidade.

Nesse sentido, o feminismo, ou seja, 0 movimento que se posiciona politicamente con-
tra essas condigGes, tem ocupado um lugar de luta oposta a essas desigualdades no Brasil
desde a década de 1970. O feminismo busca dar respostas contra o patriarcalismo, isto é, uma
ideologia em que os homens possuem controle e supremacia das formas com as quais a socie-
dade se relaciona.

A luta da mulher brasileira é espelhada em outras tantas lutas que ocorreram ao redor
do mundo que, independentemente do lugar de fala, tinham como principal objetivo a equi-
dade de direitos. O feminismo, dessa forma, tenta ocupar um lugar humanistico. Ndo se trata
de, ao responder ao patriarcado, tentar ocupar o lugar dele, gerando, entdo, outras formas de
opressdo, mas sim o de um caminho que nos leve ao reconhecimento dessa equidade.

Assim, percebemos que os contos de fadas sdo também um espaco em que o pensa-
mento feminista ganha destaque. Diferentemente do que ocorre nas versdes cldssicas como as
de Perrault (2012) e Grimm (2005), as mulheres representadas por Colasanti ndo reproduzem
comportamentos de uma sociedade patriarcal, na verdade elas trazem aspectos de novas iden-
tidades femininas que estdo em constante transicdo.

Essa visdo diferenciada percebe a mulher muito além de determina¢des previamente
existentes. A literatura de contos de fadas, desse modo, que tem como parte de seu publico
leitor individuos que ainda estdo em formacdo leitora e de suas personalidades, contribui para
a quebra de paradigmas em relacdo a mulher e abre discussdes para as multiplas facetas do
ser feminino como sujeito social, historicamente constituido e, consequentemente, dentro de
um retrato literdrio.

Nosso trabalho esta dividido em trés partes. Na primeira, apresentamos nosso posi-
cionamento tedrico quanto ao papel da escola na formacdo de leitores, apontando para um
caminho trilhado para a desconstrucdo de preconceitos, e reconstrucdo de novas possibilida-
des para a mulher na sociedade. Na segunda parte, focamos em uma andlise do texto literdrio
tendo como base a critica feminista da literatura como forma de dar suporte critico feminista
para os(as) professores(as). Por ultimo, sugerimos algumas atividades para o trabalho em sala
de aula com o conto “De nome filhote”.

Formacao de leitores na escola: um trabalho pedagdgico e politico

Formar leitores é uma das atribuicdes da escola. E por meio da leitura que temos a
oportunidade de conhecer novos horizontes, ter acesso as novas informagdes, instruirmo-nos
guanto a inimeros assuntos de nosso interesse, vivenciar o gosto, o prazer pela leitura, desen-
volver nosso pensamento critico, dentre tantas outras coisas que ela nos proporciona.

Diante disso, temos um longo trabalho a desenvolver na escola publica de ensino mé-
dio, uma vez que é nesse ambiente que se constitui nossa area de atuacdo. Embora o foco seja
o ensino médio, deparamo-nos, muitas vezes, com alunos com extrema dificuldade leitora, em
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niveis iniciais, com sérias dificuldades em realizar uma leitura mais profunda, em inferir, em
posicionar-se diante de um texto. E o que também nos diz os dados do PISA’, que, ao avaliar
alunos na faixa etdria dos 15 anos, destaca o Brasil em um nivel de interpretagao inicial, como
podemos ver em seus relatdrios atuais.

Cosson (2014), ao analisar o ensino atual de literatura na educagado bdsica, volta-se para
as inumeras situagGes desfavoraveis que tém contribuido para que esse ensino ndo seja capaz
de criar leitores, e conclui:

[...] estamos adiante da faléncia do ensino da literatura.
Seja em nome da ordem, da liberdade ou do prazer, o certo
é que a literatura ndo esta sendo ensinada para garantir a
funcdo essencial de construir e reconstruir a palavra que nos
humaniza. Em primeiro lugar porque falta um objeto proéprio
de ensino. Os que se prendem aos programas curriculares
escritos a partir da histéria da literatura precisam vencer uma
nogdo conteudistica do ensino para compreender que, mais
que um conhecimento literario, o que se pode trazer ao aluno
€ uma experiéncia de leitura compartilhada (COSSON, 2014,
p. 23).

Diante disso, percebemos também a importancia de proporcionar aos(as) discentes mo-
mentos em que a literatura seja lida, relida, comentada e, principalmente, compartilhada entre
eles e os(as) professores(as). Nosso papel enquanto professoras da educagdo basica que lidam
diretamente com a formacgéo dos(as) educandos(as) é o de fomentar tais praticas no espago da
escola, e, a partir de estimulos e orientagGes necessarios, contribuir assim para a formacdo do
leitor dentro da escola.

Nesse contexto, acreditamos ser necessario um trabalho mais intenso com o texto lite-
rario como forma de contribuir de forma efetiva para essa formacdo do leitor. Nessa perspecti-
va, apresentamos o género textual conto, que é um dos possiveis géneros a serem trabalhados,
pois possui um tamanho relativamente curto, sendo ainda capaz de ser lido e trabalhado na
prépria aula.

Dentre os contos, optamos pelos contos de fadas pela ampla divulgacdo desse tipo de
literatura. Leitores ou ndo, nossos(as) alunos(as) conhecem esses textos e sdo capazes de fazer
associacOes e comparacdes na leitura do texto escolhido. Assim, tratamos aqui de um conto
de fadas moderno, com comportamentos bem diferentes dos encontrados nos tradicionais, e
esse pode ser o caminho inicial para o trabalho com o texto literario, visto que o nosso intuito
maior é o de contribuir com o desenvolvimento da leitura, e estabelecer esses interlacamentos
pode nos ajudar nessa tarefa.

Nosso posicionamento parte da certeza de que a literatura é um espaco também de
confrontamentos, de didlogos, de construcdo de novos horizontes no que diz respeito a pre-
conceitos e esteredtipos. Nossa leitura, portanto, é uma leitura empenhadamente feminista, e
que, por isso, baseia-se na critica feminista, que:

[...] busca definir o sujeito mulher, verificar as praticas culturais
através das quais esse sujeito se apresenta e é apresentado,
bem como reconhecer as marcas de género que especificam
os modos de ser masculino e feminino, além de sua
representacdo na literatura (ZINANI, 2006, p. 19-20).

1  Programa Internacional de Avaliagdo de Estudantes, que, ao avaliar os paises nas areas de leitura, ciéncias e
matematica, mostra o Brasil em 572 lugar no ranking da educagdo. Mais informagdes no site: http://portal.inep.
gov.br/pisa.
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O letramento literario prevé um posicionamento critico por parte do leitor. Nossa visao
é a de que é possivel elaborar um trabalho conjunto entre o ensino de literatura e um questio-
namento sobre os “papéis” sociais de homens e mulheres, sobre como é construido o discurso
literario em torno do sujeito mulher.

Colomer (2003, p. 133) chama a atengdo para as maneiras como a literatura se articula
com a realidade:

O principal derivado deste enfoque educativo é que se a
literatura oferece uma maneira articulada de reconstruir
a realidade, de gozar dela esteticamente, de explorar os
pontos de vista proprios através da apresentacdo de outras
alternativas ou de reconciliar-se com os conflitos através de
uma experiéncia pessoal e subjetiva, o papel do professor
deveria ser, principalmente, o de questionar e enriquecer as
respostas, o de esclarecer a representacdo da realidade que a
obra pretendeu construir, mais do que o de ensinar principios
ou categorias de analise.

O trabalho com o texto literdrio, como apresentou o excerto, permite-nos relacionar
contextos pessoais e coletivos. Ao proporcionar isso, podemos utilizd-lo como ferramenta para
guestionarmos essas representacdes e o(a) professor(a) passa a ter um papel de fundamental
importancia, uma vez que é a partir das escolhas literarias que faz que permitirad que os(as) es-
tudantes se confrontem com essa realidade e possam ser capazes de identificar aspectos que
ndo se aplicam mais ao contexto social contemporaneo.

No caso do conto que analisamos nesse trabalho, focamos sobre aspectos da identi-
dade feminina. N3o significa dizer que apresentaremos um conceito, um modelo que deve-
rd ser seguido, gerando, desse modo, novos padrdes identitarios. Pelo contrario, trata-se de
desconstruir essas propostas fixas e discutir com os(as) alunos(as) as multiplas possibilidades
existentes.

Tendo explicitado nosso posicionamento politico e tedrico, partimos agora para uma
leitura do conto “De nome filhote”, que podera ser tomada como base para o trabalho peda-
gbgico que propomos.

“De nome Filhote”: o percurso feminino representado

No conto “De nome filhote”, de Marina Colasanti, somos apresentados a uma castela
gue vive com sua ama em um castelo. Os familiares mais velhos estdo mortos e os mais jovens
partiram. As mulheres vivem sempre em busca de um casamento, mas os homens sdo sempre
requisitados por viagens, por guerras, estando quase sempre ausentes. Diante disso, a castela
comecga a se entediar, a se sentir sozinha. Pensando em resolver sua soliddo, pensa em criar
uma crianga, mas é recriminada por sua ama:

Criangas ha muitas — respondeu a ama que a criou e a quer
como a uma filha. — Mas sdo sonho impossivel para uma moga
solteira. Quem acreditaria que a crianga ndo é sua? A desonra
mancharia o brasdo da familia. E traria de volta os homens
para um castigo feroz (COLASANTI, 2015, p. 364).

A ama, ao repreender o desejo da moga em criar uma crianga, aponta para o contexto
patriarcal dentro do conto. Mesmo nao tendo uma personagem masculina diretamente par-
ticipante da histdria, a simples mengdo de irritar os homens da familia faz com que a Castela
seja obrigada a mudar de ideia, mostrando, assim, o local de poder que o homem ocupa no
seio da familia.
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A moga pensa em outra forma, em outra companhia para espantar sua soliddo: um
filhote! E decidida a ter um amiguinho com o qual pudesse se entreter, manda sua ama em
busca de um filhote que seja macio, carinhoso e, principalmente, um animal ao qual ela pudes-
se querer bem. A ama, entdo, parte em busca de atender ao pedido da personagem. Essa nao
é uma tarefa facil de ser cumprida, uma vez que ela ja criou uma série de expectativas sobre o
filhote que ainda nem conhece. Apds muito andar e analisar as possibilidades, a ama finalmen-
te encontra algo que acredita ser capaz de agradar sua castela.

0 esfor¢o da ama é recompensado pela alegria com a qual é recebida com o filhote. Em-
bora ndo saiba exatamente a que espécie pertence seu bichinho, a jovem muito se alegra em
receber a ama de volta e, imediatamente, se encanta pelo novo morador do castelo.

A princesa, assim, afeicoa-se ao seu filhote. Os dias, que antes lhe pareciam mondtonos
e sem graga, ganham nova vida com a presenca do animal. Se antes o castelo era dominado
pelo siléncio e, até mesmo, pela tristeza, agora os risos e a felicidade tomam conta de todos
0S cantos.

Para alimenta-lo, inicialmente, ddo pedacinhos de pdo umedecidos ao leite. Com o pas-
sar do tempo, porém, percebem que aquilo ndo sera suficiente para manté-lo saudavel. O fi-
Ihote cresce. Tentam dar-lhe pedagos de carne e isso o agrada bastante. O problema que surge,
no entanto, é que, como o castelo ndo possui homens que possam cuidar da caga, ndo ha carne
suficiente para poder alimentar ao filhote.

Por ndo haver carne em quantidade suficiente, a casteld mostra-se bastante corajosa ao
se propor a caga para alimentar seu animal. A ama, por sua vez, ndo parece acreditar que sua
patroa, que ela considera tdo fragil e delicada, tenha condi¢des de cagar: “[...] a Ama ri, damas
ndo cacam, ndo educou sua patroa para isso” (COLASANTI, 2015, p. 365).

Acostumada a vida no castelo, a moga sofre ao sair de seu recinto familiar. Seu longo
cabelo se prende nos arbustos, sua saia longa se prende nas raizes, ndo possui forca suficiente
para conseguir manejar adequadamente o arco e a flecha. Embora essa primeira experiéncia
ndo tenha sido exitosa, a moga ndo desiste. Usa sua teimosia para prosseguir com o seu obje-
tivo: cagar para assim poder alimentar seu filhote. Lembra-se de roupas antigas dos homens
que deixaram a casa. Veste-se com calgas, casacos, botas e coletes e parte para seu proposito.
A ama mais uma vez a recrimina. Na verdade, pensa que a jovem ndo estd preparada para
aquela situagao.

Depois da roupa adequada, a dama busca um armamento que a auxilie na tarefa e passa
a treinar diariamente, ndo se ocupando de mais nada. O filhote, agora grande e forte, parece-
-lhe a companhia perfeita para as cagadas. Castela e filhote sdo insepardveis em suas ag¢Ges. A
dama, portanto, passa por uma grande transformagao. Se antes era fragil e delicada, agora, tal
qual o seu filhote, cresce e amadurece, transformando-se em uma mulher independente, forte
e determinada a alcangar sua meta.

A metamorfose pela qual passa ndo é entendida pela ama. Esta parece estar muito atre-
lada aos moldes de uma sociedade em que a mulher ndo possui participagao efetiva e ndo
pode realizar seus desejos livremente sem a necessidade de dar satisfagdes de seus atos, muito
menos de viver sem se importar com eles. Embora ndo compreenda completamente a situa-
¢do, admira a beleza dessa mudanga. Consegue visualizar que a moga, agora, assemelha-se a
um pajem e fica bonita assim.

H4, nesse momento, um choque entre comportamentos femininos. A personagem mais
velha demonstra estar envolta aos formatos de uma sociedade em que a mulher ndo tem
muita autonomia e que teme a figura masculina. Jd a jovem recusa-se a seguir esse modelo
e desafia essa ordem dita como “normal”. A casteld, ndo se identifica com essa proposta de
identidade feminina que a ama defende e deseja encaixa-la.

O que a personagem faz ao transvestir-se é provar a si mesma que possui a habilidade
necessdria para se colocar em posi¢des até entdo consideradas como estritamente masculinas.

De tanto na floresta ficar, chega 0 momento em que se sente tentada a ir mais além.
Comeca a perceber que a vida naquele espaco ja ndo lhe é suficiente:

Dona de seus passos, ndo demora muito para que tudo ao seu
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redor, inclusive o bosque, lhe pareca pequeno e ela deseje
intensamente seguir o caminho dos irmdos e primos. Na
espessa sombra das drvores, o cheiro de Filhote |he fala de sol
(COLASANTI, 2015, p. 366).

Na medida em que o filhote vai crescendo e ganhando for¢a, o0 mesmo acontece com
a casteld. Ndo é apenas ela que cuida dele e da subsidios para a sua sobrevivéncia, uma vez
gue ele faz o mesmo com ela, mas em outro sentido. Enquanto ela cuida do seu bichinho por
uma perspectiva fisioldgica, alimentando-o e cuidando dele, o animal, por outro lado, parece
ser capaz de nutri-la também, nutrindo-a com um sentimento que a leva a conquistar a sua
liberdade.

O filhote, agora ja grande, embora o texto ndo lhe dé um nome, é, na verdade, um ledo.
Tomamos consciéncia disso através de seu rugido e das descrig¢Ges fisicas que inclui uma gran-
de juba. O ledo, tomando como partida Chevalier e Gheebrant (2007), é um simbolo de poder,
forga, seguranga, ressurreigao, entre outros. No contexto deste conto de fadas, percebe-se que
essas caracteristicas vao tomando espago na conjuntura da narrativa. Entretanto, essas carac-
teristicas ndo sdo incorporadas apenas pelo animal.

A moca, assim, vé-se persuadida a deixar que o sentimento que anseia por liberdade
tome conta dela. Ela tenta adiar, desistir, até que se dd conta de que nao é possivel. Aguarda,
entdo, até a primavera para seguir seu novo caminho. A estacdo simboliza o inicio de um novo
periodo: a fertilidade, a prosperidade que a ajudaram no crescimento e no seu amadurecimen-
to. O desejo que possui para conhecer o que lhe estd desconhecido é maior:

Ainda se contém durante todo o inverno, segredando a Filhote
o que lhe vai ao pensamento. Mas a chegada da primavera
traz a tarde em que na floresta, onde tudo brota e renasce, ela
olha decidida para tras. Vé ao longe o castelo severo, acredita
vislumbrar a ama em uma das poucas janelas.

-- Eu volto- murmura baixinho em despedida, sem ter certeza
de estar dizendo a verdade. E enroscando os dedos na juba do
companheiro segue adiante, rumo as distancias tantas que se
abrem para ela (COLASANTI, 2015, p. 366).

Nota-se que a personagem anseia por liberdade. Pelo contexto, percebe-se que estava
aprisionada dentro do castelo. Até mesmo as janelas, que poderiam proporcionar uma visao
do mundo exterior, eram poucas. A moga, assim, apresenta-se limitada pelo espacgo do castelo.

Essa prisdo da moga é simbdlica. O narrador, no inicio do conto, deixa claro que ninguém
a mantém enclausurada. O que ocorre, porém, é que ela ndo possui condi¢es de se aventurar
além do castelo e do jardim que o cerca. Ela precisa amadurecer, ser capaz de se autossus-
tentar, estar preparada para ao sair da seguranga do lar para a floresta lidar com os inimeros
desafios que surgirdo para ela.

0 inverno, desse modo, é um periodo de profunda introspec¢do que proporcionara a
casteld a possibilidade de amadurecimento de suas ideias. Se outrora tinha o desejo de aven-
turar-se, mas tinha medo e cedia a repreensdo da ama, agora, passado o periodo de amadu-
recimento, consegue tomar suas proprias decisdes e caminhar para que seus objetivos sejam
alcangados.

O castelo, onde ela antes estava, é um espago recorrente dentro dos contos de fadas.
E um local em que princesas frageis aguardam que principes encantados venham resgata-as.
Chevalier e Gheerbrant (2007) ressaltam a solidez desse tipo de edificagdo e a dificuldade de
acesso, simbolizando assim um local de prote¢do. Em “De nome filhote”, podemos fazer essas
associagGes, pois a princesa encontra-se presa em um ambiente que |he da certa protecdo.
No entanto, essa prote¢do exige um preco: ela precisa adequar-se a sociedade patriarcal que
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a castra, impedindo-a de se realizar como mulher de acordo com o que deseja para si mesma.

Nesse sentido, percebe-se que a moga passa por um processo em que esta construindo
a sua identidade. Se antes, no castelo, ela era fragil e indefesa, precisando de sua ama para
cuidar dela, com a chegada do Filhote, passa a ser capaz ndo apenas de cuidar dela mesma,
mas também de prover para o animal que tanto ama.

Temos, assim, a impressao de que essa mudanga se fazia necessaria para a casteld. A
identidade que possuia antes era capaz de lhe garantir uma vida tranquila dentro do castelo,
porém, como ela deseja muito mais do que isso, precisa passar por uma completa mudanga a
fim de estar em condigdes para sobreviver. Para isso, ela se transfigura. Deixa de ser uma entre
tantas outras castelds para ser uma habilidosa “mocga cavaleiro”.

Nesse novo roteiro de vida que traga para si, a personagem adentra a floresta com seu
filhote. A floresta, para Chevalier e Gheerbrant (2007), possui um papel de santudrio natural,
local cheio de arvores que simboliza a vida. A floresta é o oposto do castelo. Se o castelo sim-
boliza a prisdo da casteld, é na floresta que ela pode exercer sua liberdade, seus desejos. A flo-
resta é ainda, dentro dos estudos da psicanalise, um simbolo do mergulho no inconsciente. Ao
se deixar dominar pelo desejo de abandonar o castelo e aventurar-se pela floresta, a princesa
realiza um mergulho em seu interior.

Quando adentra na floresta, a moga aflora seus desejos de liberdade e re(nasce) para
viver como deseja, segundo suas proprias decisdes, provando a ela mesma e a quem precisar
gue o que antes era considerado como unicamente um espa¢o masculino, é, na verdade, um
lugar para todas e todos que se mostrarem corajosos o suficiente para assumir as responsabi-
lidades necessarias e as rédeas de seus préprios passos.

Na narrativa, temos uma representa¢do feminina bem em contraste com a da castela. A
ama reproduz e fortalece os preceitos patriarcalistas, dando aos homens da familia total poder,
mesmo na auséncia deles, pois eles precisam ser “respeitados” e temidos. A ama demonstra
gue teme aos homens, uma vez que faz de tudo para ndo incitar a ira deles. A castela ja possui
um modo bem diferente de ver as coisas. Nao parece se intimidar com os poderes que o sexo
masculino possui, porém, inicialmente, ndo tem clareza do que deseja para si propria e se per-
mite ser levada pelos conselhos dados por terceiros.

Conquanto esteja fascinada, tomada pelo desejo de se aventurar para muito além do
castelo, tem receios e se autolimita. Mesmo desejosa pelo novo, ela ndo consegue se desa-
pegar do que lhe é familiar. Mesmo demorando, finalmente percebe que ndo deve ficar mais
onde estd. Ela deve seguir adiante. Deve se apropriar do desconhecido. Assim, parte com seu
fiel companheiro, o ledo.

Ao sair dos dominios do castelo, a casteld desvincula-se de padrées e esteredtipos que
a sociedade exige que ela siga. Ela precisa sair desse dominio e, para tanto, ndo ha nada mais
simbdlico e poético do que se aventurar em uma floresta na companhia do rei dela, assumindo
assim o controle de sua vida e de seus passos. Nesse percurso, passa a criar uma identidade
para si mesma. Se antes tinha medo da floresta, ela agora é capaz de cagar, andar livremente
nela, mudando assim o modo como se relaciona consigo e com o mundo.

Em uma visdo mais ampla, podemos comparar a vida da casteld com o percurso da
mulher ao longo da histdria. Em um primeiro momento a temos presa em um castelo, vivendo
o que lhe é imposto sem questionar. Entretanto, ela parece ser tomada por uma nova consci-
éncia. Influenciada pelo desejo de liberdade do filhote, vai aos poucos compreendendo que
essa liberdade é também o que ela deseja, que é também a sua prdpria natureza. Em seguida,
temos um momento de autodescoberta, ela agora passa a ir cada vez mais longe, conhecendo
novos caminhos e firmando seus passos, até que é chegado o momento em que ela se sente
em condigGes de se aventurar pelo desconhecido.

Nao podemos afirmar se o que encontrara pela frente sera bom ou ruim para ela, pois,
sem duvidas, terd muitos desafios, mas com a certeza de que ela mesma é quem dita seus
passos. A casteld, desse modo, passa um momento de transigdao de descoberta de uma nova
identidade para si mesma, uma vez que ja ndo consegue mais se encaixar no que lhe é exigido
com a vida no castelo.

Assim, vemos a similaridade no percurso da construgao da mulher, que inicialmente
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aparenta fragilidade desde a sua infancia, até se constituir como mulher que trabalha, cuida do
seu lar, cuida da sua vida e é possivel de se cuidar sozinha e dos seus filhos, isso na percepgao
da mulher nos dias atuais, avancando em sua prdpria constitui¢do histérica.

Letramento na escola: uma proposta

Seguimos agora para uma proposta de trabalho em sala de aula com o conto “De nome
filhote”. Por trabalharmos com o ensino médio, direcionamos essa sugestdo de atividade para
turmas de primeiro ano. Escolhemos esse publico porque é recém-chegado do ensino funda-
mental, o que nos leva a crer que |3 teve contato com o género conto de fadas.

Mesmo que na escola ndo tenha sido realizado um trabalho de letramento literario com
os contos de fadas, essas histdrias sdo amplamente conhecidas, seja por meio de versées cine-
matograficas, desenhos, contacdo de histdrias, enfim, hd um repertdrio cultural que se pode
evocar e que proporciona uma relagdo de aproximagao entre texto e leitor. Essas atividades
foram pensadas para acontecerem com uma carga horaria de 4 h/a, ou seja, uma semana de
aula de lingua portuguesa, tendo como base o curriculo de uma escola regular de educagao
basica da rede do Estado do Ceara.

Esta proposta estd baseada na sequéncia bdsica de Cosson (2014), que consiste em fazer
do trabalho com o texto literario em sala de aula algo mais metddico, com passos bem defini-
dos pelo professor, como forma de deixar de lado improvisos quando se trata da formagdo de
leitores literarios. Para tanto, é preciso que se tome os seguintes passos: motivagao, introdu-
¢do, leitura e interpretacgdo.

A motivagdo consiste em criar mecanismos que envolvam o aluno com o texto literario.
Nao ha aqui um trabalho direto com o texto, mas pode-se abordar outros géneros, outras mi-
dias, para se trabalhar com temdticas presentes, por exemplo, como forma de despertar o inte-
resse do aluno para as etapas que virdo. O segundo passo é o de introdugdo. Nele, recomenda-
-se que se volte para uma contextualizacdo da obra e do(a) autor(a) que esta sendo utilizado.
Na sequéncia, as a¢des se voltam para o texto em si, proporcionando a leitura dele. Por dltimo,
é realizado um trabalho de interpretagao em que os alunos, com o auxilio do(a) professor(a),
poderdo atribuir sentidos ao texto lido.

“De nome filhote”: uma proposta de letramento

Nossa leitura foca no texto literdrio de autoria feminina, tendo como objetivo, além de
contribuir para a formacdo de leitores, fomentar para que a escola se torne também um lécus
para discussdes pertinentes ao papel da mulher na sociedade e como a literatura representa
essas mulheres. Por isso, iniciamos com a escuta da musica Pagu, de autoria de Rita Lee e Zélia
Ducan:

Mexo, remexo na inquisicao
Sé quem ja morreu na fogueira
Sabe o que é ser carvao
Hum! Hum!

Eu sou pau pra toda obra
Deus da asas a minha cobra
Hum! Hum! Hum! Hum!
Minha forga ndo é bruta
N&o sou freira, nem sou puta

Porque nem toda feiticeira é corcunda
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Nem toda brasileira é bunda

Meu peito ndo é de silicone
Sou mais macho que muito homem
Nem toda feiticeira é corcunda
Nem toda brasileira é bunda
Meu peito ndo é de silicone
Sou mais macho que muito homem

Ratata! Ratata! Ratata!
Tarata! Tarata!

Sou rainha do meu tanque
Sou Pagu indignada no palanque
Hanhan! Ah! Hanran!
Fama de porra louca, tudo bem!
Minha mae é Maria Ninguém
Hanhan! Ah! Hanran!

Nao sou atriz, modelo, dancgarina
Meu buraco é mais em cima

Porque nem toda feiticeira é corcunda
Nem toda brasileira é bunda
Meu peito ndo é de silicone

Sou mais macho que muito homem

Nem toda feiticeira é corcunda
Nem toda brasileira é bunda
Meu peito ndo é de silicone

Sou mais macho que muito homem

Nem toda feiticeira é corcunda
Nem toda brasileira é bunda
Meu peito ndo é de silicone

Sou mais macho que muito homem

Ratata! Ratatata
Hiii! Ratata
Tarata! Tarata!

Pagu é um dos singles do album 3001, de Rita Lee, langado no ano 2000. Na canc¢do, o eu
lirico faz referéncia a Patricia Galvao, escritora, poeta, tradutora, desenhista e jornalista, que
tinha Pagu por pseud6nimo. Pagu, com seus comportamentos a frente de sua época, torna-se
um simbolo dentro dos movimentos feministas.

As compositoras da musica, assim, utilizam-se da simbologia para trazerem a tona ques-
tdes que estdo relacionadas ao ser mulher. Realizar a escuta da musica em sala de aula pode
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ser uma forma de introduzir uma das tematicas presentes no conto, que é a condi¢do femini-
na.

A cangdo realiza uma desconstrugdo de alguns dos estereétipos tidos como femininos
ao utilizar-se, repetidas vezes, de opostos extremos, como por exemplo, quando diz “ndo sou
freira, nem sou puta”. Ao mencionar a figura religiosa de uma freira, suscita uma leitura de
uma mulher como obediente aos preceitos divinos, que abdica de sua vida, de sua sexualidade
para viver o celibatario. A freira, remete desse modo, a uma mulher pura, casta, inocente e que
viveria de acordo com o que a sociedade patriarcal espera dela.

Por outro lado, na figura da puta, ou seja, daquela que negocia (ou ndo) seu corpo por
dinheiro, temos uma relagdo totalmente oposta. O termo puta também pode ser atribuido no
sentido de ser uma mulher livre, sem amarras, dona de si e capaz de decidir sobre o seu pré-
prio corpo. A mulher aqui é representada como figura devassa, sem valor, pondo-a, portanto,
em uma situacdo desvantajosa, uma vez que é o modelo casto e puro que é defendido em uma
sociedade sexista.

A prépria construcdo social que envolve o termo puta pode ser colocada em discussao.
Podemos entdo indagar: O que é uma puta? O que faz com que a sociedade intitule uma mu-
Ilher dessa maneira? A palavra traz atrelada uma série de preconceitos em relagdo a vida de
uma mulher na sociedade e se faz necessario uma discussdo sobre isso com os(as) alunos(as).
No caso, os(as) estudantes do ensino médio podem até estranhar o termo utilizado na cangdo,
entretanto, para um entendimento sobre a condigao feminina, debater tais palavras e seus
significados é relevante dentro de um contexto educacional que objetiva ser libertador.

Ao apresentarmos essas duas possiveis identidades femininas, podemos questionar ou-
tros cendrios com os alunos. Um deles diz respeito as outras possibilidades identitarias. Sera
que sé existem essas duas possibilidades para a mulher? Ou se encaixa em um perfil que cobra
dela uma postura mais “certa” possivel ou é vista como impura, perdida, sendo assim, numa
leitura mais ampla, justificavel que a sociedade a critique, julgue, menospreze?

A desconstrucdo desses esteredtipos é também realizada no conto de Marina Colasanti.
A escritora, a partir de um modelo tradicional, que é o conto de fadas, reconstroi personagens
com aspectos de identidades que se aproximam mais de um contexto pdés-moderno.

Entendemos assim que, ao abordar essas desconstrucdes, as representages de mulher
presentes na musica podem ser um caminho inicial para chamar a atengao dos(as) alunos(as)
para as tematicas presentes no conto. Portanto, propomos a escuta acompanhada da letra,
seguida de uma breve discussdo sobre as mulheres representadas na cangao como forma de
iniciar essa sugestdo de atividade.

Vale ressaltar que o(a) professor(a) ndo deve, nessa etapa, discutir a tematica do conto
de forma explicita, pois ainda ndo é chegado o0 momento para isso. Aqui, € importante ainda
deixar o(a) estudante livre para criar suas primeiras impressdes sobre o conto, que poderdo ser
ou nao confirmadas apds a leitura do texto.

A préxima atividade tem por objetivo realizar uma contextualizagdo de aspectos impor-
tantes para o entendimento do conto. Cabe aqui realizar uma apresentacao, seja ela por meio
de slides, videos, handouts ou mesmo no quadro branco, da escritora Marina Colasanti. Nesse
momento, é pertinente ressaltar a ligagdo constante da autora com questdes voltadas para a
mulher, para os feminismos, destacando ainda o projeto pessoal de escrita com os contos de
fadas. A estrutura de um conto de fadas poderd ser apresentada nesse momento, pois sera
pertinente para as discussdes que virdo acerca da andlise do texto, bem como uma conversa
sobre as histérias que conhecem deste género literario. E relevante realizar um comparativo
entre as representagGes femininas presentes nos contos de fadas que os(as) alunos(as) conhe-
cem. Outro aspecto a ser considerado é o periodo de publicagdo da obra analisada.

Na introdugdo, como o préprio nome ja diz, deve-se ter cuidado para ndo se aprofundar
demais. Essa parte da sequéncia ndo é a principal atividade. O trabalho com o texto literdrio
deve ser o centro das a¢des quando pensamos em formar leitores. Por essa razao, recomenda-
mos nado se estender muito, concluindo a atividade em, no maximo, quarenta minutos.

Para a motivagdo e a introdugdo, propomos, desse modo, que sejam realizadas em
duas aulas de cinquenta minutos cada, deixando as duas préximas aulas para a leitura e inter-
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pretagdo do conto “De nome filhote”.

Na préxima aula, o(a) professor(a) pode iniciar relembrando o que foi abordado ante-
riormente como forma de fortalecer o que ja foi estudado e, ainda, de situar algum aluno que
porventura tenha se ausentado na aula anterior. Na sequéncia, o(a) docente podera dividir os
alunos em duplas para realizarem a leitura do conto. Para isso, deve-se favorecer o siléncio
em sala de aula para que os(as) alunos(as) possam ter uma leitura silenciosa, um contato mais
direto com o texto.

Apds a leitura silenciosa, como o conto tem uma extensdo pequena, pode-se realizar
uma segunda leitura. No intervalo entre as leituras, pe¢a aos alunos que escrevam as primeiras
impressdes sobre a narrativa, orientando para que destaguem o que mais chama a atengdo
deles. Agora, a leitura pode ser feita em voz alta e de forma compartilhada entre eles. Realizar
mais de uma leitura favorece um entendimento mais profundo do texto.

E importante estimular para a escrita da lista de primeiras impressdes, pois poderemos
confrontar se, apds as discussdes e interpretagdes realizadas, o posicionamento deles perma-
necera o mesmo diante do texto.

Com as leituras realizadas, partimos para a parte que necessita ser mais explorada. Ten-
do como foco a formacdo do leitor, é preciso que deixemos espago para que os(as) alunos(as)
possam evidenciar aspectos do texto. Podem reler um trecho que tenha chamado a atenc¢do
em voz alta. E nesse momento que o(a) professor(a) deve conduzir, por meio do didlogo, a uma
reflexdo acerca da condigdo feminina representada no conto.

Os(as) alunos(as) podem iniciar as discussdes deixando as impressdes percebidas no
texto sem interferéncias. Toda leitura do texto é valida, e mesmo aquelas que divergem do
posicionamento politico de nossa abordagem devem ser respeitadas. Entretanto, como me-
diadores da acdo e tendo objetivos especificos, temos também o papel de apresentar nossa
leitura, até mesmo como forma de debater o texto lido.

Outro aspecto importante a considerar é que, por mais que um texto desperte am-
plas e diversas interpretagdes, hd ainda um posicionamento implicito no texto, que buscamos
compreender por meio da interpretacdo dele. Apds esse trabalho, caso julgue essencial, o(a)
professor(a) pode também propor uma atividade escrita com o texto, como, por exemplo, al-
gumas questOes de interpretagdo, escrita de resenha, resumo, o que perceber que se enqua-
dra bem com a turma em que leciona ou até mesmo comparativo entre outras leituras realiza-
das pelos alunos(as).

Consideragoes Finais

No presente trabalho, elaboramos uma proposta de atividade com o conto de fadas
“De nome filhote”, de Marina Colasanti, que priorizou o préprio texto como a parte principal.
Pensamos a escola como um local que deve favorecer as praticas de leitura, como um local em
que o letramento literario deve acontecer de forma democratica e prazerosa.

Cientes da importancia da escola como lécus de letramento, construimos uma proposta
para ser aplicada na primeira série do ensino médio. Baseamo-nos na sequéncia basica de Ril-
do Cosson. Focamos, ainda, na formagao critica do leitor, trazendo para a sala de aula a temati-
ca da condigdo feminina, discutindo com os alunos como os “papéis” femininos se modificaram
na vida real e como os contos de fadas também tém atualizado as suas tematicas, mostrando-
-se, desse modo, em consonancia com as multiplas identidades femininas contemporaneas.

Entendemos também que o letramento nao se restringe a apenas uma atividade leitora
com um conto, mas que ele se apresenta no cotidiano do(a) discente e do(a) professor(a), de
forma que também deve estar presente na sala de aula, e a identificagdo do(a) aluno(a) com
a literatura trabalhada é de fundamental importancia para que o processo se consolide. Por
isso, abrir essa perspectiva de formacdo leitora também para outros contos, outros géneros
literarios, seria uma proposta de expansado do que foi proposto aqui.
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