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Todo bom texto é para sempre jovem.

(Bartolomeu Campos de Queirds)

Introdugao

Vinculado as mudangas estruturais ocorridas entre os séculos XVII e XVIII, o papel da
producdo direcionada para criancas em um elo com a escola, realiza o alcance do objetivo
e valores sugeridos pela nova classe social em ascensdo. A literatura infantil se constitui a
partir do século XVIII com o surgimento dos contos de fadas adaptados, que tinham como
intuito, atender ao processo educacional, cujo objetivo era disseminar valores morais. Com as
novas tendéncias e desenvolvimentos da segunda metade deste século, a sociedade comeca
a despertar para novidades movidas pelo desenvolvimento do poder econdmico, onde inicia
adaptacOes de classicos da literatura como: Cinderela, As mil e uma noites, além de outras que
fizeram parte dessa nova perspectiva autoral, composta por tematicas que correspondiam ao
processo da consciéncia dos valores humanos. Conforme proposto por Gregorin Filho (2007),
valores morais como a honestidade, bondade, respeito, caridade, dedicacdo a familia.

De forma ainda embriondria, as abordagens relacionadas a literatura voltada para a
crianca no século XVII, era algo utépico e de dificil estima. Em meados do século XIX as coisas
comegam a mudar, com o crescimento das abordagens relacionadas a pedagogia e psicologia
voltada para a educagdo, mesmo que ndo houvesse um conceito explicito do universo infantil,
ja havia interesse por parte de determinados autores na colocacdo da literatura para a educa-
¢do das criangas, como por exemplo, Charles Perrault (1628-1703), importante escritor fran-
cés, autor de iniUmeros contos infantis, a citar, Chapeuzinho vermelho, Barba azul, O gato de
botas, que transcenderam os tempos se fazendo presente até os dias atuais.

O processo de insercdo no Brasil é dado com base em momentos historicos sociais em
que foi influenciado pelas quest&es de valores, tendo a literatura infantil como veiculo de prin-
cipios de conduta, em transito pelas fases de desenvolvimento. Ao final do século XIX e inicio
do século XX, com a modernizagdo, principalmente ao tratar da escola como meio de incentivo
de valorizagdo patriota, ocorrem diversas traducdes e adaptacdes da literatura para criangas.
No entanto, ao considerarmos os processos de colonizacdo e a ascensdo de independéncia
literdria, percebemos um distanciamento significativo entre tais obras relacionadas as caracte-
risticas brasileiras.

Entre 1920 e 1945, em meio aos conflitos instaurados no Brasil, ocorrem reformas edu-
cacionais que propunha um ensino objetivo e inovac¢des artisticas, com o inicio a Semana de
Arte Moderna em 1922. Em relacdo a literatura infantil, Monteiro Lobato foi o responsavel pela
mudanca, onde foi representada a linguagem e a identidade brasileiras, tendo como destaque
entre suas obras, O sitio do pica-pau amarelo (1920), composta por uma série de volumes.

No periodo da democracia entre as décadas de 50 e 60, foi aprovado a Lei de Diretrizes
e bases da Educacdo Nacional, e com a restaurac¢do do regime militar a cultura brasileira ficou
prejudicada, inclusive a literatura infantil, cujo carater conservador classificava os temas e os
ambientes por ela explorados que privilegiassem a agricultura e o patriotismo.

A partir da década de 70 se inicia novas perspectivas em debates e propostas para refor-
mas educacionais, principalmente no ambito da lingua a da literatura, em especial, a literatura
infantil. Assim, conforme os pressupostos de Coelho (2000), a evolu¢do de um povo se faz ao
nivel da mente, da consciéncia de mundo que é assimilado desde a infancia, e a palavra é o
caminho essencial para se chegar a esse nivel, em que iniciaram transformacdes fundamentais
no inicio do século XX, vendo a literatura infantil como responsavel pela formagdo de uma nova
mentalidade.

A partir disso, se faz necessario essa composicdo em acordo com as convicgdes do in-
terlocutor, se relacionando conforme o decorrer dos tempos histéricos. A autoria, o tempo e
0 espaco sao encarregados da construcdo caracteristica, em conformidade com o receptor, o
qual o texto é direcionado, pois tais procedimentos discursivos sdao necessarios para analise
desse género. Logo, esses textos devem funcionar como uma producao cultural em que o efei-
to retroativo, ou seja, dados obtidos pelo emissor sobre como o receptor reage, ocorra com o
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intuito de que seus objetivos relacionados aos valores sejam aceitos, pois, a sociedade passa
por constantes mudangas, assim como o conceito de infancia e adolescéncia vém, ao longo dos
tempos passando por reconstrugdo, e para que o receptor assimile essas obras, requer atengdo
relacionada a questao sociocultural.

Ao abordar num estudo, questGes acerca da literatura infantil e juvenil, no sentido de
formacdo de leitores, se faz necessario considerar as fases de leitura em que o sujeito passa no
decorrer de seu desenvolvimento, até vir a ser um leitor critico, fases relacionadas aos aspec-
tos fisicos e psiquicos. Dessa forma, Coelho (2000) classifica tipos de leitores de acordo com
as fases de desenvolvimento. Conforme as reflexdes da autora supracitada, entendemos que o
pré-leitor ndo possui ainda competéncia suficiente para o processo de decodificar a linguagem
verbal escrita, mas identifica a realidade em torno dele por meio do contato afetivo e o tato.

A imagem é outro fator predominante as obras indicadas nessa etapa, por meio dela,
o leitor estabelece contato com o universo da leitura e tem condigdes de atribuir significados
ao que lé. O reconhecimento das figuras, elementos estruturais das narrativas como; persona-
gem, espago e tempo, e dar destaque a musicalidade e jogos sonoros, cantigas.

A segunda etapa é a do leitor iniciante, cuja relagdo com a expressao escrita da lingua-
gem verbal faz com que o universo cultural e o mundo se revelem, por intermédio da palavra e
conquiste espago sobre a imagem, (predominando a imagem) — fase da socializa¢do, raciona-
lizagdo da realidade, ou seja, de compreensdo, com textos curtos e ilustrativos;

A terceira fase é a do leitor em processo, na qual o sujeito ja domina o mecanismo da
leitura. Por esta razdo, a imagem cede espaco parcial para o texto escrito, pois através da orga-
nizagdo do pensamento ldgico, o conhecimento do mundo é apurado.

A quarta etapa se refere ao leitor fluente. Neste momento é consolidado o dominio no
ato da leitura, possibilitando-lhe melhores chances de compreensdo do universo apresentado
na obra, o que culmina por desenvolver o pensamento hipotético-dedutivel em que as ativida-
des que agugam sua reflexao sdao fundamentais para o amadurecimento do leitor.

A quinta e Ultima etapa é a fase do leitor critico em que ha um dominio mais amplo do
processo de leitura, o leitor relaciona o micro e macro universos textuais, compreende pro-
cessos de semioses (producdo de significados) nos textos, entendido assim, como fase de de-
senvolvimento do pensamento reflexivo e critico. Posto isto, compreendemos que este ultimo
leitor estd preparado para a imersdo nas diversas obras que existem, ele possui independéncia
para se direcionar sozinho, e, além disso, deseja compartilhar suas opinides levando o outro
para o mesmo caminho.

Literatura infantil e juvenil: Psicandlise

Ha um processo de construgdo do eu, que perpassa do egocentrismo para o sociocen-
trismo — eu para nds — reconhece e valoriza o outro como elemento importante para sua
autorrealizagdo —a rivalidade entre irmdos e amigos contribui para a construgdo da identidade.
Relacionado ao processo de descoberta do mundo, o desenvolvimento da crianga e do adoles-
cente requer atengdo, no que diz respeito a relagdo social; tratar das questSes de alteridade,
portanto, proporciona ao individuo em desenvolvimento melhor processamento das informa-
¢Oes referentes ao outro, partindo do egocentrismo para a descentracdo, o que a tematica
literaria, voltada para infancia pode trabalhar de modo criativo e construtivo, até porque, o
sujeito egocéntrico nao consegue se colocar no lugar do outro.

A teoria do egocentrismo na infancia foi investigada pelo psicélogo Jean Piaget, que
prop6s em suas pesquisas estudar a psicologia do desenvolvimento infantil, afirmando que o
egocentrismo é uma caracteristica natural nas criangas que se encontram na segunda infancia
(entre os 3 e 6 anos, a fase do pré-leitor) em que ela produz conceitos, pensamentos e imagens
de acordo com suas concepgdes da realidade. Conforme reflexdes de Fonzar (1986, p. 87), “o
termo egocentrismo devera exprimir um estado de espirito tipico do processo evolutivo do
conhecimento da crianga.” Isso acontece porque nesta idade, as crian¢as ndo sdo capazes de
entender que os outros individuos possuem crengas, opinides e pensamentos diferentes dos
seus.

A arte literdria faz com que o seu eu subjetivo se abra para o universo objetivo, onde
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ocorre o didlogo entre sujeito e objeto, no entanto, ocorrera de modo mais intenso a partir
dos 7 e 8 anos de idade. Um exemplo sdo as obras que retratam as relagGes entre pais e filhos,
avos, irmaos, tios. Conforme declara a autora Marina Colasanti, em entrevista a folha de Sao
Paulo:

A crianga ndo se identifica apenas como o “eu”, como se fosse
um espelho. E um erro achar que a melhor chave de leitura
¢ a identificacdo. A crianga busca a identidade no outro, no
melhor amigo, no convivio com os irmaos. Achar que um livro
infantil sempre tem que ter crianga é deixar a literatura mais
pobre (COLASANTI, 2015).

O egocentrismo comeca a diminuir na fase de compreensdo entre os 7 e 8 anos (leitor
iniciante), o que Piaget chama de realismo. Na fase dos 8 a 11 anos (leitor em processo) a
crianga ja esta em um desenvolvimento mais elevado, operatdrio concreto — o egocentrismo
perde espaco e cede lugar para outras manifestacdes, como a capacidade de estabelecer senti-
mentos morais e sociais, o que pode gerar mais respeito, companheirismo, honestidade e com-
preensdo ao proximo. A partir dos 12 anos (leitor fluente e leitor critico), conforme salienta Pia-
get, é o estagio denominado operatdrio formal — as operacdes intelectuais abstratas podem
ser realizadas, considerando hipoteses com a finalidade de examina-las, entender argumentos
complexos, produzir teorias e, em relacdo a afetividade, busca-se realizacGes pessoais na en-
trada da vida adulta, com desejo de mudar o mundo, critica a sociedade e comeca a descobrir
a sexualidade. Nessa fase as narrativas de aventuras que possuem conflitos solucionados por
um grupo sao cruciais para sua formacdo, o romance, viagens, histdrias sentimentais.

O texto literdrio tem autonomia para dispor de temas préprios da realidade psiquica
dificeis como o amor, a violéncia, separacdo e o abandono e, essa forga significante é capaz de
operar mudancgas em tais estruturas fazendo com que o leitor encontre significado na vida. Nas
palavras de Gregorin Filho (2007, p. 46), “busca-se, neste momento sdcio-politico e cultural,
uma aproximacao dialdgica entre o fazer pedagdgico no que tange a literatura para criancas e
jovens e o fazer social, visto ser uma constante a fala de que o aluno é preparado para a vida
em sociedade”.

Diante dessas abordagens, apresentaremos recortes da literatura infantil e juvenil, com
o intuito de discutir, sob um olhar analitico, as fases de leitura, conforme citamos anteriormen-
te, e que tratam questdes relacionadas as tendéncias estéticas e ideoldgicas como estratégias
narrativas. Ao considerar tematicas que cumpram a funcdo de trazer a consciéncia e os valores
humanos, investigamos os elementos textuais utilizados por esses autores e o objetivo da for-
macado leitora e identitdria do interlocutor. Dessa forma, refletimos também acerca das memoé-
rias de infancia de alguns autores que retratam bem o efeito que o texto literdrio proporciona
na crianca, trazendo ao lume essa construcdo e formacao de tais autores enquanto escritores
de literatura infantil e juvenil, a partir de suas bases leitoras.

Conhecer a evolucdo desse género nos faz entender o cendrio atual, pois as obras con-
temporaneas possuem relagdo com essas tradi¢Oes literdrias. No contexto histérico, aborda-
remos a literatura para criancas e jovens, sob a dtica de Monteiro Lobato, um dos maiores au-
tores do género infantil e juvenil no Brasil, pois suas produgdes sdo influéncias para os demais
autores.

A literatura infantil e a perspectiva de Monteiro Lobato

Dentro da visdo psicanalitica de Castro (2008), Monteiro Lobato, por exemplo, se refere
aos dramas que refletem o mundo interior do ser humano em suas histdrias, que auxiliam as
criangas a lidarem com conflitos internos, pois, como afirma Castro (2008, p. 276), “a literatura
retrata de forma imaginaria e simbdlica caminhos necessarios ao desenvolvimento da aquisi-
¢do de uma existéncia independente”. As histdrias infantis se iniciam da seguinte forma: Era
uma vez, ha muito tempo atras. Isso demonstra que, o que ird suceder ndo cabe ao tempo pre-
sente. Tais palavras servem de passaportes para o universo imaginario onde tudo é possivel.
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No caso das obras de Lobato, as personagens enfrentam dilemas que normalmente ocorrem
distante de casa, fora da prote¢do e do conforto, oferecidos pelos adultos. Nesses caminhos
percorridos supera obstdculos, recebe ajuda abstrata (forgas desconhecidas, poderosas), ele-
vando a inteligéncia, intuicdo, sensibilidade, for¢a de vontade, curiosidade, afetividade, pai-
xBes e busca dos saberes.

Monteiro Lobato recorre a intertextualidade em sua obra, ndo deixa de trabalhar o pro-
cesso de desenvolvimento da crianga e assim, evidenciar suas perspectivas de infancia no que
diz respeito a formacdo leitora e conhecimento de mundo e de si. Gregorin Filho (2007, p. 54),
destaca como fundamental esse “didlogo com outras obras, autores e tempos, com o objetivo
de n3o se fazer perder a produgdo textual/artistica da humanidade, na busca de construir um
leitor plural, que possui a competéncia de ler diversos géneros textuais com capacidade inter-
pretativa e inesgotavel”. Para Coelho (2000) é uma redescoberta do passado, como forma cria-
dora, como um elo entre a nova consciéncia do escritor e a corrente do inicio dos tempos, uma
escrita que nasce de outra, anterior ao seu tempo. Desse modo, ndo se faz literatura voltada
para a crianga e para o adolescente, sem se quer ter passado pelas obras de Monteiro Lobato,
e da mesma forma, ndo se fala de infancia na literatura sem dar énfase a essas perspectivas
retratadas por ele fazendo-nos refletir sobre a histdria e a vida em sociedade.

Outra questdo apresentada por Castro (2008), que dialoga com a proposta de Lobato em
suas produgdes literarias é a visdo dos contos maravilhosos, dos animais humanizados. Dessa
forma, assevera Castro (2008, p. 274) que, “se o animal humanizado permite a crianga, na
maioria das vezes, libertar-se ao encontrar ou projetar seus desejos e temores pessoais frente
a sociedade adulta organizada, é também, em muitos casos, ocasido e suporte que permite
transpor simbolicamente situa¢des da vida cotidiana”. A dualidade entre o mundo animal e o
mundo humano, é representada por Lobato de modo singular. Nas histérias existem animais
falantes, objetos magicos como espelho, vara de conddo, peixe encantado, o que demons-
tra, conforme as abordagens psicanaliticas, a realizagdo do herdi no ambito socioecon6mico,
conquista de bens, tomando por base, a problematica social. Nos Contos de fadas é distinta a
problematica trabalhada, as fadas e bruxas representam o bem e o mal, existem reis, rainhas,
principes e princesas, gigantes, andes, e o eixo gerador é a problematica existencial.

Portanto, é fato que para prender a aten¢do de uma crianga, a histdria deve desper-
tar curiosidade, estimular sua imaginagdo para enriquecer sua vida interior, esclarecer suas
emocgdes, reconhecer suas dificuldades sugerindo solugdes para tais conflitos (CASTRO, 2008,
p. 272). Diante disso, salientamos que, o termo infantil e juvenil em relagdo a literatura ndo
quer dizer que os textos sdo direcionados apenas para essa fase, e sim que essas narrativas se
assemelham ao leitor que é representado, faz com que ele se identifique, pois, sendo a leitura
um processo de interpretacdo e compreensdo do mundo, a mesma pressup0de etapas a serem
percorridas para o leitor vir a perceber os diversos significados aos quais ela produz.

A fantasia e a realidade sdo apresentadas nas narrativas como a base da criacdo do
mundo e das personagens, neste caso, o perfil tragado pelo autor de cada protagonista exerce
fungdes distintas uma da outra. Ao observar a menina Narizinho, criagdo de Monteiro Lobato,
cré-se no retrato da crianga em demasiado processo de construcdo de si e, através de suas des-
cobertas e viagens no mundo da fantasia, ela encontra desafios e dilemas a serem resolvidos e
dessa forma, a protagonista da histdria apresenta aspectos representativos da infancia rural e
0s processos de desenvolvimento.

Pedrinho é o perfil do garoto destemido, o sonho de todo menino, que fantasia suas
guerras contra as feras maldosas como a onga pintada e os monstros que assombram as crian-
¢as. Emilia é a personagem que mais intriga seus leitores, ela é desafiadora e muito segura de
si. E uma criacdo de tia Anastasia, que aprende a falar e se torna voz das tematicas trabalhadas
por Lobato; produz relagdo com a intengdo de expressar ideia e perspectiva da infancia, no
que diz respeito ao processo de desenvolvimento, valores humanos e estudos psicanaliticos da
crianga na obra, e como protagonista de suas fantasias.

Conforme é debatido na perspectiva da autora Gibello (2004), a infancia retratada por
Lobato é muito alegre e sem preocupac0es. Ha liberdade para expor opinides, percebe-se uma
sintonia na relagdo entre a crianga e o adulto, o que remete ao papel das criangas do sitio, seres
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fortes e destemidos, vivem corajosamente suas aventuras, deixando de ser considerados infe-
riores, pelo contrario, na verdade faz com que a capacidade da crianga sobressaia. As criangas
da obra lobatiana, possuem autoconfianga no que diz respeito aos conflitos solucionados, por-
tanto, ao resolverem seus dilemas é transmitido para os adultos da narrativa, confiabilidade.

As obras lobatianas retratam a infancia de maneira que evidencie a importancia atribu-
ida as criangas, conforme as fases da vida. No decorrer dos conflitos ela aprende a lidar com
os problemas da realidade adulta, até porque, a infancia é um dos momentos oportunos para
descobertas, tanto de conhecimento tedrico quanto de experiéncias passadas do convivio com
o outro. As experiéncias didrias sdo proporcionadas pela avd, Dona Benta, esta por sua vez,
deixa encarregado ao Visconde de Sabugosa o conhecimento tedrico existente nos livros —
fonte de alimento intelectual para todas as demais personagens que se inteiram em adquiri-
-lo — esse contato com o saber cientifico e cultural faz com que as criangas, por meio de suas
curiosidades, busquem nas aventuras, descobertas que responderdo seus questionamentos.

No universo ficticio de Lobato, as criangas vivem em busca de “reinag¢des”, brincadeiras
gue se tornam aventuras. Contrastando com o universo real, em determinados momentos, al-
gumas criangas vislumbram num brinquedo, personagens ou perfis sonhados por elas mesmas
— um exemplo desse comportamento se explica pelo fato da existéncia, no mercado industrial,
de bonecas que representam cada qual, um tipo de personalidade ou profissdo: Barbie médica,
professora, advogada.

Nas brincadeiras a criagdo ocorre quando a crianga fantasia uma personagem que gos-
taria de ser, ou uma personalidade que deseja portar. Neste caso, percebemos uma simbiose
entre realidade e ficgdo que é notdria. Num primeiro caso, Emilia é essa personagem que a
menina Narizinho cria e exprime suas sensa¢des ou personalidade. A crianga é retratada na
obra enquanto um ser em formacdo, que faz descobertas e a constitui como um sujeito critico
e reflexivo. Retrata uma infancia ativa e ndo passiva, sendo responsaveis pelas suas descober-
tas (GIBELLO, 2004).

Posto isto, atentamo-nos para Emilia, uma boneca com caracteristicas humanas, que
antes, em sua forma apenas de boneca recebe uma pilula de um doutor que também ndo é
humano (o Dr. Caramujo), e passa a ter a¢des de crianga. Destacando para o fato de Emilia ser
o brinquedo predileto de Narizinho, é sabido que o fato de as criangas conversarem com seus
pertences ludicos é um comportamento classico, nesse caso, a personagem Narizinho ndo se
distingue de tantas outras criangas, e as conversas didrias com a boneca preferida ganha vida,
cores e sabores. Aimaginac¢do dessa crianca, das histérias de Monteiro Lobato a leva para mun-
dos inalcangdveis pela realidade, capaz de proporcionar aventuras incriveis, as quais ganham
uma pitada de emogdo com o nascimento de Emilia “feita por tia Nastacia, com olhos de retrds
preto e sobrancelhas tdo 1a em cima que é ver uma bruxa” (LOBATO, 2014, p. 2).

O poder da fantasia é capaz de transformar um simples riacho que corria aos fundos do
pomar do Sitio, no Reino das Aguas Claras, e ao mergulhar nesse reino com sua boneca, a me-
nina vai ao encontro de um mundo que é completamente diferente daquele que vive dia a dia
com seus familiares. E nesse outro mundo que ela encontra a cura para a mudez da boneca; eis
gue surge um médico com descobertas promissoras, oferecendo-lhe uma pilula capaz de fazer
uma boneca de pano “falar pelos cotovelos”.

Logo que o efeito da pilula falante comeca a surtir, a boneca inicia sua narrativa peculiar
a respeito de Dona Carochinha a procura do Pequeno Polegar. A fala de Emilia é diferente,
cheia de novidades e imprevisibilidade, isso gera a principio, um desconforto em Narizinho que
o tempo todo a corrige repetindo a palavra correta.

[..] me unhou a cara e me bateu com a casca na cabeca, com
tanta forga que dormi. S6 acordei quando o doutor Cara de
Coruja... — Doutor Caramujo, Emilia! S6 acordei quando o
doutor CARA DE CORUJISSIMA me pregou um liscabdo. —
Beliscdo — emendou Narizinho pela Ultima vez, enfiando a
boneca no bolso (LOBATO, 2014, p. 18).

A partir das primeiras “asneiras” proferidas por Emilia, Narizinho pensa por um momen-
to que, com a pratica e com o tempo a boneca adaptara sua fala com a fala dos demais. Engana-
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-se, em pouco tempo Emilia se mostra completamente independente em relagdo a linguagem
e com um poder de criagdo que deixa todos atonitos, visto que, suas maluquices e invengoes
tinham coeréncia. Diante de tal situagdo, Narizinho tira proveito dessa peculiaridade de Emilia,
uma vez que, segundo a prépria menina, os adultos que ela tinha como referencia — avé e Tia
Anastdcia — possuiam uma concepgdo a respeito das coisas que lhe era previsivel, “as ideias
de vovo e tia Nastdcia a respeito de tudo sdo tdo sabidas que a gente j4 as adivinha antes que
elas abram a boca. As ideias de Emilia hdo de ser sempre novidades” (LOBATO, 2014, p. 18).

Emilia troca certas palavras por outras de sonoridade semelhante, sua habilidade em
exercer uma fala cheia de neologismos e ao mesmo tempo critica e irénica tornou-se sua mar-
ca registrada, possui um saber que ndo é dicionarizado, mas sim adquirido do convivio e da
troca com meio familiar. Com autonomia sobre si percebemos a forte personalidade de Emilia,
uma personagem que tem liberdade para tudo que lhe vier a mente, ela tem o poder e a auda-
cia de mudar a forma das coisas e tudo ficarem como ela ordenar. Conforme adentramos nas
narrativas lobatianas, temos chances de conhecer os comportamentos dessa boneca que se
transformou em crianca. No livro Memdrias da Emilia, por exemplo, a personagem faz conjec-
turas acerca de temas complexos da realidade, ao discutir com Visconde de Sabugosa assuntos
relacionados ao capitalismo; sua opinido causa surpresa, quica, desconforto nos demais, pois
se trata de ideias vindas, no caso da narrativa em questdo, de uma crian¢a. Mais uma vez
nos deparamos com um tratamento especial que Lobato transferia as criancas, tratando-as
de modo inteligente, como no trecho a seguir, em que é descrito uma crianga audaciosa e
perspicaz.

Perfeitamente, Visconde! Isso é que é o importante. Fazer
coisas com a mao dos outros, ganhar dinheiro com o trabalho
dos outros, pegar nome e fama com a cabeca dos outros:
isso é que é saber fazer as coisas. Ganhar dinheiro com o
trabalho da gente, ganhar nome e fama com a cabeca da
gente, é ndo saber fazer as coisas, eu estou no mundo dos
homens ha pouco tempo, mas ja aprendi a viver. Aprendi o
segredo da vida dos homens na terra: a esperteza! Ser esperto
é tudo. O mundo é dos espertos. Se eu tivesse um filhinho,
dava-lhe s6 um conselho: “seja esperto, meu filho!” - E como
Ihe explicar o que é ser esperto? Indagou o Visconde. Muito
simplesmente, respondeu a boneca. Citando o meu exemplo
e oseu, Visconde. Quem é que fez a “Aritmética”? Vocé. Quem
ganhou nome e fama? Eu. Quem é que esta escrevendo as
Memodrias? Vocé. Quem vai ganhar nome e fama? Eu... O
visconde achou que aquilo estava certo, mas era um grande
desaforo (LOBATO, 1988, p. 76).

Em didlogo com a fala de Emilia, no trecho acima, Coelho (2000, p. 76) apresenta a
personagem individualista, “tipica da ficcdo contemporanea que representa o novo homem
revelado pelas descobertas psicanaliticas, que substitui a personagem tradicional se revelando
ao leitor a partir de sua complexidade, perplexidade, impulsos e ambiguidades de seu mundo
interior”. N3o podendo classificar como “boa ou ma, nobre ou vil, generosa ou egoista”. E uma
personagem ambigua que representa o ser humano em graus distintos de seu mistério interior,
esse perfil exige do leitor maturidade de espirito e capacidade de reflexdo.

E este o grande contraste que Emilia representa ser, uma boneca falante, cuja fala pos-
sui uma ldgica e coeréncia implacdveis, ndo mede palavras e fala pelos cotovelos, sua fala é
saturada de absurdos e de trocadilhos. “Emilia fala, sabe falar e pela fala convence os outros
de seus pontos de vista, o que faz dela ponto de partida das principais aventuras narradas nas
histdrias” (LAJOLO, 2001, p.12).

Questdes geograficas, astroldgicas, matematicas dentre outras, sdo abordadas de ma-
neira frequente nas histérias lobatianas; em Histdria das Invengdes, tais fatos sdo recorrentes
e o autor utiliza deste artificio sem subestimar a inteligéncia da crianca, evidenciando suas
habilidades. Ao inserir em suas obras, destinadas ao publico infantil temas comuns ao universo
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adulto, o autor utiliza de recursos especificos. O recurso que pode ser considerado o principal
nas obras destinadas as criangas, de Monteiro Lobato, é a ludicidade.

Os temas antes comuns ao universo adulto recebem um tratamento especifico para
ser trabalhado com as criangas; Lobato possibilitou que fossem transmitidas para o universo
infantil, as histérias do mundo, tornando-as divertidas e atraentes ao olhar atento das criangas.
Através da voz de Dona Benta, personagem da histéria, o narrador traz ao lume temas comuns
ao universo dos adultos, todavia, Dona Benta ao recontar as histérias de determinado livro, o
faz de forma descontraida, e permite que as criangas a interrompam quando sentirem neces-
sidade.

Logo no inicio da narrativa, Histdria das Invengdes, temos o seguinte didlogo de Dona
Benta: “Este livro ndo é para criangas, mas se eu ler do meu modo, vocés entenderdo tudo”
(LOBATO, p. 1079-1080). Desse modo, ha de se perceber que a esséncia da histéria é mantida,
0 que acontece é que Lobato utiliza-se de uma linguagem simples e de recursos que sdo de
interesse para o universo infantil, cria um mundo cheio de mistérios e surpresas, ao explorar
através do ludico a fantasia e a imaginagdo da crianga instigando-a para a criatividade.

Regina Zilberman (2005, p. 20), assevera que, “um escritor é muito popular, quando
o mundo que criou escapa a seu controle, como se as personagens vivessem independente-
mente dele”. Esta é uma estratégia adotada por Lobato em suas obras, percebemos que as
personagens Emilia, Dona Benta e o Visconde de Sabugosa, frutos da imaginagao do autor, pos-
suem autonomia dentro das narrativas, desempenham papeis que dialogam facilmente com a
realidade externa, “... o universo das personagens aproxima-se do mundo do leitor e permite
identificagdo imediata” (ZILBERMAN, 2005, p. 23). Os excertos citados podem ser percebidos
de forma que, no primeiro caso, as personagens criadas por Monteiro Lobato sdo apresentadas
ao leitor de maneira bastante intensa, cada uma possui personalidade prépria e marcante, tan-
to que essas personagens sdo imutaveis, podem muitas vezes, fazer parte de outras histdrias
sem que suas caracteristicas fisicas, morais e/ou psicoldgicas sofram alteragdes.

Ao escrever uma carta ao amigo Godofredo, Monteiro Lobato fala sobre suas persona-
gens, sobretudo acerca de Emilia.

Muito interessante o que se passou com meus livros para
criancas. Os personagens foram nascendo ao sabor do acaso
e sem intencOes. Emilia comegou uma feia boneca de pano,
dessas que nas quitandas do interior custavam 200 réis. Mas
rapidamente evoluiu, e evoluiu cabritamente — cabritinho novo
— aos pinotes. Teoria bioldgica das mutagoes. E foi adquirindo
uma tal independéncia que, ndo sei em que livro, quando lhe
perguntam: “Mas que vocé é, afinal de contas, Emilia?” ela
respondeu de queixinho empinado: “Sou a Independéncia ou
Morte!” E é. Tao independente que nem eu, seu pai, consigo
domina-la. Quando escrevo um desses livros, ela me entra nos
dois dedos que batem as teclas e diz o que quer, ndo o que
eu quero. Cada vez mais, Emilia é o que quer ser, e ndo o que
eu quero que ela seja. [...] E assim, independente de qualquer
célculo, evoluiu essa Emilia que hoje me governa, em vez de
ser por mim governada. E quem realmente manda 14 no sitio.
Emilia pGe e dispOe (LOBATO, 1964, p. 341-343).

Quanto ao segundo caso da fala de Zilberman, é comum que leitores se identifiquem
com determinada personagem, a exemplo da boneca Emilia, que é fruto da imaginacdo de
Lobato, a qual possui uma curiosidade que vive constantemente agucada para os assuntos
que a cercam. Essa aproximacdo do leitor com a personagem ocorre ao ser identificado nas
narrativas, personagens e temas do cotidiano, os quais estao presentes na vida de cada leitor,
a exemplo da figura de Dona Benta, uma avd que reune os netos para contar as histérias, Tia
Nastacia representando a tipica empregada doméstica, ou seja, cada personagem vai ao en-
contro com a realidade de determinado leitor.

O universo infantil é cercado de imaginacdo e fantasia, as quais moldam, na infancia,
o adulto que desejamos ser, como salienta Vygotsky (2009), que a partir da primeira infancia,
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identificamos nas criangas processos de criagao, sendo assim, a partir da realidade vivida a
crianga é submetida a experiéncias que faz com que o lado imaginativo flua, e quanto mais a
crianga for exposta a variados elementos da realidade, mais chance de ampliar o arsenal de
imaginagdo criativa essa crianga tera. As narrativas de Monteiro Lobato deixa em evidéncia
esse fazer criativo; tanto em seu tempo (século XX) quanto na atualidade, foi e continua sendo
uma figura marcante na literatura infantil e juvenil.

Com publicagdes de obras destinadas ao publico infantil, as narrativas de Lobato con-
templa também a classe adulta, suas histdrias sdo, contudo, repletas de aventuras protago-
nizadas por criangas, Em Histdrias das invengdes, por exemplo, Monteiro Lobato trabalha a
crianga de forma multifacetada, pois além de transmitir conhecimentos acerca do planeta, do
surgimento da vida e de seu desenvolvimento, abre-lhes a imaginagdo sobre a realidade vivida.

Nas narrativas, Lobato nos apresenta a liberdade da crianca ndo sé para brincar, mas
também para inventar, compartilhar ideias, se posicionando a respeito do que Ihe é transmi-
tido. Dona Benta, ao contar a histdria das inven¢des para as criangas do sitio, é interrompida
o tempo todo com perguntas e argumentos, dessa maneira, as criangas tém uma participacdo
assidua no decorrer da narrativa, o papel de passividade ndo cabe a elas.

Narizinho interrompe Dona Benta, que explica sobre as novas medidas astron6micas
criadas para medir o espago, em determinado momento a garota opina sobre o assunto, dei-
xando em evidencia seus conhecimentos matematicos, proferindo o seguinte didlogo: “Com o
quilémetro a gente pode medir qualquer distancia. E s6 ir botando zeros e mais zeros” (LOBA-
TO, p. 1080). A opinido da crianga em nenhum momento é deixada de lado, mesmo que essa
opinido ndo satisfaga de maneira integral o objeto proposto, o adulto que se encontra no papel
de auxiliador, no caso proposto da narrativa, Dona Benta, utiliza da opinido dada pela crianga
para aprimora-la, explicando-lhe o sentido e/ou a fun¢do de determinado tema ou objeto.

A imaginacdo usufruida na infancia auxilia a constru¢do do sujeito e sua tomada de
consciéncia do mundo e das coisas que o cerca. Para Vygotsky (2007, p. 45), “[...] ao longo do
processo de desenvolvimento da criancga, desenvolve-se também a sua imaginacdo, que atinge
a sua maturidade somente na idade adulta”. A crianga entre seis e sete anos comega a dar voz
aos animais e vida as plantas, pedras e objetos, onde sua capacidade imaginativa vivencia o faz
de conta, imerge no universo maravilhoso em que tudo é possivel. O exercicio do faz de conta,
por meio dos elementos maravilhosos nas narrativas, propiciam a identificar e coordenar os
conflitos de emogdes, como também os animais humanizados proporcionam a liberdade da
crianga no processo de projegdo de desejos e temores pessoais, frente aos adultos, suporte
que permite transpor simbolicamente situa¢des da vida cotidiana.

Na infancia ocorrem descobertas de sentidos, dependentes da capacidade criadora que
a crianca for obtendo ao longo de suas trajetdrias. Conforme Vygotsky (2007) apresenta em
seus estudos relacionados a imaginagdo na infancia, este tipo de fantasia é procedido pela ex-
periéncia portada pelo sujeito. Tais processos criadores sao fruto dessa fase de criatividade. O
autor ainda deixa especificado que, essas fantasias sdo compostas de elementos retirados do
real e extraidas da experiéncia anterior, sendo impossivel uma imaginagao surgir do nada, pois
é construida sempre a partir de materiais do mundo real. Assim, quanto mais se adquiri expe-
riéncia, maiores serdo as ferramentas que usufruird da imaginacdo. Nesse caso, considerando
que, as experiéncias literarias obtidas pelas personagens criancgas do sitio do pica-pau, advém
das histdrias e informagdes contadas pela sdbia avd, Dona Benta, é a partir dessas experiéncias
gue os personagens conseguem fantasiar de maneira tdo rica, e é dessa forma que as suas
fantasias criam vidas.

Considerando Monteiro Lobato como um modelo para a producdo literdria, outros au-
tores que também se consagraram na literatura infantil e juvenil faz questdo de mencionar a
importancia, e quicd, influéncia que Lobato representou em suas producdes literdrias e for-
macdo, enquanto escritores. De forma criativa e prazerosa de se ler, Clarice Lispector em seu
conto Felicidade Clandestina (1998), expressa na personagem protagonista o contentamento
ao ler uma obra de Lobato que para ela é de imensurdvel valor:
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Como casualmente, informou-me que possuia As Reinagdes
de Narizinho de Monteiro Lobato. Era um livro grosso, meu
Deus, era um livro para se ficar vivendo com ele, comendo-o,
dormindo-o [...] Peguei o livro. Ndo, ndo sai pulando como
sempre. Sai andando bem devagar. Sei que segurava o livro
grosso com as duas mados, comprimindo-o contra o peito.
Quanto tempo levei até chegar em casa, também pouco
importa. Meu peito estava quente, meu coragdo pensativo
[...] As vezes sentava-me na rede, balangando-me com o livro
aberto no colo, sem tocd-lo, em éxtase purissimo. Nao era
mais uma menina com um livro: era uma mulher com o seu
amante (LISPECTOR, 1998, p. 6).

Assim como Lygia Bojunga em, Um Encontro (1988), na forma estratégica de incentivo a
leitura descreve a emocdo de ler a obra de Lobato quando crianca e a forma como a narrativa
foi significativa para sua formagdo leitora. E impossivel ler a descricdo que Bojunga faz do texto
sem querer se debrugar sobre essa composicdo de ricas contribui¢des e aprendizado. A autora
diz que Reinagbes de Narizinho foi seu primeiro caso de amor:

E quando cheguei no fim do livro eu comecei tudo de novo,
numa casinha branca 1a no sitio do Picapau Amarelo, e fui
indo toda a vida outra vez, voltando atras num capitulo,
revisitando outro, lendo de tras pra frente, e aquela gente
toda do sitio do Picapau Amarelo comegou a virar a gente.
Muito especialmente uma boneca de pano chamada Emilia,
que fazia e dizia tudo que vinha na cabega dela. A Emilia me
deslumbrava! nossa, como é que ela teve coragem de dizer
isso? ah, eu vou fazer isso também! (BOJUNGA, 1988. p.12)

Pedro Bandeira, outro escritor de narrativas para criangas e jovens, também atribui a
Lobato seu sucesso no mundo literario. Em uma entrevista cedida a Editora Moderna, no canal
do Youtube, ele fala que Reinagdes de Narizinho é “uma obra prima muito rara, ndo ha na lite-
ratura mundial infantil, um livro tdo forte, que retrate tanto o que uma crianga &, nessa fase”
(BANDEIRA, 2018).Conforme a reflexdo de Pedro Bandeira, a fase dos 6-7 anos, idade da perso-
nagem Narizinho, a crianca tem uma imaginagdo bastante agucada, capaz de criar um mundo
somente dela. “E uma fase em que a crianca é amiga de si mesma”, e busca no seu mundo
introspectivo maneiras para lidar com o mundo a sua volta. Isso explica de certa forma, o que
vem sendo discutido ao longo desse artigo, acerca da tese defendida por Piaget ao abordar a
questdo do egocentrismo na infancia.

Consideragoes Finais

A titulo de conclusdo, podemos dizer que o termo infantil e juvenil em relagdo a lite-
ratura ndo quer dizer que tais textos sdo apenas direcionados para essa fase, e sim que essas
narrativas se assemelham ao leitor que é representado, fazendo com que ele se identifique,
pois, a leitura é um processo de interpretacdo e compreensao do mundo, ela pressupGe etapas
a serem percorridas para o leitor vir a perceber os diversos significados aos quais ela produz.

Ao Refletirmos sobre a literatura e os processos pelos quais nos fazemos leitores, perce-
bemos a importancia que a leitura tem em todos os momentos de nossas vidas, entendendo-a
como processo de construgao, cujas fases sao cruciais para a formagao do leitor, desde leitores
iniciantes a leitores criticos. Com o exercicio continuo da leitura, pode-se trilhar por caminhos
e mundos nunca antes conhecidos, dando azo a imaginacdo, a qual possibilita ao leitor experi-
éncias novas. Cada leitura torna-se uma aventura.

Para tanto, no decorrer dessa formagao leitora, nos deparamos com variadas obras do
género infantil e juvenil, entre as mais simples e as mais complexas que contribuem para o
crescimento enquanto ser humano, afinal, como bem pontua Antonio Candido (1995, p. 243),
a literatura “é fator indispensavel de humanizagdo [...] confirma o homem na sua humanidade,
inclusive porque atua em grande parte no subconsciente e no inconsciente”, ela nos torna pes-
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soas melhores e capazes de nos posicionar criticamente diante da realidade social, que num
caso de transposicdo para ficcdo, deixa de assumir seu carater meramente informativo para
ceder espago ao questionamento, inerente ao ser humano.

Dessa forma, o texto literdrio pode brincar com temas préprios da realidade psiquica,
dificeis como o amor, a violéncia, separa¢do e abandono e, essa forga significante é capaz de
operar mudangas em tais estruturas fazendo com que o leitor encontre significado na vida.
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