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Resumo: “Bom dia boa tarde ndo je’ei ko ape avape” é o trecho de abertura do rap Koangagua/Nos dias de
hoje, do grupo Bré MC’s, formado por jovens Guarani-Kaiowd, pertencentes as aldeias Jaguapiru e Borord,
nas cercanias de Dourados-MS. Tal letra de imediato questiona o fato de os povos indigenas ndo serem sequer
cumprimentados pela populagdo ndo india em sua coexisténcia didria. Esse estudo focard, nesse contexto, as
formagdes discursivas menores (DELEUZE; GUATTARI, 1975), na disposigdo de seus raps que capacitam esses
jovens e suas comunidades a tratarem de modo dialético os dispositivos sociais, politicos e culturais que os
tornam estranhos aos olhares do establishment, bem como também os capacitam a produzir estratégias de
negociagdo para a desconstrugdo de fronteiras que lhes impedem as heterogéneas mobilidades possibilitadoras
de insergdo pragmadtica nas espacialidades locais, regionais, nacionais e globais; espacialidades perspectivadas
pelas dimensdes do liso e do estriado (DELEUZE; GUATTARI, 1995) e pelas questoes de mobilidades, fronteiras e
outridades (BAUMAN, 1995, 2013).

Palavras-Chave: Bré MC’S; Rap; Guarani-Kaiowd; Transculturas; Mobilidade.

“

Abstract: “Good morning good afternoon ndo je'ei ko ape avape “ is the opening part of Bro MC’s’ rap
Koangagua/ In the present day formed by young Guarani-Kaiowd, from the villages Jaguapiru and Borord, in
the neighborhoods of Dourados-MS. Such a lyric immediately questions the fact that indigenous people are not
even greeted by the non-native population in their daily coexistence. In this context, this study will focus on the
minor discursive formations (Deleuze and Guattari, 1975), on the disposition of their raps that enable these young
people and their communities to treat in a dialectical way the social, political and cultural devices that make
them strange to the eyes of the establishment, as well as enable them to produce negotiation strategies for the
deconstruction of frontiers that prevent them from heterogeneous mobilities that enable pragmatic insertion
in local, regional, national and global spatialities; (BAUMAN, 1995, 2013) and issues of mobilities, borders and
otherness (BAUMAN, 1995, 2013).
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Bom dia boa tarde ndo je’ei ko ape avape
Soke agwatd

Ahahape ahechuka

Che mboraheipe ajovahei

Ndajaoi ha nem da ei

Nde reikwa che aikwaava

Sera pa remombeuta

Refie’é ko mbarei*

Koangagua/Nos dias de hoje.

Bro MC'’s, 20009.

1 “Bom dia, boa tarde, ndo se fala para um indio/ Mas caminhamos/ Onde eu vou eu mostro/ Com a minha musica lavo
meu rosto/ N&o estou xingando nem estou falando/ Vocé sabe que eu sei/ Mas sera que vocé vai contar?/ Vé se no fale
a toa/ Nunca fale a toa.” (Tradugdo de RIBEIRO, 2017).



Humanidades
’Inovacao

Revista Humanidades e Inovagdo v.4, n. 3 - 2017

A estética torna-se a tatica de guerrilha da subversdo secreta,
da resisténcia silenciosa, da recusa teimosa. A arte vai
pulverizar a forma e o significado tradicionais, porque as leis
da sintaxe e da gramatica sao as leis da policia.

A ideologia da estética. Terry Eagleton, 1993, p. 266.

As nogGes de centro, de periferia e de fronteiras estdo em
crise.
Por uma antropologia da mobilidade. Marc Augé, 2010, p. 84.

Introducao

Bré MC'’s é um grupo de rap formado pelos jovens indios Guarani-Kaiowa Bruno Verno,
Clemerson Batista, Kelvin Peixoto e Charlie Peixoto, pertencentes as aldeias Jaguapiru e Borord,
situadas no perimetro urbano de Dourados-MS.? Tal formacdo foi iniciada em 2009 e até hoje esses
jovens produzem suas musicas, que ja sao relativamente conhecidas em sua regiao, no Brasil e até
mesmo em algumas redes de divulgacdo internacional.

De sua espacialidade restrita em uma espécie de aldeamento de condi¢do semelhantes as
coloniais, esses jovens estdo inseridos em um paradigma estético ja globalizado que nos remete aos
fatos artisticos de, por exemplo jovens predominantemente negros da sociedade norte-americana.
A musicalidade do rap e ritmos afins, tende entdo a demonstrar teméticas contestatdrias perante o
establishment contemporaneo que sistematicamente exclui varias comunidades étnico-raciais dos
beneficios dos dispositivos de poder politico, bem como do corolario que disso decorre.

Neste estudo, analisaremos as letras de trés cangBes desse grupo, que sdo: Koangagua/
Nos dias de hoje. Eju Orendive/ Agora estamos aqui e Tupd. Tais letras sdo de composi¢do do
préprio grupo, influenciado pelas melodias globalizadas que sdo os raps, uma vertente do ramo
musical maior que é o hip hop. Suas letras nos apresentam tematicas da condi¢do indigena,
predominantemente da etnia Guarani-Kaiowa; ndo se esquecendo, porém, das alusGes as demais
etnias indigenas brasileiras. Algumas dessas tematicas recorrentes/exemplares sdo: a insalubridade
dos aldeamentos indigenas contemporaneos, os dispositivos fronteiricos que impedem mobilidades
e relagGes igualitarias entre indios e ndo indios, a perda de elementos culturais tradicionais, a
conclamacdo para os povos indigenas reaprenderem suas tradigdes em contato com a cultura dos
ndo indios, as relagGes intergeracionais nas comunidades, e, sobretudo, as consequéncias da falta
de empatia da populagdo ndo india em relagdo a india.

Nosso estudo, dessa forma, entrelagara niveis temdticos de raps com teorias e conceitos
tais quais os de mobilidade espacial e multicultural; construgdo e desconstrucdo de fronteiras e
produgdo do estranho; natureza das espacialidades impostas, dispostas e deslocadas; a musica de
resisténcia, apesar de seu carater globalizado e, por fim, a construgdo de estratégias de negocia¢do
entre sociedade indigena e ndo indigena.

Essa rede conceitual priorizara a razdo pratica; ou seja, aquela razdo dos efeitos que tais
cangOes criam e potencializam entre esses povos em condi¢do de critica vulnerabilidade social
e psicofisica. Quanto as letras dos raps, serdo predominantemente analisadas sob a perspectiva
da “literatura menor”, preconizada por Gilles Deleuze e Félix Guattari (1975), como textualidades
semelhantes a maquinas de guerras de povos minorizados perante aparatos hegemonicos
conformados por vasta gama de violéncias.

2 Para maiores informagGes sobre os Guarani-Kaiowd e particularmente sobre o grupo de rap Bré MC’s, suas condi¢es
de aldeamento insalubre e suas intervengGes artisticas e politicas nas comunidades locais, regionais e nacionais, queira
ver os estudos e pesquisas de: UNIVERSIDADE FEDERAL DA GRANDE DOURADOS (2017); CAMARA LIGADA (2017); CANAL
GUATEKA (2017); RIBEIRO (2017); SESAI (2017); OLIVEIRA (2016); SILVA (2016); CHAMORRO (2015); REVOREDO (2014);
SOUZA (2011); HECK (2007); BRAND (1993; 1997).
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Das formagoes discursivas menores

Quando nos deparamos com um grupo musical como o Bré MC’s® ficamos surpresos com
a consecugdo de seu empreendimento artistico. A surpresa decorre do fato de vivenciarmos ainda
hoje territdrios e grupos humanos em franca exclusdo e, portanto, sem acesso adequado as diversas
tecnologias contemporaneas. No entanto, logo nos acostumamos com a produgdo melodiosa e
com letras de levantamento sociocultural, moldadas em uma melodia ao mesmo tempo aguerrida
e empatica nos campos da multiculturalidade.

Também pensamos de inicio, e em moldes preconceituosos, como o ritmo musical escolhido
parece ser produto da industria cultural, o que criaria o contexto da juventude lancada na lata
de lixo da produgdo e do consumo superficiais, alienados e alienantes. Porém, quando ouvimos
com vagar suas letras, compreendemos que ha uma engenharia textual que expressa com vigor as
textualidades criticas, de combate e de franca intervencdo no socius hibridizado em que tais jovens
estdo incertos/insertos.

Esse socius de insercdo é derivado diretamente dos tempos de colonizagdo do ndo
indio no Brasil. Mesmo em tempos ditos pds-coloniais, percebemos facilmente como varias das
caracteristicas desse longo periodo de nossa histdria continuam baseando as relagGes psicossociais
de um pais extremamente multicultural. Lembramo-nos aqui da reflexdo ja classica que Alfredo
Bosi faz sobre aspecto desse processo de colonizagdo:

A colonizagdo é um projeto totalizante cujas forgas motrizes
poderdao sempre buscar-se no nivel do colo: ocupar um novo
chado, explorar os seus bens, submeter os seus naturais. Mas
0s agentes desse processo ndo sao apenas suportes fisicos de
operagdes econdmicas; sao também crentes que trouxeram
nas arcas da memoria e da linguagem aqueles mortos que
nao devem morrer. Mortos bifrontes, é bem verdade: servem
de aguilhdo ou de escudo nas lutas ferozes do cotidiano, mas
podem intervir no teatro dos crimes com vozes doridas de
censura e remorso (BOSI, 1992, p. 15).

Se Bosi aqui nos fala sobre o lado do colonizador, bem sabemos que a ocupacdo supde o
outro lado, aquele que é mantido sob submissao forcada. O agente da coloniza¢do, esforcando-se
por manter suas tradi¢des, predominantemente via culto familiarista, assegura e consolida suas
herangas culturais em terras conquistadas por diversos ardis bélicos. O culto aos seus mortos é um
dos exemplos que lhes assegura certo ponto de mutagdo sob controle. O mesmo ndo se diz em
relacdo ao agente colonizado que, apesar de manter a bifrontalidade de sua heranca cultural, tem
o lado do tempo presente estrategicamente manipulado e até mesmo apagado do seu imaginario
coletivo.

A ocupacdo/invasdo do novo territdrio, dessa forma, ocasionou e ainda ocasiona contextos
tragicos para as comunidades autdctones. No caso, acompanhamos duas aldeias, a Jaguapiru e a
Borord, que quase formam bairros de Dourados, segunda maior cidade do Mato Grosso do Sul, a
214 quilémetros de Campo Grande, além de ser tida como um dos portais para o Mercosul. As
duas aldeias possuem aproximadamente 12 mil indios, segundo dados da Secretaria Especial de
Saude Indigena (SESAI), divididos em parcos 3,6 mil hectares. Essa dimensdo territorial, como bem
sabemos, é reduzida para as praticas sociais e culturais usuais desses povos. Assim, realmente
se configuram como aldeamento contemporaneos nos quais residéncias, prédios comunitdrios,

3 Os primeiros trabalhos musicais do Bro MC’s apresentavam carater artesanal e relativamente amadoristico, tanto
em relagdo as gravagdes de seus raps quanto de seus videos, pois tais produgdes eram planejadas e executadas pelos
préprios jovens, com o auxilio de suas comunidades. Mais adiante foram auxiliados por 6rgdos como a CUFA (Central
Unica das Favelas — Nucleo de MS), o Canal Guateka, entre outros. Técnicos e ativistas, como o suigo Yann Gross (escritor
e fotojornalista do El Pais e da National Geographic, entre outros) também se juntaram ao grupo para auxilia-lo a produzir
de modo mais profissional e a divulgar suas cangOes e videos. Havemos de ressaltar ainda que a produgdo desses raps teve
destaque midiatico considerdvel nos governos petistas, que enfatizavam produges multiculturais de grupos brasileiros
minoritdrios. Nesse quadro, os jovens Guaranis-Kaiowa tiveram uma relativa visibilidade local, regional, nacional e até
mesmo internacional.
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espacos de producdo de alimentos, entre outros, adquirem condi¢des de inoperancia para povos
tradicionalmente acostumados com grandes territdrios. Soma-se a isso, que essas aldeias sdo
vizinhas de bairros sofisticados de classe média e classe média alta de Dourados. Essa proximidade
acaba por agravar o contexto separatista entre comunidade indigena e ndo indigena.

A coexisténcia multicultural, apesar de ser um dos processos histéricos de relagdes humanas.
demanda seu prego para os povos colocados em cronico contexto de vulnerabilidade. Essa situagdo
¢ percebida no rap Koangagua/Nos dias de hoje (2017a),* como acompanhamos:

Hai amoite ndoikua’ai mbaeve
Korap oguaré amoite tenonde
Apuka penderehe, nde ave reikotevé
Che fie>e avamba’e oi chendive
Afie’e haetegua ndaikosei ndechagua
Aporahei opaichagua ajuahechuka
Ava mombeuha ava koangagua

Rap ochechuka upea ha'’e tegua

Koa mombeuha ape orereta
Orejavegua ndo aleike repuka
Nandejara ochecha upea tuicha
Uperupi aha mombyryma aguata
Jaha ke ndeava ara ohasa
Ndo aleike nderea upeicha javya
Jaikopora fiande rekopora

Koanga jahecha fiande hente ovyapa

4 Nos dias de hoje. Esse som é massa. PGe ai pra gente ouvir./ Olha |a. Eles ndo sabem de nada./ Esse rap chegou la na
frente./ Dou risada de vocés, agora que vocé precisa./ Porque minha fala é forte e esta comigo./ Falo a verdade e ndo
quero ser igual a vocé. Canto varios temas e isso que venho mostrando./ Voz indigena é a voz de agora./ O rap mostra o
que € a verdade./Essa é a verdade e aqui nds somos a banca. E a nossa galera esta com a gente. Sé ndo pode dar risada.
Porque Deus estd vendo e ele é grande./ E assim sigo em frente. J4 estou indo longe./ Vamos nds indigenas porque o
tempo esta passando./ S6 ndo pode cair, pra a gente ser feliz./ Pra gente viver bem. Pra ter uma vida boa./ E com isso
a gente vé o povo feliz. [Refrdo] O tempo vai passando e assim vou caminhando. Antigamente era muito mais feliz./ O
tempo vai passando e assim vou caminhando./ Antigamente era muito mais feliz./ O céu esta limpo, no meio de todos
existe./ Os passaros voam./ Juntos sdo felizes./ Mas mesmo alguns se acham./ Esses querem saber mais./ Que os outros
vdo perder./ No jornal fala varias coisas./ A Tv mostra varias coisas./ A verdade existe so que eles escondem./ Mas, existem
pessoas com a ideia forte./ N&o fale ndo fale bobagem. Assim é feio, vocé ndo sabe, vocé ndo viu./ Eles ndo sabem./ Bom
dia, boa tarde, ndo se fala para um indio./ Mas caminhamos./ Onde eu vou eu mostro./ Com a minha mdsica lavo meu
rosto./ Ndo estou xingando nem estou falando./ Vocé sabe que eu sei./ Mas serd que vocé vai contar?/ Vé se ndo fale
a toa./ Nunca fale a toa./ [Refrdo] O tempo vai passando e assim vou caminhando./ Antigamente era muito mais feliz./
0 tempo vai passando e assim vou caminhando./ Antigamente era muito mais feliz. Nos dias de hoje ninguém sabe a
quantas anda./ Manda quem pode, pode quem manda./ Nos dias de hoje ndo sentimos confianga./ Salva-se a musica e
siga a danga./ Nos dias de hoje ninguém sabe o que o espera./ Se é inverno ou primavera, indiferenga ou compaixdo./ Nos
dias de hoje a justica ndo impera./ A igualdade desespera, é confusa a confusdo./ Salva-se 0 amor./ Salva-se a esperanga./
Salvam-se os olhos duma crianga./ Salva-se a honra. Salva-se a paz./ Salvam-se os beijos que tu me dés. Nos dias de hoje
ninguém sabe o0 amanha. E fazer planos é coisa va./ Nos dias de hoje ja ndo had motivag&o./ P’ra dar as balas o coraggo./
Nos dias de hoje ninguém sabe o que o espera./ Se é um sonho ou uma quimera ter saudades do futuro./ Nos dias de
hoje ninguém pde as maos no fogo./ Por um amanha mais novo, por um amanha mais puro. (Tradugdo de RIBEIRO, 2017).
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Ara ohasa upeicha che aha
Yma ovyapa

Ara ohasa upeicha che aha
Yma ovyapa

Yma ovyapa

Ara ipoti heta hente petei
Guyird kwera oveve

Ovy’a onondive

Mesmo upeicha ave umi hente oikwa’a sevé
Hikwai oikwa’a sevé soke operde
Jornalpe oje’é opaicha ole’é
Tevépe oje’é opaicha ofie’é
Oikuakwé hina oi hikwai ko ofiomi
Soke hente ave oi Ifie’é hantdva oi
Ndo alei refie’é refie’é mbarei
Upeicha ivai nderehechai nde reikwa’ai

Umi hente do ikwaai

Bom dia boa tarde ndo je’ei ko ape avape
Soke agwatd
Ahahape ahechuka
Che mboraheipe ajovahei
Ndajaoi ha nem da ei
Nde reikwa che aikwaava
Serd pa remombeuta

Refie’é ko mbarei

Ara ohasa upeicha che aha
Yma ovyapa

Ara ohasa upeicha che aha
Yma ovyapa

Yma ovyapa
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Um dos leitmotivs da cangdo é a reflexdo sobre um possivel passado dureo dessas
comunidades. Um tempo em que as espacialidades ainda eram animistas, sem hierarquiza¢ao
entre mundo humano, animal e vegetal, e que o povo do lugar detinha os dispositivos de produgdo
e distribuicdo de suas existencialidades sob seu controle. Eis o refrdo: “O tempo vai passando e
assim vou caminhando./ Antigamente era muito mais feliz./ O tempo vai passando e assim vou
caminhando./ Antigamente era muito mais feliz.” O saudosismo e a angUstia gerados pela lembranca
desse tempo dourado ndo enfraquece, no entanto, a compreensao do seu hic et nunc. Mais que
nunca, a voz cancioneira se volta e se localiza nesse tempo presente e nesses espagos atuais com a
forca de observag0es dialéticas sobre situagdes a serem resolvidas de modo ativo e negociado com
a vizinhanga local, regional e até mesmo nacional.

O tempo presente convoca a comunidade indigena a observar e a compreender sua
identidade, em pleno curso, perante o arsenal discursivo das culturalidades do ndo indio. Assim,
possuem consciéncia de que as narrativas sobre si mesmos nem sempre foram construidas de
modo coautoral: “No jornal fala varias coisas./ A Tv mostra varias coisas./ A verdade existe s6 que
eles escondem./ Mas, existem pessoas com a ideia forte./ Ndo fale ndo fale bobagem. Assim é feio,
vocé ndo sabe, vocé ndo viu.” A outridade branca continua, segundo essa perspectiva reveladora, a
colonizar culturalmente os povos langados na periferia de uma grande cidade. Suas estratégias de
colonizagdo contemporanea, porém, sdo desconstruidas e explicadas as comunidades indigenas:
“Eles ndo sabem./ Bom dia, boa tarde, ndo se fala para um indio./ Mas caminhamos./ Onde eu vou
eu mostro./ Com a minha mdusica lavo meu rosto./ Ndo estou xingando nem estou falando./ Vocé
sabe que eu sei./ Mas serd que vocé vai contar?” Um dos sofrimentos mais sentidos na exclusdo
surge do aparentemente banal cumprimento social do “bom dia, boa tarde”. As mobilidades desses
Guarani-Kaiowa tém assim sua poténcia cerceada desde os mais basicos rituais de nossa civilizagdo.

H4, nesse ponto, uma reivindicagdo direta do campo igualitdrio das alteridades no jogo
social. E tal desejo surge de sujeitos sociais ativos no exercicio de desmonte de histdrias oficiais
que lIhes foram impostas por grupos hegemonicos, com suas politicas separatistas. Assim, quando
questionam fatos histdricos oficiais, tornam-se autores e coautores de histdrias alternativas que
veiculam valores, crengas, posi¢des e disposicdes que Ihes dizem respeito mais de perto, mesmo na
dinamica da multiculturalidade, daquela bifrontalidade de tradi¢des peculiares tanto ao colonizador
quanto ao colonizado.

Destacamos aqui a preocupagao de Gayatri Spivak (2010), em seus ja classicos estudos
sobre subalternidades contemporaneas, quanto ao importante aspecto de que a voz textualizada
é aquela do grupo mais interessado nas questdes levantadas. Por mais que haja um apoio
institucional da CUFA/MS, de profissionais empaticos com a causa indigena e de outras instituicdes
ndo governamentais, o Br6 MC’s usualmente toma conta de grande parte dos projetos musicais e
de sua divulgacdo em videos clipes, inseridos em varias plataformas digitais. Dessa forma, matrizes
de colonialismos sdo desconstruidas, dando espago a pragmdticos engajamentos politicos e,
sobretudo, éticos.

Nessa cangdo também percebemos um suposto ceticismo quanto as estratégias de luta:
“Nos dias de hoje ninguém sabe o que o espera./ Se é um sonho ou uma quimera ter saudades
do futuro./ Nos dias de hoje ninguém pde as maos no fogo./ Por um amanha mais novo, por um
amanha mais puro.” A cautela comportamental parece nos indicar um povo curvado em demasia
pelos rigores da exploragdo secular sofrida. Porém, de modo quase singelo, vemos o desejo
maior pelo “amanha mais novo”. Lembramo-nos aqui das reflexdes de Gilles Deleuze e de Félix
Guattari (1975), quando pensam sobre a literatura de resisténcia do escritor judeu Franz Kafka.
Para os dois pensadores, a literatura menor é formada pelas textualidades de povos em contexto
de vulnerabilidade perante outro povo que detém a cultura hegemonica. Ou seja, uma literatura
menor ndo é uma literatura inferior, mas uma literatura de combate perante uma lingua oficializada
de modo histdrico e arbitrario. Para eles, uma literatura menor possui trés caracteristicas
que sdo: a lingua da literatura menor é modificada por uma for¢a de desterritorializagao, para fugir
das convengdes socioculturais que Ihes sdo impostas; tudo é politico; por fim, sobressai-se o valor
de agdes coletivizadas de modo cooperativo, o que atenua o carater individualista e liberal predador
dos processos.

Percebemos entdo como a cang¢do analisada também possui essa densa ambiéncia de
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resisténcia a lingua/cultura “maior” que lhe é imposta. Sua natureza é de cunho fortemente
politico, apontando para a¢des coletivas, predominantemente no campo das relagées indigenas e,
por questdes dialdgicas, também das relagdes entre indios e ndo indios.

Dispositivos de fronteiras e a producao do estranho

Um dos referenciais pragmaticos mais marcantes da identidade desses Guarani-Kaiowa sdo
as relages com a populagdo da cidade de Dourados, como ja mencionamos. De donos da terra,
tais comunidades passaram a ser vistas como ocupantes do territério ndo indio. A populagdo dessa
cidade possui, de modo cronotdpico, sentimentos de aversado aos primeiros habitantes do local. Isso
se agrava devido a proximidade entre as comunidades multiétnicas e o confronto entre supostos
programas diferenciados de vida.

Bré MC’s sintetiza essa dolorosa e desumana exclusdo que seu povo sofreu no decorrer
dos séculos de colonizagdo e que continua sofrendo no tempo presente. A sensacdo objetiva é a
de que existem dispositivos de fronteiras instransponiveis e de que a produ¢ao da comunidade
indigena, como locus de pessoalidades estranhas, ainda é um procedimento politico e socioldgico
sistematico.

Sobre tal ambiéncia, vejamos a letra da musica Eju Orendive/ Agora estamos aqui:

Aqui o meu rap ndo acabou
Aqui 0 meu rap esta apenas comegando
Eu fago por amor
Escute, faz favor

Estd na mdo do senhor
Ndo estou para matar
Sempre pego a Deus
Que ilumine o seu caminho
E 0 meu caminho
N&o sei 0 que se passa na sua cabega
O grau da sua maldade
Nao sei o que vocé pensa
Povo contra povo, ndo pode se matar
Levante sua cabega
Se vocé chorar ndo é uma vergonha
Jesus também chorou
Quando ele apanhou
Chego e rimo o rap guarani e kaiowa
Vocé ndo consegue me olhar
E se me olha ndo consegue me ver
Aqui é o rap guarani que esta chegando pra revolucionar
O tempo nos espera e estamos chegando
Por isso venha com nods

Refrdo (2x):

Noés te chamamos pra revolucionar
Por isso venha com nds, nessa levada
Noés te chamamos pra revolucionar
Aldeia unida, mostra a cara

Vamos todos nos no rolé
Vamos todos nds, indios festejar
Vamos mostrar para os brancos

Que ndo ha diferenca e podemos ser iguais
Aquele boy passou por mim
Me olhando diferente

Agora eu mostro pra vocé

Que sou capaz, e eu estou aqui
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Mostrando para vocé
0 que a gente representa
Agora estamos aqui
Porque aqui tem indio sonhadores
Agora te pergunto, rapaz
Por que ndés matamos e morremos?
Em cima desse fato a gente canta
indio e indio se matando
Os brancos dando risada
Por isso estou aqui
Pra defender meu povo
Represento cada um
E por isso, meu povo,
Venha com nos

Refrdo:

Noés te chamamos pra revolucionar
Por isso venha com nos, nessa levada
Nds te chamamos pra revolucionar
Aldeia unida, mostra a cara

(Bré Mc’s, 2017b)

A cancdo nos apresenta articulada consciéncia de que a mdusica pode funcionar como um
dispositivo de atuacdo artistica e politica. Por mais inusitado que possa parecer, o rap globalizado
também funciona aqui como mecanismo de observacdo, de compreensao e de atuacgdo social. A
pauta de luta da comunidade indigena é levantada e tem o seus membros como agentes sociais
ativos do processo histérico de hibridizacdo multicultural.

Novamente as relagbes de coexisténcia sdo destacadas e delas se tem que tanto o lado
indigena quanto o lado ndo indigena sdo convocados a lutar pela paz negociada. A cangdo funciona
como um libelo pacifista no qual se procura eliminar os comportamentos tidos como antiéticos
para a comunidade indigena. A letra, porém, ndo é maniqueista, pois coloca em observagdo e em
avaliacdo os dois lados. Tanto os habitantes da cidade, quanto os das aldeias sdo chamados a se
relacionar de modo igualitario e com mecanismos equanimes de justica.

A nocdo de que ha fronteiras e a criagdo de estranhos é a tonica da letra. Quanto a isso,
lembramo-nos das reflexdes de Zygmunt Bauman em relacdo aos agrupamentos urbanos e suas
adjacéncias:

Acidade é olocal do prazer e do perigo, da ocasido e da ameaga.
Atrai e repele, e ndo pode fazer uma coisa sem, ao mesmo
tempo, fazer também a outra. A cidade alimenta a excitacdo e
o cansaco, oferecendo aperitivos de liberdade numa bandeja,
ao mesmo tempo que purgantes de invalidagdo. A promessa
moderna de purificar o cristal do prazer e de eliminar as
impurezas contagiosas ndo foi cumprida, enquanto as zelosas
tentativas de aplicar a promessa através da imposicdo a vida
urbana de um quadro ditado pela razdo, que proibiria tudo
0 que o seu tragado ndo tornasse obrigatdrio, serviu apenas
para somar novas disfungdes artificialmente produzidas aos
velhos males que emergiam espontaneamente (BAUMAN, p.
144, 1995).

E a cidade de Dourados, com suas engenharias institucionais de um representativo
centro urbano, com seus avangos tecnoldgicos, oferta de producdo de variados bens e
servigos, com sua insercao local e global, que promete um processo de hibridizacdo cultural®

5 Acompanhamos a ideia de hibridizagdo cultural, particularmente quanto a contemporaneidade, em CLANCLINI
(2016;1997).
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as comunidades indigenas a sua volta. No entanto, indios ndo podem usar tais mobilidades
urbanas para travar de modo igualitario suas relagdes multiculturais. O perimetro urbano,
gue inclusive é separado das aldeias por uma rodovia federal de transito intenso, € um
grande demarcador de fronteira. Tal fronteira € um dos meios que atuam na criacdo de
pessoas como sujeitos estranhos ao status quo do universo branco.

A percepcao de que a outridade hegemonica considera o indio como um estranho
é objetivada nos versos: “Aguele boy passou por mim/ me olhando diferente/ Agora eu
mostro pra vocé/ Que sou capaz e eu estou aqui.” Novamente a sensacdo de se estar inserido
no aqui e agora reaparece para marcar tanto os fatores sociais quanto os identitarios.
A necessidade de consolidar certo pertencimento existe ao lado da necessidade de se
deslocar as fronteiras e da coautoria de novos territdrios existenciais que sejam dialéticos
e dialdgicos.

A cangdo segue com a proposta de reorganizacdo sob principios coletivos e
cooperativos das comunidades, como acompanhamos em: “Vamos todos nds no rolé/
Vamos todos nds, indios festejar/ Vamos mostrar para os brancos/ Que ndo ha diferenga
e podemos ser iguais.” Quanto a esse “rolé” coletivizado, temos as reflexdes de Zygmunt
Bauman (1995) sobre parametros de coexisténcia nos espacos urbanos e afins. Para ele as
relacdes com os estranhos podem ser a de redugdo e/ou eliminacdo desse elemento ou
entdo torna-lo irrelevante nas relagdes cotidianas, fazendo com que tais estranhos sejam
neutralizados quanto a sua produgdo de ag¢Ges e as suas existéncias organicas.

Sabemos que em nossas sociedades multiculturais, formas de eliminagcdo da outridade
gue nos incomodam foram usadas de modo explicito e implicito. Atualmente, as formas indiretas
de violéncias tomam até mesmo espaco em politicas publicas que normalizando aldeamentos
insalubres, pensam ter resolvido a questdo da exclusdo e de condi¢Ges de vulnerabilidade.

Espacialidades construidas entre a mixofilia e mixofobia

Na sequéncia de nosso recorte dos raps do Bréo MCs, temos, de modo estratégico,
o registro mais intenso de suas letras de contestacdo e de resisténcia, apesar da moldura
notoriamente pacifista. Vejamos um fragmento da letra da musica Tupd:

S6 o tempo vai dizer o quanto ndés sofremos.
Pra vocé ver os indios tdo vivendo no proceder que tem que ter pra se viver.
Se nao tem, entdo tenta.
Matancga, a droga, a violéncia afeta toda a comunidade.
E os que sofrem vivem o que podem.

Mas na comunidade prevalece a humildade.
Sempre levando a palavra de verdade através do rap.
Mostrando a nossa realidade.

Periferia da cidade.

Aldeia, a vida mais parece uma teia
que te prende e te isola.

Nado quero tua esmola

nem a sua do.
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Minha terra ndo é pd.
Meu ouro é o barro onde piso, onde planto
€ que suja seu sapato quando vem na reserva fazer turismo,
pesquisar e tentar entender o porqué do suicidio.
Acha que ndo tem nada a ver com isso.
Mas ao contrdrio, eu te digo.
Vocé é tdo culpado quanto os que antes aqui chegaram,
Mataram e expulsaram o indio da terra.
Mas, agora é guerra. Mas, agora é guerra.

[...]
Eu sei que |a de cima, Tupa estara olhando.

(Broé Mc’s, 2007c)

Os jovens musicos ja se caracterizam, nesse ponto, como periferia da cidade que lhes
demarca rigorosas fronteiras de mobilidades tanto geograficas quanto psicossociais. Tal como
a escritora Maria Carolina de Jesus escreve seu singular livro Quarto de despejo: didrio de uma
favelada, para nos contar sobre o cotidiano de exclusdo na favela Canindé, em Sao Paulo, esse rap
nos demonstra a paulatina conscientizagdo sobre o locus e o socius marcados pela invisibilidade
existencial e até mesmo pela exclusdo psicofisica nos quais as comunidades Guarani-Kaiowa e
tantas outras sdo obrigadas, por questdes de demarcacdes territoriais oficiais, a permanecer.

A percepcdo sobre a natureza de territorio é ponto marcante dessas comunidades,
como acompanhamos na can¢do acima: “Minha terra ndo é pd./ Meu ouro é o barro onde
piso, onde planto/ e que suja seu sapato quando vem na reserva fazer turismo, pesquisar e
tentar entender o porqué do suicidio.” O pertencimento espacial é colocado no dmbito da
reserva indigena. Porém, sabemos como tais comunidades possuem a tradi¢do de vivenciar
grandes espacialidades. Geografia essa bem maior que os espagos “reservados” por um
estado supostamente paternalista a tais grupos. Suas necessidades beiram os lugares
sociais do nomadismo que exige amplidées de mobilidades possiveis e variadas. Assim,
quando a cangdo questiona o intercambio humano entre cidade e reserva, logo questiona a
disposigao de suas reservas, 0s espagos urbanos e, no corolario que disso surge, as relagdes
assimétricas entre os agentes sociais. Se 0 homem urbano chega na aldeia com restrigdes
de interagdo, o homem indigena se posiciona para deslocar essa reagao, bem como procura
se munir das culturalidades urbanas para criar e consolidar relagdes dialdgicas toleraveis.

O enfrentamento, nesse contexto, da-se entre os espacos lisos e os espacos estriados.
O primeiro, na perspectiva de Gilles Deleuze e Félix Guattari (1997), é o espaco constituido pelo
nomadismo, lugares onde ocorrem as estratégias de resisténcia aos mecanismos de controle e
de vigilancia dos aparelhos de estado; o segundo é formado justamente pela sociedade dirigida
pelos aparelhos de estados, com suas engenharias de instituicées diversas que funcionam quase
exclusivamente a servigo do ndo indio. Ndo hd separacdo radical, no entanto, estre esses dois
tipos de espagos, segundo os dois pensadores. Ao contrario, entremeiam-se a ponto de ndo seres
discerniveis em algumas situa¢Ges. Por outras palavras, o espaco liso é aquele que reflete as tradi¢Ges
institucionalizadas, denotadoras dos modos de vida de uma sociedade; enquanto que o espago
estriado seria aquele do progresso revolucionario, da diversidade, da outridade ndo marcada pelas
exigéncias do status quo. Como exemplos de espacos lisos, temos as cidades com seus prédios
de vdrias naturezas e institucionalidades. Do espaco estriado temos os campos, florestas, mares,
desertos e outras dimensdes espaciais nas quais o ser humano ainda possui condi¢des para produzir
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suas histdrias ndo tdo sobreterminadas por agenciamentos endurecidos por forgas estatais e sociais
exclusivistas.

O grupo Bro MC’s transita entre o espaco liso e o estriado quando aponta sua nostalgia
em relagdo aos seus territdrios do periodo pré-colonizacdo. O estriado aqui corresponderia, pois,
a certo periodo de ouro, nos quais as comunidades indigenas dispunhas de terras, modos e meios
de produgdo tipicos de suas culturas ancestrais. O liso corresponde as suas condi¢des do periodo
colonial e pds-colonial, quando ja estdo dispostos em uma regido periférica da segunda maior
cidade do Mato Grosso do Sul.

A relagdo dialética entre espago liso e estriado, no entanto, é notada no fragmento:
“Sempre levando a palavra de verdade através do rap./ Mostrando a nossa realidade./ Periferia
da cidade./ Aldeia, a vida mais parece uma teia/ que te prende e te isola./ Ndo quero tua esmola/
nem a sua dd.” A configuragdo arbitraria da periferia é tensionada e tenta-se desconstruir o lugar
de uma antropologia autoritaria que lhes dizima ou |hes inviabiliza autonomia e independéncia,
como refletimos acima com o apoio da reflexdo de Zygmunt Bauman. No entanto, se a dindmica
antropossocial é a da negociac¢ao politico-cultural possivel, tenta-se construir pontes entre o espago
liso e o estriado, o que refaz a perversa engenharia da construgdo de fronteiras e da producdo de
estranhos, tidos como fonte de perigo a ordem social do ndo indio.

Avida realmente é uma teia. E nesse viés animista, no qual todos os seres vivos possuem a
mesmaimportancia, esses jovensindigenas, saem de suareserva paraumadimensao globalizada,®na
qual exigem, como maquinas de guerras necessarias, o dominio negociado sobre espacos variados,
heterogéneos e conectados. Para tanto temos de pensar sobre nossas reagées frente a mixofilia,
curiosidade e empatia em relagdo ao diferente, e a mixofobia, 0 medo e o acautelamento excessivo
perante o diferente.” Nesse contexto multiforme dos contatos entre culturas ja hibridizadas, essas
duas realidades estdo postas de modo inclusivo e ndo exclusivista. Assim, a musicalidade critica e
resistente desse grupo de rap transcende certo paradigma artistico, aquele de natureza intrinseca a
si mesmo, para diretas desterritorializagdes das realidades que se tem para as realidades coletivas
ampliadas que se deseja ter.

Consideragoes finais

Iniciamos esse estudo com a epigrafe retirada da can¢do Koangagua/Nos dias de hoje:
“Bom dia boa tarde ndo je’ei ko ape avape/ Bom dia, boa tarde, ndo se fala para um indio.” O verso
inicia a cang&o/libelo e funciona como um leitmotiv das angustias e dos desejos coletivos de varios
aldeamentos indigenas contemporaneos. O descumprimento de um ritual social aparentemente
simples e banal como um cumprimento funciona como simbolo das fronteiras erguidas nas
coexisténcias desequilibradas entre indios e ndo indios. A marca¢do da outridade tida como
irredutivelmente estranha é uma das constantes nos contatos entre um centro urbano e reservas
indigenas que sdo dispostas de modo monocratico em um locus periférico.

Desta forma, tentamos analisar trés cangbes do grupo de rap Bré MC’s na ambiéncia

6 Sobre a globalizagdo e seus efeitos em relagdo a comunidades consolidadas e a comunidades em condigbes de
vulnerabilidade social, o antropdlogo francés do cotidiano Marc Augé nos alerta: “Redefinir a politica de circulagdo dos
homens tornou-se uma urgéncia no momento em que o carater aproximativo dos diversos “modelos de integragdo”
é revelado pela evolugdo do contexto global (acrescido dos integrismos, terrorismo, recrudescimento das ideologias).
Pensar a mobilidade é também aprender a repensar o tempo. A ideologia ocidental, com o tema do fim das grandes
narrativas e do fim da historia, estava em atraso em relagdo ao evento: ela falava de uma época sem se dar conta de
que nos estdvamos ja grandemente engajados numa nova época. Abordava os novos tempos com palavras antigas e
instrumentos ultrapassados. As politicas falam hoje de um mundo multipolar, mas seria preciso reconhecer que os “novos
polos” surgem de experiéncias histéricas originais que ndo convém abrigar hoje sob o rétulo de “fim da histéria™. (AUGE,
2010, p. 100-101. Os destaques sdo do autor).

7 Sobre essas duas reagdes do plano de relagdes interpessoais opostas e, a0 mesmo tempo, complementares, Zygmunt
Bauman nos fala que “[...] a mixofobia é o tipico medo de se envolver com estrangeiros, e a mixofilia, o prazer de estar
num ambiente diferente e estimulante. As duas tendéncias conflitantes tém mais ou menos a mesma forga: as vezes
prevalece a primeira, as vezes a segunda. Ndo podemos dizer qual delas vai triunfar, mas, em nosso mundo globalizado,
interconectado e interdependente, o que fazemos nas ruas, nas escolas primarias e secundarias, nos lugares publicos em
que encontramos outras pessoas é extremamente importante ndo apenas para o futuro do lugar em que vivemos, mas
para o futuro do mundo todo. (BAUMAN, 2013, p. 4).
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das possibilidades de suas mobilidades por espacos lisos e estriados. Tal mobilidade é permeada,
monitorada e controlada pelas relagdes psicossociais movidas pelas dindmicas da mixofilia e da
mixobobia. O desejo dos contatos multiculturais equanimes é um tema recorrente nessas cangoes,
bem como o desejo de retomada e evolugdo hibridizada das tradigbes indigenas para que tais
comunidades entrem nas negociagdes sociais e politicas de modo mais auténomo e libertador.

Do carater bélico da resisténcia necessdria, vemos que tais jovens também nutrem a
esperanga de serem reconhecidos como identidades em formagdo e que estdo abertas para
relagdes pragmaticamente dialdgicas. Para isso, exigem de modo direto o direito as mobilidades
heterogéneas e necessarias por espacialidades lisas e estriadas, como coautores das narrativas de
pertencimento.

O estilo musical do rap, globalmente de natureza contestadora, € um dispositivo discursivo de
tomada de consciéncia de suas condigbes, bem como um discurso que também coletiviza angustias
e esperangas na modalidade da literatura menor, da qual nos falou Gilles Deleuze e Félix Gattari.
Dessa forma, a lingua oficial e as modalidades culturais hegemonicas acabam por ser flexibilizadas,
estendidas e ampliadas na salutar capacidade da desconstrugdo de outridades outrora irredutiveis
em si mesmas.

Por fim, retomamos o pensamento de Gayatri Spivak, quanto aos seus estudos sobre a
subalternidade de grupos minoritdrios contemporaneos: “como podemos tocar a consciéncia do
povo, mesmo enguanto investigamos sua politica? Com que voz-consciéncia o subalterno pode
falar?” (2010, p. 61). Uma provisdria resposta para esse complexo caso de relagdes multiculturais
e transculturais desequilibradas é a que diz respeito ao exercicio musical de resisténcia executado
inicialmente por quatro jovens Guarani-Kaiowd e, mais a frente, por grande parte dos membros de
suas comunidades indigenas e, agora, também por segmentos de ndo indios que se juntam a esse
combate por direitos sociopoliticos efetivamente éticos.
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