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Introdugao

O tema da morte permeia a vida do homem e do mundo que o cerca desde sua forma-
¢do. Com tantas transformacdes sociais e culturais ao longo de séculos, as acepg¢des dadas ao
assunto também sofreram altera¢Ges e receberam novos olhares. O que ja foi considerado
parte da vida tornou-se, por volta do século XIX, objeto de exaltagdo e desejo (ARIES, 2012). A
morte passou a ser romantizada e a atrair o drama, a dor, a encenagdo como forma de repre-
sentar o sofrimento. No entanto, essa mesma visdo ndo continuou intacta, mas, assim como
as anteriores, foi acrescida de novas sensagGes e outros comportamentos diante dela. Ainda
no mesmo século, o morrer foi sendo afastado das casas, das familias, e criou-se sobre ele o
sentimento de rejeicdo. Era necessario evitar a morte e até mesmo de falar sobre ela. (IM-
BASSAHY, 1998). Com tantas mudancas sociais, era quase inevitavel que a literatura ndo fosse
atingida, mas ja que ela é uma das formas culturais para representar a vida, por que nao seria
para representar a morte?

O morrer foi objeto de muitas obras, e tem sido até os presentes dias e com suas novas
abordagens. A perdura do tema como um tabu ainda perpassa a vida dos homens contempo-
raneos e talvez isso se dé pelas infinidades de duvidas sobre o que é morrer e o que acontece
depois da morte. Se pensarmos que o assunto esta presente nos mais variados textos, seria er-
roneo ndo acreditarmos que ele também faz parte do universo infantil, embora adultos ainda
tentem proteger suas criangas dos temas que parecem nao fazer parte de suas vidas, quando
na verdade o sdo. Coelho (1984) afirma que os contos que trazem em suas tramas os assuntos
tabu “ensinam as criancas que, na vida real, é imperioso que estejamos sempre preparados
para enfrentar grandes dificuldades. ” (COELHO, 1984, p. 35). Além dela, Traca (1998) também
acrescenta que “a ficcdo é natural a crianga, permite-lhe projectar no plano do imaginario as
suas angustias mais profundas, a sua necessidade de seguranca.” (TRACA, 1998, p. 103), e, por
isso, 0s contos seriam caminhos possiveis para tratar de temas dificeis, como a morte.

Foi pensando em compreender como ocorre essa representacdo da morte que este
trabalho surgiu. De cunho interpretativo, o artigo tem por objetivo analisar o conto “A menini-
nha dos fosforos”, do livro Contos de Hans Christian Andersen (2011), do mesmo autor, levando
em consideragdo o modo como o tema é tratado no texto. Para tanto, nos embasamos nas no-
¢Oes de representacdo propostas por Chartier (1990), bem como de autores como Ariés (2012)
e Imbasahy (1998) acerca do assunto.

Bem sabemos que a morte se faz presente tanto nos contos populares, sejam contos
de fadas ou maravilhosos, como em outros géneros literarios. No entanto, na era do politica-
mente correto, espera-se que sua representagdo na literatura destinada as criangas ndo seja
construida de modo direto ou realista, uma vez que os destinatarios ndo estariam preparados
para encarar leituras em que as personagens sao abandonadas em florestas ou até mesmo
assassinadas por uma madrasta, por exemplo; embora o desfecho dos textos conduza o leitor
ao final feliz, préprio das narrativas maravilhosas. Mas, afinal de contas, por que esses textos
se apresentavam de modo realista e hoje ndo mais?

Antes do século XVIII, no mundo ocidental, as particularidades que distinguem a crian-
¢a do adulto ndo existiam como ha nos presentes dias. O leitor da contemporaneidade convive
com a higienizacdo de obras devido a todos os pudores e limites em torno do conceito de
infancia e, por essa razdo, alguns temas acabam por ser atenuados (POSTAMAN, 1999). No
entanto, se voltarmos um pouco no tempo, perceberemos que nos contos populares primarios
o tema da morte é tratado de forma natural, principalmente porque ndo havia um conceito
de infancia como o que temos hoje. Antes de passarmos a ter essa definicdao estabelecida e
convencionada social e culturalmente, na Europa, a crianga crescia nos mesmos espagos em
gue estavam inseridos os adultos; portanto, eram imersos no ambiente das narrativas orais
gue ndo distinguiam faixa etdria ou temas especificos para elas (COELHO, 1984).

Gracgas a esse fator, os temas considerados tabus pela sociedade contemporanea,
como sexualidade, velhice e a propria morte, ndo eram assim vistos anteriormente, nem no
que se referia ao conteldo dos textos, nem da vida como um todo; ja que as condi¢Ges de
sobrevivéncia ndo eram tdo favoraveis e, por essa razao, era inevitavel se deparar com cenas
de fome, exploracdo e de morte. No entanto, conforme pontua Aries (2012), com a revolugao
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industrial e as mudangas na sociedade burguesa na Europa, o quadro comeca a ser modificado
e essas alteragdes também atingem os lares. Passa a existir, assim, uma concepg¢do de familia
e, consequentemente, de infancia. Dessa forma, de modo natural, os filhos passam a ocupar
um espago particular e os pais desempenham novos papeis sociais.

Devido a essas transformagGes sociais acerca do conceito de infancia, a escola agora
passa a existir como forma de dividir o espago da crianga e do adulto, e a literatura também
passa a ter uma nova categoria e a ser destinada ao publico infantil, concedendo aos menores
um novo status dentro de uma reorganizagao escolar e familiar (COELHO, 1984). Os textos se
associaram a pedagogia, como veiculo de regras de condutas —uma vez que as narrativas eram
produzidas com fins educativos — e isso resultou na producdo em larga escala de uma literatura
moralizante, e os contos de fadas entram como fortes exemplos disso, porque aconselhavam
através das histdrias, ao mesmo tempo que falavam sobre fatos comuns da vida humana atra-
vés do maravilhoso e da fantasia.

Dada a desenvoltura desse novo conceito de infancia, a sociedade ocidental passou a
colecionar um acervo de conteldos inapropriados para os pequenos. Postman (1999) pontua
gue passou a existir um universo proprio para os maiores e impréprio para menores, que con-
tinha temas como sexualidade, dinheiro, violéncia e morte. Essa consideragdo, que perdura até
os presentes dias, influenciou sobremaneira a circulagdo dos contos de fadas. Uma comprova-
¢do disso é a obra dos irmdos Grimm, datada no inicio do século XIX, que teve de passar por
diversos processos de higienizacdo para limpar dos textos aquilo que poderia ferir a inocéncia
das criangas, como questdes sexuais explicitas, por exemplo, embora tenham deixado em suas
narrativas cenas de violéncia e morte sem tamanhas alterag¢des.

Ao contrario do que aconteceu no final do mesmo século, quando a concepgao de
morte foi profundamente modificada, influenciando, principalmente, a literatura, que passou
a enxergar o assunto com certa beleza e dramaticidade. A obra de Andersen, autor do conto
a ser analisado no trabalho em questdo, é uma prova disso. Nela, é visivel a representa¢do da
morte tanto de forma eufémica e sentimentalizada, como realista, mesmo embebida dos ide-
ais romanticos vigentes na época.

Hans Christian Andersen (1805-1875) é autor de contos que filtram a ternura e o sen-
timentalismo do espirito momentaneo que surgia na época em que as narrativas maravilhosas
estavam sendo redescobertas. Segundo Riscado (2005, p. 5), os temas de suas narrativas de-
senvolvem-se em torno do “nucleo constituido pelo narrador, pelas personagens — humanas,
animais ou objectos — e pelas paisagens numa atmosfera de quase permanente realismo, em
gue o sonho, por norma, ndo invade a vida real.”. Em sua obra, o tema da morte nos faz pen-
sar na ideia de perenidade e de renova¢dao, como um novo modo de enxergar a prépria vida.
O autor ainda pontua que, em alguns de seus escritos, o morrer “[...] transporta consigo, em
muitos casos, a ideia da resignacdo crista e da crenga de uma vida feliz no céu, como prémio
do sofrimento na terra. ” (RISCADO, 2005, p.6). Abordado dessa forma, o tema acaba por ser
acentuado e demonstrar que se encontrar com Deus é um alivio para aqueles que viveram de
forma pobre e sofrida no mundo. Na trajetéria dessas personagens, percebemos quao influen-
te é a sociedade em que elas estdo inseridas e como Andersen demarca as diferengas sociais
que perpassam a histdria da humanidade.

Pensando e repensando a morte

A morte sempre foi uma passagem desconhecida, cheia de imprevistos, e pronta a cau-
sar medos e terrores ao homem. E sabido, desde muito, que alguns fildsofos a negam, os sabios
a desconhecem, que a ciéncia tende a repeli-la ou encontrar formas de dribla-la. Para Kovacs
(2002, p. 32), “todas as representagdes da morte estdao imersas num contexto cultural”, e é por
essa razao que ndo ha como falar de morte sem compreender o que é cultura e representagao.

Enxergamos a cultura como a unido de particularidades apreendidas e compartilhadas
por membros de uma mesma comunidade. E o legado social repassado a cada nova gerag3o;
uma unido coletiva de significados e ideologias que apresentam visGes de mundo e de modos
de sentir e agir com caracteristicas exclusivas de cada povo ou grupo social, “que representam
o comportamento dos membros de uma sociedade e diferem dos aspectos do comportamento
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de outras. ” (PINHEIRO, 2012, p. 29). Dentro desse universo, estdo a Histdria Cultural e o con-
ceito de representagdo proposto por Chartier (1990).

Para o autor, a histéria cultural “tem por principal objetivo identificar o modo como,
em diferentes lugares e momentos, uma determinada realidade é construida, pensada, dada
a ler” (CHARTIER, 1990, p. 17). Essa realidade cultural ndo se da de forma estatica e imutavel,
justamente pelo fato de que se ha uma rela¢do direta entre cultura e sociedade, também ha
entre os sujeitos que as compdem e que permanecem em constante mutagdo a fim de constru-
irem sua propria identidade. Sociologicamente, podemos compreender a identidade como um
processo no qual o sujeito se institui a partir da interagdo com o meio social (PINHEIRO, 2012).
A prépria identidade “se constroi e se reconstréi constantemente no interior das trocas sociais
(...) [e] existe sempre em relagdo a uma outra. Ou seja, identidade e alteridade sdo ligadas e
estdo em uma relagao dialética”. (CUCHE, 2002, p.183 Apud PINHEIRO, 2012, p. 30).

Essa relagdo se estabelece principalmente através da linguagem, da fic¢do e dos muitos
discursos que formam a sociedade como um todo. E por essa razdo que fica evidente a influ-
éncia que a linguagem exerce na constru¢do da identidade de um povo. E por meio dela e de
seus desdobramentos na representagdo de personagens e discursos que a fantasia acontece.
E a literatura, bem como as muitas formas de arte, “traz em seu bojo toda uma gama de in-
formagGes e caracteristicas do universo cultural do mundo a que pertence ou a que deseje
representar. ” (PINHEIRO, 2012, p. 19).

Para Chartier (1990, 1990, p. 15), a representacdo é um dos principais conceitos uti-
lizados “pelos homens do Antigo Regime para tentar compreender o funcionamento de sua
sociedade ou definir as operagdes intelectuais que Ihes permitem apreender o mundo”. Por
essa razao ele a tem como “pedra angular” no estudo da histéria cultural, uma vez que ela se
constitui por meio das representagdes, incluindo os modos de pensar e sentir coletivos e indivi-
duais e englobando as tradu¢des mentais que sdo percebidas no universo exterior ao homem.
(CHARTIER, 1990). Essas tradugdes, conforme destaca o autor, inserem-se “em um campo de
concorréncias e de competi¢des cujos desafios se enunciam em termos de poder e de domi-
nacdo. ” (CHARTIER, 1990, p. 17). Nesse campo vasto também se insere a literatura, que é
construida a partir de variados universos culturais, nos quais nos deparamos com representa-
¢Oes dos “costumes dos povos, seus habitos, suas ideologias, seus acontecimentos histdricos,
para identificar as intersecgdes e as diferencas entre as culturas estudadas. ” (PINHEIRO, 2012,
p. 30). E é nesse limiar entre cultura, representa¢do e sociedade que nossos estudos sobre a
morte se sustentam.

Nao ha como falar do tema excluindo-o da ideia de cultura, principalmente porque cada
povo enxergou a morte de uma forma, em um tempo especifico e a representou com base
nessas maneiras de compreendé-la. Algumas dessas representagoes, que serdo expostas no
decorrer deste artigo, nos fazem perceber qudo varidvel é o modo de enxergar e vivenciar o
momento da morte, e como a literatura é capaz de traduzir essas manifestagdes e de nos fazer
compreender até mesmo o que é a propria morte, objeto de estudo e inspira¢gdo para tantos
autores.

Vista como Unica certeza absoluta da vida, sobre ela sdo elencadas consideragdes cons-
tantes e hd séculos. Uns na tentativa de compreendé-la, outros de evitd-la, e alguns de viven-
cia-la como deve ser considerada: um ciclo parte da trajetéria do homem. A medida que os
anos passam, sao muitos os questionamentos e estudos sobre o tema. A filosofia, a sociologia,
a religido e a ciéncia caminham nessa busca constante de resposta para as incognitas que en-
volvem o morrer. Segundo Rodrigues (1983, p. 17),

no conjunto das transformagGes que ahumanidade tem sofrido
no correr de sua histdria, duas ao menos permaneceram
constantes, opostas, constituintes e complementares:
os homens nascem, os homens morrem. As filosofias, as
mitologias, as praticas, os rituais se colocaram sempre, como
questdo urgente e fundamental, a minuciosa discussdo dessa
obviedade aparente, fornecendo, ndo obstante, semelhangas
de fundo, solugGes extraordinariamente diversas. Na escala
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das existéncias individuais, posto que pode ocorrer antes do
nascimento, a morte € a Unica certeza absoluta no dominio
da vida; evento derradeiro, cujo peso de acontecimento
ndo pode ser negado, mesmo que se lhe negue o valor de
aniquilamento.

Por ndo poder ser negada como real e absoluta, o homem encontrou caminhos para
expressa-la conforme sua cultura a apreendeu. Por essa razdo, hd modos de representa-la
bastante caracteristicos, ao menos para a sociedade ocidental. A imagem comum é de uma
figura que traz a escuriddo em si mesma, esquelética, envolvida numa manta preta e até, por
vezes, com a destra a empunhar uma foice. Essa imagem reforga o temor e a rejei¢do da morte
“como se ela fosse um ascoroso vampiro, em busca de vitimas para imolar, sequioso de luto,
apontando a dedo os condenados, indiferentes pelos ricos ou pobres sem uma hesitacdo. ”
(IMBASSAHY, 1998, p. 20).

Essa imagem, que se consolidou hd anos, nem sempre foi a mesma, principalmente
porque, por volta do século XVII, era presente a consciéncia da morte como parte da vida
do homem, uma forma de aceitagdo da ordem natural da vida. Ndo havia tabu ao tratar do
assunto e a sociedade desse periodo sujeitava-se as leis da natureza e ndo “cogitava em evita-
-la. Simplesmente a aceitava, apenas com a solenidade necessdria para marcar a importancia
das grandes etapas que cada vida devia sempre transpor. ” (ARIES, 2012, p.50). Até mesmo as
criangas, que hoje sdo afastadas tanto do falar sobre a morte quanto do presenciar cenas em
que ela acontece, estavam inseridas no mesmo mundo do adulto, que cultuava o corpo dos
falecidos e fazia oferendas para homenaged-los em diversas regides do México, por exemplo.

No entanto, a medida que os anos passaram, essa mesma aceita¢do transformou-
-se na rejeicdo a que ja mencionamos. Segundo Maranhdo (1985), essas mudangas levaram
o modo de enxergar a morte a uma verdadeira ruptura histérica. “A morte, tdo presente, tdo
doméstica no passado, vai se tornando vergonhosa e objeto de interdi¢do. ” (MARANHAO,
1985, p. 9). Ja ndo se falava ou tratava o caddver com a normalidade anterior, e o que era tdo
presente e doméstico no passado, se torna vergonhoso e objeto de repulsa, saindo da posicdao
de aceitacdo da ordem natural da vida, para causadora de fuga e rejeicdo constante (MARA-
NHAO, 1985).

Primeiramente, encontrdvamos um sentimento muito antigo, duradouro e intenso de
familiaridade com a morte, sem medo ou desespero, mas um meio-termo entre a resignagao
passiva e a confianga mistica; posteriormente, uma transformacgdo mental, social, cultural ndo
s6 das concepgoes do homem sobre morrer, mas os meios que ele utilizava para falar do que
o rodeava e a literatura era um deles, principalmente porque quando sai do plano real para o
ficcional ela é o veiculo mais comum para conduzir ideias sobre o tema.

Através da literatura o homem é capaz de representar as respostas de inimeras inter-
rogacdes que lhes sdo suscitadas, e é por meio dessa representagdo que o individuo consegue
transpor o que é préprio da vida real para as paginas dos livros ou para a oralidade. E compre-
endendo como se da esse processo que podemos perceber como a tematica aqui abordada é
ficcionalizada e apresentada nos textos. O modo como isso ocorre diz muito sobre o contexto
em que a obra estd inserida, o estilo de escrita do autor e o publico a ser destinada. Segundo
Lotterman (2009, p. 08)

na literatura infantil e juvenil, hd maior incidéncia de obras
em que a morte é tratada como efeméride, como um
acontecimento que, a despeito das consequéncias que
acarreta, ndo provoca mudanga de valores ou conceitos.
Nesses casos, a morte é banalizada, ndo incita reflexdes sobre
a vida. E mesmo que haja dor, ela rapidamente se esvai: as
vezes nem se faz mengdo ao sofrimento e ao luto. A morte
deixa sua marca, mas tal impressdao nunca é uma cicatriz:
apaga-se com facilidade.

Essas negacOes nada mais sdo do que reflexos da higienizacdo pela qual passam os tex-
tos antes de serem destinados ao publico infantil. O processo de adaptagdo pelo qual perpas-
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sam muitas histdrias acaba adequando o texto ao destinatario esperado, por isso ha, por vezes,
modos diferentes de retratar cenas de morte. A metafora, o simbolismo, as alegorias e outros
mecanismos sdo sempre utilizados para atenuar as partes em que ela aparece nas obras. No
entanto, é por meio dela que muitas verdades sobre a vida e os conflitos que a envolvem po-
dem ser representados. Em se tratando da morte, os textos acabam sendo utilizados de forma
exemplar, conforme afirma Aguiar (2010, p. 38):

para a crianga, o conto deixa a mensagem de que a morte
deve ser considerada um fato natural, mas ndo gratuito.
Quando alguém morre, a vida transforma-se, novos arranjos
familiares e sociais organizam-se, dai derivando problemas e
necessidades de solugGes. A morte, por conseguinte, assegura
a continuidade da vida, quer por lhe dar nova conformacso,
quer porque os que vao deixam licdes que nos ajudam a seguir
nossos caminhos. Os contos, nesse sentido, sdo exemplares.

Com a presente afirmac¢do da autora, percebemos que assim como hd obras que ndo
dao relevancia ao morrer em suas tramas, algumas outras podem abordar o assunto ndo como
algo dispensavel, ou utilizado para mera estética. Existem muitas delas em que o tema ocupa
um grande espacgo da histdria e atinge a existéncia do prdprio texto, tratando do assunto de
modo enfatico e permitindo que o leitor reflita sobre os acontecimentos tanto nos limites da
narrativa quanto no que é externo a ela.

Nos géneros em que isso é bastante presente, o conto de fadas e o conto mara-
vilhoso destacam-se. Neles a fantasia ocupa grande espaco na narrativa e os herdis e vildes
enfrentam inUmeras desventuras. S3o obras que os séculos ndo conseguem destruir e que, a
cada geracdo, sdo constantemente redescobertas e encantam leitores e ouvintes de todas as
idades. Esses textos ndo tém uma origem exata, ela se perde na poeira dos séculos, mas é certo
gue sdo provenientes das narrativas orais que eram contadas e foram colhidas no decorrer dos
anos. Muitas vezes, atuavam como moralizantes e eram usados para ensinar boas condutas
aos ouvintes e tentar alerta-los acerca dos perigos da vida. No contexto francés, estavam pre-
sentes no cotidiano repleto de enfado e cansaco dos camponeses e se tornaram o escape para
espantar o tédio dos afazeres domésticos dos mesmos, através de histérias que levantavam
questdes

com as quais todo o individuo que vive em sociedade se vé
confrontado: rivalidade de geragdes, integracdo dos mais
novos no mundo adulto, tabu do incesto, antagonismo
dos sexos. Lidavam com aspectos da vida social e do
comportamento humano, como etapas fundamentais da vida,
como o hascimento, 0 hamoro, o casamento, a velhice e a
morte, e com episddios caracteristicos da vida da maior parte

das pessoas. (TRACA, 1998, p. 28).

Na Franca, a primeira coletdnea de contos de fadas registrada foi escrita por Charles
Perrault, no século XVII, e tinha por titulo Contos da mamde Gansa. Foi a partir dos estudos de
Perrault que, cem anos depois, na Alemanha do século XVIII, as narrativas de contos de fadas
foram consideradas como literatura infantil e destinadas a esse publico de fato, e se expandi-
ram pela Europa e Américas, gracas aos estudos linguisticos realizados por Jacob e Wilhelm
Grimm, outros dois nomes indispensaveis ao género (COELHO, 1984). Além deles, e o que sera
aqui observado de modo mais aprofundado, Hans Christian Andersen, no século XIX, foi autor
de narrativas que também extrapolaram os limites do tempo.

A triade mais renomada no universo dos contos de fadas recolheu suas narrativas da
tradicdo oral e trouxe, da vida do povo, muitos temas e realidades em que a luta pela sobre-
vivéncia impulsionava os homens as mais diversas acoes. Dentre eles, a morte se mostra de
maneira bastante recorrente, apesar das diferentes abordagens, que se dao devido as culturas,
povos, épocas e influéncias que cada um recebeu nos periodos de compilagdo e publicagdo.
Em Perrault, a morte aparece de modo bastante realista, principalmente porque era contra
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ela que os camponeses lutavam diariamente. Nao era incomum pais abandonarem seus filhos
para morrerem de fome porque nao tinha como alimenté-los, como ocorre em “O Pequeno
Polegar” (1697).

Essa mesma realidade se repete nas histérias dos irmaos Grimm, acrescida de um tom
mais grotesco, e por vezes violento. H3 narrativas em que cenas de canibalismo aparecem,
como em “O noivo bandido” (1812) e outras com assassinatos de criangas.

Apenas nas narrativas de Andersen vemos essa imagem da morte de forma comple-
tamente diferente. Nao ha representagdes associadas a violéncia — embora muitos contos a
abordem de forma realista —, mas, principalmente, a religido, isto porque os ideais de fé que
norteavam a vida de Andersen estavam presentes em seus escritos e em seus textos era visivel
que eles continham elementos que exaltavam a fé cristd, a sensibilidade, o amor, a fraternida-
de e capacidade do homem de poder tornar-se generoso.

O escritor representava para criangas, através do texto, com a linguagem do coragdo
e da simplicidade, podendo transmitir o ideal religioso em que acreditava, enxergando a vida
como um conjunto de dificuldades que cada um de nds precisa atravessar para chegar ao céu.
Coelho (2012, p. 31-32) afirma que ha inUmeros valores ideoldgicos consagrados pelo Roman-
tismo e que podem ser facilmente identificaveis nas histdrias desse tao importante autor. Den-
tre os tais podemos destacar alguns:

a defesa dos direitos iguais, pela anulagdo das diferencas de
classe; valorizagdo do individuo por suas qualidades préprias
e ndo por seus privilégios ou atributos sociais; ansia de
expansdo do Eu, pela necessidade de conhecimento de novos
horizontes e da aceitacdo de seu Eu pelo outro; consciéncia
da precariedade da vida, da contingéncia dos seres e das
situacGes; crenca na superioridade das coisas naturais em
relacdo as artificiais; etc [...].

Coelho (2012) afirma que “[...] dentro desse universo imaginario, é notdrio que os con-
tos de Andersen ocupem um lugar privilegiado, ndo s6 pelo génio inventivo do autor, mas pelo
himus humanistico que energiza sua criagdo novelesca.” (COELHO, 2012, p.6). E este carater
humanitario que envolve toda a sua obra, que é, conforme ainda pontua a autora, “[...] uma
das mais notdveis formas de escrita, por retratar o universo fabuloso, criado ha quase dois
séculos por um genial dinamarqués que teve como matéria-prima uma heranca multimilenar,
encantando leitores de todas as idades. ” (COELHO, 2011, p.1).

Andersen traz em seus textos a mais rica diversidade de sentimentos, desde a dor mais
profunda a felicidade que se pode conquistar com sdtira, compaixdo, humor grotesco ou ver-
dadeiro. Com sua literatura, ele da énfase as pequenas bizarrias didrias e presentes na vida do
homem, além de sugerir caminhos para a reflexdo dos problemas sociais.

E visivel em sua obra que hd uma grande preocupacdo com a permanéncia de valores
humanos. Andersen buscava demonstrar sua visdo de fé cristd por meio da sensibilidade e da
delicadeza de narrativas que tinham carater, por vezes, melancdlico, mas que causavam encan-
tamento, e é isto o que sera observado na analise do corpus escolhido, uma vez que a morte
nele é apresentada de modo bastante particular e de grande beleza.

Em se tratando das relagdes humanas, os contos de Andersen trazem muito da realida-
de social, que é demarcada por diferencas. E isso sé corrobora para que continuemos a pensar
que nao podemos fugir do fato de que os acontecimentos mostrados nos contos persistem no
tempo e chegam até nés de maneira latente, principalmente nos casos de abandono, maus
tratos, abuso e descaso em relacdo as criangas e aos jovens inseridos em pleno século XXI.

Soliddo e abandono sdo as molas propulsoras para o desenrolar da trama no conto “A
menininha dos fosforos”, que serd analisado a seguir. A histéria de uma das mais conhecidas
personagens de Hans Christian Andersen, que recebeu inimeras versdes e tradugdes ao longo
dos anos e até os presentes dias encanta leitores das mais variadas idades, contando sobre o
sofrimento e pobreza de uma menina sozinha nas ruas da Alemanha em pleno e tenebroso
inverno.
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A morte como final feliz

“A menininha dos fésforos” (1845) é um dos mais traduzidos e divulgados contos de
Hans Christian Andersen para leitores infantis, e também um dos mais ternos e dolorosos tex-
tos, porque denuncia a indiferenca do mundo em relagdo aos pobres e desvalidos entregues a
propria sorte e as desventuras que a vida pode oferecer. Essa narrativa nos faz refletir questGes
importantes como o abandono, a miséria, a fome, a inveja, a exclusdo, e a prépria morte; um
dos principais gatilhos para denunciar ndo sé a realidade do prdprio texto e da época em que
ele foi escrito, como a prépria compreensao que se tinha sobre ela na sociedade dinamarquesa
do século XIX, influenciada pelos ideais romanticos.

O conto traz a histéria de uma personagem que ndo possui nome, é somente caracteri-
zada como uma menininha pobre, com longos cabelos loiros que se encaracolavam graciosa-
mente em volta do pescoco. Esta crianca estda em uma cidade, também ndo nomeada, em que
o frio era terrivel e a noite escura. O narrador descreve a garota estando com a cabega desco-
berta e pés descalcos, caminhando sozinha pela escuriddo com somente um chinelo, porque o
outro pé foi levado por uma outra crianga talvez nas mesmas condi¢8es que as da protagonista.

O fato de ndo ser atribuida nenhuma identidade a menina nos faz pensar que Andersen
poderia ter desejado que sua histdria retratasse o sofrimento diario de muitas criangas com as
quais, talvez, ele mesmo tenha se deparado; ou, desejou, de certa forma, retratar também um
pouco daquilo que ele mesmo viveu, uma vez que sua infancia nao fora facil. A narrativa pde
em cena a pobreza e as diferencas socioculturais na Dinamarca e faz um retrato de um mundo
onde o abandono e a soliddo sdo companheiros didrios dos mais pobres, diferindo-se de mui-
tos outros textos, por fugir do modelo de histérias que apresentam o desfecho tradicional e
pré-definido, no qual a protagonista é resgatada de uma determinada realidade para um final
feliz em vida e segurancga.

“A menininha dos fosforos” (1845) apresenta um desenlace inesperado com a morte da
protagonista e esse é o seu final feliz. Enquanto, ao longo do texto, na tentativa de reforcar a
imaginacdo, esperamos que algo magico aconteca para salvar a criancga do frio e da fome, e que
o0 espirito natalino fagca com que alguém nao somente compre os fosforos da vendedora, mas
a leve para casa, Andersen desmonta nossas expectativas ao longo do texto e, principalmente,
em seu desfecho, ja que nada acontece para mudar a situacdo da menina enquanto ela tem
visOes que rapidamente se esvaem.

A histéria de vida da personagem, mesmo nas paginas de um livro, reflete como so-
frem os marginalizados e mostra, diferentemente do que comumente esperamos, que a solu-
¢do para a situacdo em que ela se encontrava foi a morte. Foi com esse fim que se tornou real
a possiblidade permanecer ao lado de sua avd em outro espago, que ndo o terreno. No conto,
o narrador tematiza a trajetdria da crianga pobre em busca da aceitagdo social e familiar e do
amor. Segundo Oliveira (2009), expde a situacdo de uma menina que leva o leitor a acreditar
gue o que esta sendo narrado é real, uma vez que o texto

[...] se vale de palavras para descrever a incleméncia da
natureza, representada pelo frio, pela neve e pelo breu que
acompanhava a crianga, elementos capazes de comover o
leitor, levando-o a imaginar a cena mentalmente. (OLIVEIRA,
2009, p. 107).

Essa capacidade de descrever com detalhes o universo de suas narrativas fez de Ander-
sen um notavel escritor. Presenciando um periodo em que a ascensdao econémica acontecia
através da expansdo industrial e da classe dos operdrios que se formava, o escritor pode viven-
ciar os contrastes da fartura daqueles que viviam em melhores condi¢Ges de vida ao lado da
escassez dos que nada tinham. Ele mesmo fez parte desse grupo de pessoas e viu, de perto,
a pobreza organizada em sistema. Suas histdrias mostram que a maneira de reagir a essas
circunstancias nao foi expondo revolta diante das injusticas sociais, mas demonstrando resig-
nacao e reflgio na fé religiosa. Andersen salienta a pobreza entre seus temas e ele a descreve,
mas ndo “como um burgués mais ou menos indiferente, antes vai busca-la as recordag¢Ges
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amargas da infancia e da juventude, pois conheceu-a bem e sofreu-a dolorosamente. ” (DUAR-
TE, 1995, p. 80).

Rompendo com os padrdes da época em que vivia, o conto aqui destacado também
volta o nosso olhar para a sociedade em que estamos inseridos. A atemporalidade do texto faz
com que nao nos prendamos a Dinamarca, mas que tragamos a histéria da menina dos fésforos
para os nossos dias, exatamente por tratar das questdes de abandonos e pobreza e nos fazer
refletir sobre como as mazelas sociais aumentam ao nosso redor. Para Tatar (2013, p.294),

poucas histdrias para criancas celebram o sofrimento com o
tipo de paixdo deste conto sobre uma vendedora de fésforos.
A crianca fragil e desamparada que morre de frio na véspera
do ano novo tornou-se uma espécie de icone cultural, a vitima
de um pai brutal (muito mais cruel que os ogros e bichos-
papdes dos contos de fadas) e de uma sociedade desalmada.
Até a natureza lhe volta as costas, ndo Ihe oferecendo abrigo
nem sustento. A magica dos contos de fadas desaparece, e a
salvacdo chega apenas na forma da intervencao divina.

E com essa interven¢do que a alegria da menina é devolvida e ela passa a estar em
seguranca e, agora, feliz, uma vez que seu sofrimento chegaria ao fim e ela ndo precisaria
permanecer no abandono que a sociedade desalmada a deixou. Além dessas consideracgdes,
Tatar (2013) nos leva a pensar sobre a importancia do narrador para a construcdo do presente
texto, uma vez que ele nos transporta para o mundo mental da heroina, e nos permite refletir
sobre sua dor a medida que a temperatura diminui e o vento se faz ainda mais gelado. Através
da leitura, partilhamos das mesmas visdes que tem a menina ao longo de sua fria e Ultima
noite. Primeiro de calor provocado por ter um fésforo aceso, depois de alimento e, finalmente,
de afeicdo e compaixdo humana. “Se a imagem final da histdria nos apresenta um cadaver con-
gelado, a morte da pequena vendedora de fésforos é ainda assim uma ‘bela morte’, envolta em
espiritualidade radiante de significado transcendente. ” (TATAR, 2013, p. 294).

O longo caminho da menina no decorrer da narrativa reflete o paradigma social e fa-
miliar de uma crianga que precisa sair as ruas e nelas continuar até que consiga levar algum
dinheiro ou mantimento para casa; situacdao que, muitas vezes, ndo acontecia, uma vez que
ninguém comprara seus fésforos. O inicio de sua trajetdria demonstra quao dificultosa seria
sua noite, primeiro porque durante todo o dia ndo conseguira vender nada, segundo porque
depois de um dia inteiro de luta, a fome, o frio e a tristeza eram suas Unicas companbhias:

agora ia pela rua a menininha de pezinhos descalgos, que
estavam roxos de frio. No velho e gasto avental levava uma
quantidade de fosforos e na mao segurava um molho deles.
Durante todo o dia, ninguém lhe tinha comprado um.
Ninguém |Ihe dera um pequeno xelim. Com fome e enregelada,
a pobrezinha caminhava muito infeliz! (ANDERSEN, 2011, p.
276).

Tais caracterizac0es demonstram a pobreza em que ela vivia. Usando um avental velho,
a crianca carregava consigo os pequenos fésforos. Com o frio intenso, ela procura se proteger
em um canto afastado entre duas casas. Puxava as perninhas para perto do corpo na tentativa
de aquecer-se, mas ainda era insuportdvel o frio que sentia. Foi entdo que teve a ideia de acen-
der um fésforo para se aquecer. Nesse momento, a sua acdo abre espaco na narrativa para as
mudangas internas que ocorreriam com a garota. Através dos fésforos, além de aquecer-se,
ela passa a enxergar um universo que era somente seu: “Como irradiou, como ardeu! Era uma
chama clara, quente, como uma pequena vela, quando lhe po6s a mao ao redor. Era uma luz
maravilhosa! ” (ANDERSEN, 2011, p. 277). Assim que o primeiro fosforo é aceso, a garotinha
comega a ter suaves devaneios. O primeiro pode ser observado no trecho a seguir e demonstra
a sua principal necessidade, o calor:
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Pareceu a menininha que estava sentada diante de um grande
fogdo de ferro com esferas brilhantes de bronze e com rolos
também de bronze (...). A pequena ja estendia os pés para
também os aquecer. Quando a chama se apagou, o fogdao
desapareceu. (ANDERSEN, 2011, p.277).

A durabilidade da chama é também o tempo de suas visdes. A medida que a menina
vai acendendo novos fésforos para manter-se aquecida, novas imagens vao sendo criadas e
outras apagadas. Nesse trecho, Andersen nos mostra qudo presente é o universo maravilhoso
em todo o texto. A ideia da transformacgado das pequenas chamas, que influencia sobremaneira
os sentidos da menina, nos impulsa a questionar se as visGes que se desdobram a frente da
personagem estdo, de fato, acontecendo ou se ndo passam de meros devaneios de alguém,
compreensiveis a circunstancia em que se encontrava a pobre menina. As passagens compro-
vam o fato de que a imaginag¢do pode ser uma arma contra as mazelas da vida, mesmo as mais
duras e irreversiveis.

A segunda chama torna transparente as paredes da casa em que se protegia, e |a dentro
ela vé uma mesa de jantar com um delicioso ganso assado, recheado de ameixas secas e ma-
¢ds, a cena revela, assim, um segundo desejo, o de comida. Ao contrario do que se espera, nao
é a garota que se dirige até a mesa, mas as préprias comidas que vém em sua dire¢do, como
em um sonho ou delirio:

Riscou outro, que ardeu e luziu. E, quando o clardo incidiu
na parede, esta tornou-se transparente como um tule.
Olhou para dentro da casa onde a mesa estava posta com
louga de porcelana fina sobre uma brilhante toalha branca.
Maravilhosamente, exalava um ganso assado, recheado
com passas de ameixas e magds! O ganso saltou da travessa,
saracoteando-se pelo chdo, com o garfo e a faca espetados no
lombo, que foi ainda mais maravilhoso. Dirigiu-se diretamente
para a menininha. Mas quando o fésforo se apagou, ela sé viu
a espessa parede fria. (ANDERSEN, 2011, p. 277).

O narrador da histdria descreve, minunciosamente, a imagem que se passava pela men-
te da menina. A mesa posta denuncia a fome e a necessidade de abrigo. O ganso que cria vida
ndo se dirige a ninguém que estd na casa, mas a pobre crianga, que tem pouco tempo para
apreciar aquilo que parecia real, mas sé o era em suas fantasias. Quando o fésforo se apaga ela
passa a somente enxergar sua realidade crua em uma parede espessa e fria. Sendo assim, para
espanta-la, ela acende o proximo e ao fazer isso, vé-se sentada sob a mais bela arvore de natal,
na qual brilhavam velas e figuras que deixavam o lugar ainda mais belo. A visdo da arvore, nos
leva a pensar na necessidade de acolhimento, na esperanga de que sua noite terminasse com
um retrato comum a noite fria de fim de ano descrita no texto e daqueles que vivem bem e em
familia; com os brilhos natalinos, a mesa posta e a lareira acesa:

Acendeu outro. Estava sentada sob a mais bela arvore de
Natal. Era ainda maior e mais ornamentada do que aquela
que vira pela porta envidragada na casa do comerciante rico
no ultimo Natal. Milhares de velas brilhavam nos ramos verdes
e figuras variadas como aquelas que decoravam as vitrines
das lojas olhavam para baixo, para ela. A pequena vendedora
estendeu ambas as mdos no ar ... Logo o fésforo apagou. As
muitas luzes do Natal subiram mais e mais alto. Viu, entdo,
que eram as estrelas brilhantes. Uma delas caiu e fez um
longo risco de fogo no céu. — Alguém esta morrendo! — disse a
pequena. A velha avd, a Unica pessoa que tinha sido boa para
ela, mas agora estava morta, dissera: “quando uma estrela cai,
uma alma sobe para Deus. (ANDERSEN, 2011, p. 277).
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E a partir desse trecho que percebemos como a voz narrativa conduz o leitor ao des-
fecho da histdria e é nele que vemos aparecer os primeiros sinais de morte no texto. No mo-
mento em que a menininha afirma que quando uma estrela cai alguém esta morrendo, o leitor
pode compreender, como indicio de antecipac¢do, o prenuncio da morte da garota. Sua avd, ja
falecida, houvera dito que ao avistar uma estrela cadente, a menina deveria saber que uma
alma subira para Deus.

Durante o século XIX, as concepgdes de morte sofreram grandes transformagdes, den-
tre eles a compreensdo de que ela era fruto da vontade de Deus, e, por isso, quando morriam,
as pessoas eram levadas até Ele. Essa mesma ideia é vista em muitas outras narrativas de
Andersen, como “O Anjo” (1843), “A crianga na sepultura” (1859), “A histdéria de uma mae”
(1847-1848), nas quais a morte das protagonistas sempre é associada ao Divino e é aceita
como tal, embora haja o desespero, a dramaticidade e a ndo aceita¢do por parte das demais
personagens quanto ao falecimento. No ambito da histdria supracitada, ndo ha essa rejeicdao
a ideia do morrer porque a protagonista encontra-se sozinha e é apenas mais uma vitima da
realidade, na qual era comum que muitas criangas morressem pelos mais variados motivos.

A partir do momento em que inicia a trajetéria da morte da menina, hd uma nova rique-
za de detalhes a serem observados, e sdo essas particularidades que nos fazem perceber quao
sensivel é a escrita de Andersen. O modo como o autor representa a morte estd embebido de
todos os seus ideais cristdos, por isso ndo hd, neste conto, uma rejei¢do ao tratar da tematica,
mas ela é representada enquanto possibilidade de redengdo para a menina, sendo vista como
a passagem de um estagio da vida para outro, nesse caso, para o céu, que é classificado pelo
narrador como o lugar em que Deus habita.

Ao acender o ultimo fésforo — aquele que revela a necessidade de carinho, afeto e
companhia — a avd aparece na trama, e sua presenca é o que faz com que a garota busque in-
cessantemente acender os Ultimos fésforos na tentativa de manter a imagem por mais tempo
do que as anteriores, que logo se desfizeram. Além de desejar vé-la, ela anseia estar com a
senhora nesse outro universo e o pedido é feito de forma bastante direta e significativa quando
a garota reproduz “leva-me contigo”.

Para nds, leitores, é inevitdvel inferir que esse pedido sé poderia ser realizado caso a
menina morresse. Sua fala ndo é marcada apenas pela surpresa ao rever a avd que tanto sen-
tira falta, mas surge como um pedido de socorro, um desejo de mudanca, e isso é percebido
guando a garota afirma que saberd que a vé ird desaparecer quando a chama do fésforo apa-
gar, assim como todas as outras visdes se foram. Mesmo consciente disso, ela decide acender
mais um para continuar vendo sua Unica representa¢ao de afeto e poder ir ao seu encontro.
Nesse trecho, percebemos que a menina transita tanto pela fantasia quanto pela realidade. En-
guanto deseja a presenga de sua avo, ela recorda as visdes que teve e reconhece que a imagem
de sua Unica boa companhia logo desaparecera:

Riscou na parede, outra vez, outro fésforo, que iluminou em
redor, e no seu fulgor estava de pé a velha avd, tdo clara,
tdo luminosa, tdo doce e feliz. — Avd! — gritou a pequena. —
Leva-me contigo! Sei que te irds quando se apagar o fdsforo.
Que te irds como o fogdo quente, o belo assado e a grande e
maravilhosa arvore de Natal! (ANDERSEN, 2011, p. 278).

A menina sabia que, como o fogo, o calor, a comida, a avd também ndo permaneceria
por muito tempo; entdo ndo perde a oportunidade de pedir para partir junto com ela, mesmo
que isso custasse sua propria vida. E significativo observar que a pequena menina n3o pede
para morrer e também ndo parece saber que seu pedido a levaria a morte, ela apenas deseja
sair da realidade de frio, fome e solidao, para outra melhor. Somos nds, a medida que lemos a
narrativa, que compreendemos quais as consequéncias desse pedido.

Nesse momento, ao tratar da morte, o narrador a representa de duas formas. Inicial-
mente ela é vista de modo metafdrico e simbdlico, em se tratando da descricdo pelo viés da
protagonista, e na segunda, sem metaforas e de modo mais realista, pelo viés das demais per-
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sonagens que encontram, no dia seguinte, o corpo da menina ja falecido. O momento em que
ela morre simbolicamente é marcado pelo trecho em que ela e a avé voaram em esplendor e
jubilo para um lugar em que nao havia frio, fome ou medo, o paraiso. A jovem nao risca sim-
plesmente os ultimos fésforos, mas apressadamente, demonstrando sua necessidade imediata
de reencontrar a avd que a resgataria e a levaria para uma realidade diferente da que ela se
encontrava:

Riscou apressadamente o resto dos fosforos que estavam no
molho. Queria que a avo ficasse. Os fosforos arderam com
tamanha intensidade que clareou mais do que o préprio
dia. A avd nunca tinha sido tdo bela, tdo grande! Levantou a
menininha nos bragos e ambas voaram em esplendor e jubilo
tdo alto, tdo alto! La ndo havia frio algum, fome alguma, medo
algum. Estavam com Deus. (ANDERSEN, 2011, p. 278).

E expressivo o modo como o narrador descreve a alegria da menina. A visdo de sua
avo parece ser mais intensa do que todas as outras tidas anteriormente. A senhora é descrita
como tao bela e tao grande e elas voam em esplendor e jubilo tdo alto. As sensacdes agora
sdo outras, ndo se fala mais na fome, no frio, ou na infelicidade, e a chama do fésforo ndo torna
a apagar, como ocorrera anteriormente. Agora, simbolicamente, elas estavam com Deus, e a
morte é, de fato, representada como um rito de passagem para um novo lar, esse sem desven-
turas.

Representar a morte como o ato de voar nos da a ideia da metafora que o narrador
constréi em torno do acontecido. Essa ideia de atribuir a morte uma nova significacdo como o
préprio voar, ir morar com Deus, partir desta para uma melhor, descansar, entre outras ex-
pressées, é bastante presente em nossa cultura, principalmente porque ameniza todo o peso
que a morte exerce no homem.

A cena em que hd a descricdo do momento em que a menina parte, por estar envolvida
em toda uma simbologia e sensibilidade, suaviza o fato de ela estar morta pelas circunstancias
em que se encontrava. A cena de soliddo e frieza ndo sdo colocadas em énfase, uma vez que
agora a garota estava de fato felizem um lugar onde ndo havia nenhum sofrimento como o que
foi enfrentado durante seus dias de vida.

No entanto, em seguida, essa mesma visdo de morte passa a ser descrita por meio do
olhar das pessoas que passavam pelo local e encontravam ndo uma garotinha feliz brincando
com sua avd, mas um cadaver. Ja ndo ha mais a simbologia, mas a crua realidade da morte.
Nesse momento, parece-nos haver um contraste entre o que se passou na imaginagdo da garo-
ta e o que, de fato, acontecia no mundo ao seu redor; e isso pode ser percebido no trecho em
que o narrador afirma que ninguém jamais saberia das belas coisas que a garota tinha vivido e
do esplendor com que ela e sua avd haviam partido.

Agora a visdo que as demais personagens do conto tém dela é descrita de modo realista
e é demarcada pela expressdao morta, enregelada, como veremos no trecho adiante. Ja ndo ha
metdaforas para descrever o corpo ou a propria menina, que é, agora, um caddver gelado pela
circunstancia em que estava e pelo frio que a tomava. Os passantes ndo parecem demonstrar
apego por aquilo que pudera ser uma perda eventual. Por essa razdo, quando descreve a ima-
gem da garota morta, o narrador nos mostra que as pessoas apenas param para contemplar
0 corpo sem vida, mas sem comocao, desespero ou tristeza, apenas observam os palitos ja
gueimados e supdem que seu objetivo era se aquecer:

No canto da casa, sentada, na madrugada fria, a menininha,
faces vermelhas e um sorriso nos labios. Morta, enregelada,
na Ultima noite do ano velho. A manha do Ano-Novo ergueu-
se sobre o pequeno cadaver sentado com os seus fosforos, um
punhado dos quais queimado. — Quis aquecer-se! — disseram.
Ninguém jamais soube das belas coisas que viu, nem do
esplendor e do jubilo com que ela e a velha avd tinham
entrado no ano novo. (ANDERSEN, 2011, p. 278).
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Para a cultura ocidental-cristd, a morte ndo é o fim de todas as coisas. Muitas correntes
religiosas pregam a existéncia para além da morte, e os ideais de fé cristdo que influenciaram a
vida de Andersen o fizeram descrever a morte como como um meio para a libertagdo de uma
vida de sofrimento. A personagem, ao final da obra, transcende do plano terreno para o espi-
ritual na companhia de sua avd. A préopria descrigdo dessa cena nos remete ndo a morte como
finitude, mas a uma ascendéncia em dire¢do ao céu.

A histdria termina com a menininha agora morta, mas ainda sorridente e de faces
vermelhas, porque a entrada do novo ano para ela foi marcada por um misto de sensagdes,
imaginacao, sofrimento e beleza. E essas sdo pegas fundamentais para as histdrias escritas por
Andersen. Nesta percebemos que nao ha tantos trechos na obra que mostram a morte enfati-
camente, no entanto, nas partes em que ela é descrita ou anunciada vemos quanta beleza ha
em retratar um tema que causa tanto estranhamento e esquiva por parte dos leitores.

A histéria da menina dos fosforos valida o fato de Andersen ser reconhecido como o
criador de uma nova literatura, um redescobridor. Isto porque seus textos, diferentemente dos
contos de fadas tradicionais, nem sempre apresentam finais felizes. Segundo Oliveira (2009),
o principal objetivo dessas histdrias é apresentar o confronto desigual entre os poderosos e
os fracos, nas agOes individuais de cada um. Essas inovagoes e transformagdes nos elementos
estruturais das narrativas transformaram Andersen no responsdvel pela renovag¢ado do conto de
fadas e possibilitaram uma ampliacdo de seus limites para receber novos desejos e fantasias.

No término da histéria da menina dos fésforos ndo ha aconchego fisico, uma familia e
um jantar de natal, mas, pelo olhar seco da realidade, ha a morte de uma crianga vitima do
abandono, da fome, frio e soliddo. Em contraposi¢ao a esse olhar realista, o narrador enxerga
a menina com a beleza da infancia, apesar do sofrimento, e embora morta, ele a descreve
com faces sorridentes. Aquela crianga encontrou-se com sua avé amada e agora ndo precisaria
sofrer mais com as dores do seu cotidiano pois estava em um lugar especial, ao lado de Deus.

Tendo em vista o fato de Andersen imprimir aos seus textos muito dos seus ideais de fé
e suas crencas, percebemos que a visao religiosa é um forte influente para a aceitacdo de que a
histdria é concluida com um final feliz. Conforme mencionado anteriormente, para os valores e
concepgdes cristas, a morte esta diretamente ligada ao encontro com Deus, e essa espera pelo
paraiso e sua chegada até ele é um grande simbolo de fé e de felicidade. E é exatamente isso
gue acontece com a menininha dos fosforos; sua trajetdria termina quando ela e sua avé voam
ao encontro dos céus e, respectivamente, de Deus, para um novo lar sem todos os sofrimentos
por elas ja passados.

Ela deixa seu legado aos leitores, demonstrando a pureza e for¢a apesar das circunstan-
cias adversas, pois o frio, a soliddo, o abandono e a fome ndo a impediram de sonhar a cada
vez que um novo fésforo era aceso. Mesmo que as demais personagens do texto sé tenham
se aproximado da menina depois que j4 falecera, ela pdde contar com a companhia de todas
as suas visdes e de sua avd, que sai do campo do imaginario e a leva consigo para o descanso.

Consideragoes Finais

A literatura é um dos caminhos mais utilizados pelo homem para ficcionalizar aquilo que
é proprio da realidade e tornar real o que estd para a ficgdo, por meio da representagcdo. No
universo literario, um autor é capaz de discorrer sobre os mais variados temas através da fic-
¢do e da vida de personagens e textos que ndo se prendem as barreiras espaciais e temporais
e ficam marcados na mente humana, como fontes de inspiragao, denuncia da realidade e um
caminho para tratar sobre a prépria natureza do homem e os questionamentos que a envolve.

Ao longo do presente texto, tracamos alguns caminhos acerca de um dos temas mais
presentes na literatura e, inevitavelmente, na vida do ser humano. Tratamos da morte e suas
representacdes ao longo do tempo e pudemos perceber como as nog¢des de cultura e identida-
de de um povo sdo determinantes para que essa compreensao sobre a morte e o morrer sejam
formuladas ao longo da histdria.

No decorrer do artigo, observamos que os conceitos de morte variam no decorrer das
épocas. Autores como Ariés (2012) e Imbasahy (1998) elencaram considera¢des que compro-
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vam como a ideia de morte foi variante em cada século, causando ao homem sentimentos de
medo, aceitagdo, exaltacdo e rejeicao.

Se a cada passar de anos a morte sempre esteve presente na vida do homem, era ine-
vitdvel que ela também estivesse no mundo da literatura, principalmente porque é o literdrio
um dos principais caminhos para a representagao. Dentro desse contexto, também pudemos
constatar que sdo inUmeras as obras que tratam sobre o tema, seja de forma direta e realista,
ou simbdlica e eufémica. O que sabe-se, de fato, é que em muitas obras, independente do
publico ao qual ela se destina, a morte acaba sendo uma grande personagem. Tendo em vista
essa possibilidade de ser parte de obras para as mais variadas idades, destacamos sua presen-
¢a, também, no universo infantil. Desde muito, o tema faz parte dos mitos, fabulas, contos e
outros géneros literdrios destinados a criancga.

Como a arte de narrar é parte do préprio homem, as histdrias sdo veiculos que tém a
morte como grande passageira. Por meio da tradigao oral, muitos homens e mulheres conta-
ram tramas de aventuras, desventuras e também de morte. Dentro desse conjunto, as narrati-
vas populares sdo textos em que a tematica se faz bastante presente, principalmente porque
era por meio das narrativas que 0s povos contavam sobre as lutas que enfrentavam contra a
prépria morte e as demais dificuldades que vivenciavam. Alguns nomes foram bastante rele-
vantes na compilagdo e autoria dessas histdrias e, dentre eles estd Hans Christian Andersen,
autor da narrativa analisada no presente texto e que, através da vida de uma menina pobre,
denuncia a realidade e representa a morte sob alguns aspectos.

O conto “A menininha dos fosforos” narra a dor e sofrimento de uma crianga em pleno
inverno dinamarqués. A sua morte nos faz pensar sobre a efemeridade da vida, as diferengas
sociais que nos cercam e sobre como o morrer esta construido no texto, uma vez que, na histé-
ria, hd um eufemismo para tratar do tema, embora ele seja apresentado em uma circunstancia
bastante real de pobreza, abandono e dor. Com a histéria de uma garota que se protege do
frio com pequenos fésforos, pudemos perceber um pouco da abordagem de Andersen sobre a
morte e como as imagens do texto tornam bela a trajetdria da protagonista em todas as suas
desventuras.

Por meio da voz narrativa e da ambienta¢do em que o morrer acontece, destacamos
qgue Andersen aborda o evento em duas perspectivas. Na primeira a morte é representada
de modo metafdrico, percebido no momento em que a menina encontra-se com sua avo a
voa pelos ares para junto de Deus, bem como na relagdo existente entre a estrela cadente e a
morte de alguém (no desdobrar do texto, percebemos o prentincio a morte da prépria prota-
gonista), e na segunda ela é vista de modo realista, que é destacado pelo momento em que as
pessoas se depararam com um caddver enregelado de uma crianga que morreu devido ao frio
intenso e, talvez, a fome.

O término é marcado pelo momento em que a menina suplica que sua avé a leve para
junto de si, na tentativa de ndo vé-la sumir como todas as visdes que houvera tido. Assim que
isso acontece, a menina voa pelos ares para o paraiso. A compreensdo de que a morte era fruto
da vontade de Deus e de que aqueles que morriam partiam para junto dele é bastante caracte-
ristica do século XIX, no qual a obra foi escrita. Por isso, e principalmente pela educagdo crista
que recebera, grande parte das narrativas de Andersen trazem a morte associada a Deus, ao
céu e como a forma de ver os sofrimentos de suas personagens chegarem ao fim. No ambito
da histdria supracitada, pudemos ver que morrer foi o real final feliz para a menina, porque foi
por meio disso que ela pdde ir para o paraiso com quem a amava.

O fato de ndo ter se prendido ao uso comum do felizes sempre o destacou entre outros
autores de contos maravilhosos e de fadas. Muitas de suas histdrias apresentam desfechos
tragicos, e a da menina dos fosforos nao seria diferente. A personagem é apresentada em um
quadro de miséria, soliddo e sofrimento, e, descalga, reflete uma emblematica imagem para
um autor filho de sapateiro. O aspecto realista descrito na narrativa - um corpo congelado em
plena rua — foi suavizado em muitas outras versGes em que a histdria termina no momento
em que a garotinha é tomada nos bragos pela avo e ambas voam para o céu, onde ndo ha frio,
fome ou dor.

Em sua obra, Andersen trouxe a beleza da bondade e da misericdrdia e mostrou aos
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seus leitores a vida de criangas que, assim como a protagonista aqui vista, passavam por inu-
meras desventuras, mas nao perdiam o encantamento e a esperanga de viver dias melhores,
sejam eles em familia ou ao lado de Deus.

Certo da imortalidade da alma, ele levou para o céu muitas de suas personagens opri-
midas pela situagdo fisica e social em que se encontravam. Por meio de linguagens metafo-
ricas, ele traz as narrativas o que é perpassado pela religido, mas também o que transcende
a ela quando tem como foco principal apresentar o confronto desigual entre pobres e ricos,
poderosos e fracos, no comportamento de cada um. Sua obra é, sem duvida, um convite a
sensibilidade.
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