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Introdugao

Em “A decadéncia da Mentira” de Oscar Wild (1891), a personagem Vivian coloca que a
vida imita a arte bem mais que a arte imita a vida. A arte pode ser expressa de diversas formas:
por meio da literatura, do cinema, da musica e outras expressoes artisticas como esculturas
e monumentos. Nesse sentido, a arte pode ser utilizada para recuperar, bem como manter a
memoria de uma sociedade ou denunciar injusticas.

E 0 que ocorre, por exemplo, com monumentos como a escultura denominada “O se-
meador”, criada por Jodo Zaco Parana e instalada na Praga Eufrasio Correia em Curitiba/PR em
cuja placa consta uma homenagem da col6nia polonesa ao primeiro centendrio da indepen-
déncia do Brasil. O memorial 17 de julho construido na Zona Sul de Sdo Paulo/SP representa
outro exemplo e foi erigido em homenagem as 199 vitimas de um acidente aéreo ocorrido em
2007. Além disso, cita-se como exemplo um jardim, situado junto a Gare de I'Est, construido
em homenagem ao assassinato de Marielle Franco em Paris, na Franca.

Considerando o potencial da arte em criar uma memoria coletiva, a Corte Interameri-
cana de Direitos Humanos passou a incluir em suas decisdes a construcdo de expressoes artis-
ticas como parte da reparagdo integral em casos de violagGes de direitos humanos. Por isso,
o presente artigo delimita a arte enquanto monumentos e esculturas, as quais passam a ser
utilizadas como instrumento de reparagdo simbdlica e imaterial.

Com efeito, o artigo foi desenvolvido através do método hipotético-dedutivo lastreado
na revisdo bibliografica, de modo a investigar o papel da arte na construcdo da memoria co-
letiva e na representacdo de anseios sociais, bem como os desafios que devem ser assumidos
pelos Estados para garantir o seu potencial de construir uma memdaria diante de atos atenta-
torios aos direitos humanos.

Para tanto, o artigo foi divido em duas partes principais. Em um primeiro momento (i)
foram analisadas as interagdes entre os direitos humanos e a arte, bem como o processo de
construcdo desses direitos. Em segundo lugar (ii) demonstrou-se como essas interacées foram
realizadas pelo Sistema Interamericano de Direitos Humanos por meio da analise de trés casos
julgados pela Corte Interamericana: (i) Caso de la “Masacre de Mapiripan” vs. Colombia, em
1997; (ii) Caso Barrios Altos vs. Peru, 1991; e (iii) Caso do Presidio Miguel Castro Castro vs.
Peru, 1992.

InteragOes entre os direitos humanos e a arte

Norberto Bobbio (1988, p. 42) apontava que os direitos humanos ndo nascem todos de
uma vez nem de uma vez por todas Para Hannah Arendt (1979, p. 23), os direitos humanos ndo
sdao um dado, mas um construido, e assim, evoluem e se reconstroem. Nesse sentido, Flavia
Piovesan (2005, p. 45) aponta que a propria histdria constrdi os Direitos Humanos e eles sdo
fundamentados nessa construcao.

Outra faceta é o que aborda Joaquin Herrera Flores (2002, p. 20), posicionando-se no
sentido de que os direitos humanos compdem uma racionalidade de resisténcia, ou seja, tra-
duzem processos e consolidam espacos de luta pela dignidade. Ademais, “direitos humanos
pressupdem os direitos fundamentais para uma vida digna”, sendo indispensaveis “o acesso a
direitos basicos e a plena participagdo na sociedade” (BARBIERO; PARENTE; SILVA, 2019, p. 60).

Para Flavia Piovesan, os direitos humanos se inspiram em uma dupla vocacdo: afirmar
a dignidade humana e prevenir o sofrimento humano. Nesse sentido, a compreensdo da ética
dos direitos humanos transpassa a nogao de reciprocidade, ao enxergar no outro o seu direito.
Um grande marco para esta consolidacdo foi a Declara¢do Universal de Direitos Humanos de
1948, que ainda é compreendido como o instrumento que trouxe a luz a compreensao atual
de Direitos Humanos (PIOVESAN, 2009, p. 107).

Nesse sentido, é imperioso adentrar nas questdes propostas por Flavia Piovesan: “quais
direitos? Quem tem direitos?”. (PIOVESAN, 2009, p. 110) Para a autora a reposta esta na proé-
pria Declaracdo, a qual impde a extensao universal desses direitos, ndo sendo possivel diferen-
¢as regionais, culturais, sociais etc. Assim pertence a todos como um valor intrinseco ao ser
humano. (PIOVESAN, 2009, p. 110)

Por outro lado, em relagcdo ao questionamento sobre “quais direitos?”, estes estdo elen-
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cados como direitos civis e politicos, que inclusive trazem reflexos para direitos econémicos,
sociais e culturais. Assim, a autora posiciona-se no sentido de que estdao em igualdade de valo-
rizagdo os direitos como liberdade de expressao, acesso a saude, a educagdo e ao trabalho, e,
ainda ha um carater de interdependéncia entre eles. (PIOVESAN, 2009, p. 110)

Devido a amplitude da Declaragdo, houve necessidade de se firmar o direito proteti-
vo internacional de direitos humanos. Nesse sentido, com o objetivo de efetivar a protegao
dos direitos humanos com instrumentos mais proximos das realidades e necessidades de cada
regido, a Organizagdo das Nag¢des Unidas reabilitou seus acordos regionais (MOREIRA; LECH,
2005, p. 71).

Assim, surgiram os sistemas regionais de prote¢do e promogdo dos direitos humanos, os
quais foram estruturados por organizages continentais (RESENDE, 2013, p. P. 227). Verifica-se,
portanto, a existéncia de um sistema global de protecdo, que se subdivide em sistemas regio-
nais como na Europa, América e Africa; e os sistemas locais. A protecdo dos Direitos Humanos,
por sua vez, é competéncia dessas trés esferas: global, regional e local, e de forma dialogada e
interdependente.(PIOVESAN, 2009, p. 110) Partindo dessa 6tica, os diversos sistemas de prote-
¢do de direitos humanos interagem em beneficio dos individuos protegidos (PIOVESAN, 2002,
p. 38).

Ainteracdo entre Direito e Arte (CUNHA, 2016, p. 291) pode se revelar das mais diversas
formas, inclusive outras intersecgdes como direito, filosofia, sociologia, psicologia, psicanalise,
cinema, literatura, pintura, musica e outras manifestagOes artisticas em geral. A interdiscipli-
naridade é inerente, o que nao exclui verificar as particularidades de cada ciéncia. (HIRONAKA,
2015, p. 68) Assim, o Direito pode estar na Arte, a Arte pode estar no Direito, o Direito pode
ser visto como uma Arte e a Arte como Direito. (CHAVES, 2002, p. 30)

Nota-se, ainda, que a interagdo entre o Direito e a arte ndo é recente. Em um primeiro
momento, destaca-se a tentativa de vinculagdo desses dois mundos por autores como Franz
Kafka, que abandonou o caminho do Direito e passou a transitar pela Arte. Hans Kelsen, em
gue pese seja conhecido por suas contribuicdes dogmaticas, também transitou pelo Estado de
Dante Alighieri (CORTES, 2019, p. 236).

Ademais, outros vinculos entre as duas dreas foram firmados pela Escola de Frankfut, na
tentativa de articular estética e legislagdo com o intuito de “transformar situa¢des de injustica,
mas por outros caminhos, diferentes do da propria razdo, sobretudo, diante do fracasso da
racionalidade cientifica” (SIERRA-CAMARGO, 2014, p. 64).

Desse modo, diante da possibilidade de aliar Direito e Arte e, apesar da existéncia das
diversas vertentes em que essas areas se encontram, a abordagem realizada neste trabalho se
refere a Arte enquanto exposi¢des artisticas como esculturas e monumentos, e como ela pode
exaltar os Direitos Humanos.

Nesse sentido, aborda-se a Arte enquanto denuncia da violagdo de direitos humanos e,
também, como resisténcia. A titulo de exemplo cita-se a cantora Nina Simone, marcada como
figura do Jazz norte-americano, que possuia em seus shows um posicionamento nitidamente
ativista na protecdo e valorizagao dos direitos civis dos negros. (LOUDERMILK, 2013, p. 122)

Por meio da arte é possivel vislumbrar, reavaliar e alcangar a populagdo para discussao
de questdes sociais e politicas, que sdo efetivamente objeto do ambito juridico. Ademais, o
ponto a ser aprofundado pelo artigo é como a Arte pode se materializar em resposta as vio-
lagdes de Direitos Humanos e quais os cuidados que devem ser tomados quando expressées
artisticas sdo utilizadas na construgao de uma meméria coletiva.

Nada obstante, destaca-se que ha diversas formas de respostas, quais sejam: “/leis de
depurac¢do’, apologias publicas, programas de compensagdo e ‘comissdes da verdade’”. (SAVEL-
SBERG, 2007, p. 14) Kathryn Sikkink e Carrie Booth Walling, por sua vez, constataram em pes-
quisa de cem casos de regras de transi¢do, que as localidades que responderam as violagoes
de direitos humanos com procedimentos criminais, apresentam melhores resultados, e estes
sdo aperfeicoados quando somado a isso utiliza-se adicionalmente comissdes de verdade, por
exemplo. Ademais, resta salientar que ha diferencas histdricas, nacionais e regionais que de-
vem ser pontuadas. Entretanto, demonstra-se que é possivel a adogdao de formas diversas de
reparac¢ao das violagBes de direitos humanos, desde que somando-se ao sistema tradicional.
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(SIKKINK; WALLING, 2007, p. 428)

Nesse sentido, as violagGes de Direitos Humanos sdo reparadas por meio do processo
tradicional criminal, mas também, pela formagdo e valorizagdo da Memdria Coletiva, aos quais
se aproxima. O termo “Memodria Coletiva” foi proposto pelo sociélogo Maurice Halbwachs na
década de 1920, e para ao autor representava a compilagao entre rituais, simbolos, biografia e
historiografia, por meio desses pontos se relembra o passado. (COSER, 1992, p. 32)

Ressalta-se que para o autor, hd uma necessaria vinculagdo com o presente, e assim,
a histdria coletiva é moldada nos interesses dos individuos contemporaneos. (HALBWACHS,
1992, p. 23) Ha criticas quanto a esta relagdo, uma vez que algumas representagdes atuais
trazem a visdo idealizada de sujeitos historicos, ndo necessariamente demonstrando as efeti-
vas realizages (FINE, 2001, p. 23), ou ainda a adaptagdo da histdria para os interesses atuais
(SCHWARTZ, 1982, p. 375), constrangem as memdrias passadas.(OLICK, 1999, p.381; OLICK,
2005, p. 23; OLICK; LEVY, 1997, p. 922)

Ademais, denota-se que as criticas ndo estao na formulacdo de alternativas para a ma-
terializagdo da Memodria Coletiva e sim, em como ela deve ser implementada. Nesse sentido,
reconhece-se a sua importancia, cabendo a comunidade cientifica o aperfeigopamento desta
tematica.

Nesse sentido, as respostas as violagdes dos Direitos Humanos tém crescido em quanti-
dade e modalidade (HAGAN, 2003, p. 1450), e reconhece-se o seu impacto positivo para regis-
tro dos direitos humanos e a estabilidade das democracias recém-estabelecidas, por exemplo.
(SIKKINK; WALLING, 2007, p. 428)

Ressalta-se que um dos papeis dessa forma de reparagao esta exatamente no encontro
a uma falha do sistema punitivo: grupos que ndo tem acesso as leis ou decisdes, seja pelo al-
cance ou pelo discurso utilizado. (SAVELSBERG, 2007, p. 15) Dessa forma, a Arte pode ser um
vetor para a constru¢do da Memdria Coletiva, em outra linguagem.

Reparagao imaterial e simbdlica por meio da arte e as manifestagdes

da corte interamericana de direitos humanos

Lina Cortés sustenta que esculturas e monumentos se relacionam com a “func¢do de
narrar e preservar a memoria de eventos de varios tipos” (CORTES, 2019, p. 239). Ademais,
“nunca houve um monumento da cultura que ndo fosse também um monumento da barbarie”
(BENJAMIN, 1940, s.p.). Ndo por outra razao, a arte representa um importante instrumento e
veiculo do sentimento social, ou seja, se vincula a um anseio social e/ou politico que, muitas
vezes, nao é ouvido institucionalmente.

Como exemplo desse anseio representado pela arte, pode-se citar o monumento erigi-
do em homenagem as trés irmas Mirabal (“Las Mariposas”) que foram assassinadas em 25 de
novembro 1960 em razdo de sua oposicdo ao regime ditatorial de Rafael Trujillo na Republica
Dominicana (ARROYO, 2017, s.p.). Ademais, a data do oObito das trés irmas foi estabelecida
como o dia Internacional da Eliminagdo da Violéncia contra as Mulheres.

Além do aludido exemplo, destacam-se os recentes episédios de destruicdo de monu-
mentos de figuras escravocratas, como o de Edward Colston que foi derrubado em 07 de junho
de 2020 em Bristol na Inglaterra. Em Boston, Estados Unidos da América (EUA), a estatua de
Cristévao Colombo foi decapitada, uma vez que representa um simbolo da violenta coloni-
zacao europeia. Aludidas manifestagdes tiveram inicio com a morte de George Floyd por um
policial em 25 de maio de 2020, em Minneapolis, EUA (RISEN, 2020, s.p.).

Tendo em vista as manifestagGes simbdlicas que representam, muitas vezes, os anseios
da sociedade, seja por meio da construg¢do ou da destruicdo de expressdes artisticas, nota-se
gue “a arte tem demonstrado possuir imenso potencial para conduzir vérios processos sociais
de resisténcia e dentincia” (CORTES, 2019, p. 237). A arte representa, inclusive, uma ferramen-
ta através da qual é possivel criar um “processo de memdria e reparagdo imaterial ou simbdlica
em graves violagdes de direitos humanos” (CORTES, 2019, p. 237).

Sendo assim, para afirmar aludido potencial da arte na construgao de uma memdria
coletiva em face de atentados contra os direitos humanos, foram analisadas trés manifestagoes
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da Corte Interamericana de Direitos Humanos que incluem expressdes artisticas como forma
de reparagdo imaterial e simbdlica: (i) Caso de la “Masacre de Mapiripan” vs. Colombia, em
1997; (ii) Caso Barrios Altos vs. Peru, 1991; e (iii) Caso do Presidio Miguel Castro Castro vs.
Peru, 1992.

O primeiro caso, Caso de la “Masacre de Mapiripan” vs. Colombia (i) teve inicio em 06
de outubro de 1999 com a apresentacdo de uma peticdo perante a Comissao Interamericana
de Direito Humanos em face da Republica da Colémbia em razdo da a¢do de um grupo parami-
litar denominado “Autodefensas Unidas de Colombia” (AUC), juntamente com a colabora¢do
ativa e passiva de membros do Exército Nacional colombiano, privaram de liberdade, tortura-
ram e massacraram 49 civis. Ndo bastasse isso, os agentes envolvidos destruiram os corpos e
os descartaram no rio Guaviare, no municipio de Mapiripan (COMISSAO INTERAMERICANA DE
DIREITOS HUMANOS, 2001, p. 1).

Aludido caso foi apresentado a Corte IDH em 05 de setembro de 2003 e, dentre as
obriga¢Bes impostas ao Estado colombiano, a Corte impds a construgdo de um monumento
apropriado e digno para relembrar os eventos do massacre como uma medida para impedir
que fatos da mesma natureza ocorressem futuramente (CORTE INTERAMERICANA DE DIREI-
TOS HUMANOS, 2005, p. 174).

Em relagdo ao segundo caso, Caso Barrios Altos vs. Peru, (ii), submetido a Corte em 08
de junho de 2000, refere-se ao assassinato de 15 pessoas no bairro “Barrios Altos”, na cidade
de Lima no Peru, o qual foi cometido por seis individuos fortemente armados. As investigacoes
revelaram que o grupo envolvido trabalhava para a inteligéncia militar, sendo membros do
Exército peruano que atuavam no “esquadrdo de eliminagdo”, também conhecido como “Gru-
po Colina” (CORTE INTERAMERICANA DE DIREITOS HUMANOS, 2001, p. 3).

Embora os fatos tenham ocorrido em 03 de novembro de 1991, as autoridades judiciais
somente iniciaram uma investigacdo séria sobre o incidente em abril de 1995. A promotora do
caso formalizou denuncia em face de cinco oficiais do Exército como responsaveis pelos fatos
perante a 162 Vara Penal de Lima (CORTE INTERAMERICANA DE DIREITOS HUMANOQS, 2001, p.
3-4).

No entanto, antes da aprecia¢do do caso, o Congresso peruano aprovou uma lei de anis-
tia (Lein. 26.479, de 14 de junho de 1995), que excluia a responsabilidade de militares, policiais
e de civis que houvessem cometido violagdes de direitos humanos ou que tivessem partici-
pado dessas violagdes entre os anos de1980 e 1995 (CORTE INTERAMERICANA DE DIREITOS
HUMANQOS, 2001, p. 3-4). O tramite de todo o caso foi marcado por tentativas de concessao de
anistia aos que tivessem praticado atos contrarios aos direitos humanos.

No caso de Barrios Altos, a Corte impds ao Estado peruano, dentre outras obrigacdes, o
dever de erigir um monumento recordativo em homenagem as vitimas do massacre. Assim, foi
construido o monumento denominado “El ojo que llora”. Referida decisdo da Corte inaugurou
uma linha jurisprudencial caracterizada pela inclusdo de obras de arte como parte da repara-
cdo integral (LEON, 2014, p. 82).

Quanto ao terceiro caso Presidio Miguel Castro Castro vs. Peru. (iii), o qual foi submetido
a Corte em 09 de setembro de 2004, este diz respeito aos fatos ocorridos a partir de 06 de maio
de 1992, e se referem a execugdo da “Operacdo Mudanga 1” no interior do Presidio Miguel
Castro Castro, durante a qual o Estado, supostamente, provocou a morte de pelo menos 42 in-
ternos, feriu 175, e submeteu a tratamento cruel, desumano e degradante outros 322 (CORTE
INTERARMERICANA DE DIREITOS HUMANOS, 2006, p. 2).

Assim, dentre as medidas educativas impostas, a Corte determinou que o Estado de-
veria assegurar que os nomes de todas as vitimas do aludido caso fossem inscritos no monu-
mento “El ojo que llora”, segundo a forma que se harmonize com as suas caracteristicas, uma
vez que este constitui um importante reconhecimento publico as vitimas da violéncia no Peru
(CORTE INTERARMERICANA DE DIREITOS HUMANOS, 2006, p. 152).

Feita a andlise dos trés casos escolhidos para o desenvolvimento do artigo, e conside-
rando o papel reparador, ainda que simbdlico, da arte no Sistema Interamericano de Direitos
Humanos, alguns aspectos devem ser considerados, tais como (i) a participagdo das vitimas na
determinacdo da forma de reparacdo e no processo de criagdo da obra/expressdo artistica; (ii)
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equilibrio entre fatores estéticos e éticos; (iii) acessibilidade da obra; (iv) manutengao e conser-
vagdo da obra (CORTES, 2019, p. 245).

Isso porque se busca evitar um processo de revitimiza¢do, de modo a fazer com que a
arte cumpra a sua func¢do de registrar e criar uma memoria histérica, bem como de garantir
uma reparac¢do simbdlica e imaterial em casos de graves violagdes de direitos humanos.

Todavia, a partir dos casos citados, pode-se vislumbrar que esse cuidado nao foi devi-
damente tomado pelas autoridades nacionais, sequer pela prépria Corte Interamericana de
Direitos Humanos. No caso do massacre de Mapiripdn, por exemplo, a escultura, representada
por um punho na cor dourada, criada pelo artista Luis Alfredo Castafieda foi instalado em 2009
na entrada do municipio de Mapiripan. Porém, em 2017 a escultura foi destruida, cuja autoria
ainda n3o foi descoberta (CERON, 2018, s.p.).

Outro aspecto problematico referente aos Gltimos dois casos analisados refere-se a con-
sulta das vitimas no processo de repara¢do por meio de expressdes artisticas. Nesse sentido,
destaca-se que o monumento “El ojo que llora” foi construido para reparar as vitimas do caso
Barrios Altos. Entretanto, a Corte IDH dispds expressamente junto ao paragrafo 463 da senten-
¢a do caso do Presidio Miguel Castro Castro que o Estado deveria incluir os nomes das vitimas
no aludido monumento, desrespeitando o primeiro grupo de vitimas de Barrios Altos.

Ressalta-se, por oportuno, que entre as vitimas do caso Miguel Castro Castro, 41 deles
estavam vinculados ao Senderismo Luminoso (grupo considerado terrorista) e ao MTRA (Mo-
vimento Revoluciondrio Tupac Amaru). Sendo assim, apos a inclusdo dos nomes das vitimas
no monumento “El ojo que llora”, este passou a ser considerado como “El ojo de la tormenta”,
representando, para alguns, uma homenagem ao terrorismo (MORANA, 2012, p. 205).

Percebe-se, assim, que a decisdo da corte gerou fortes debates, especialmente por par-
te da Associcion de Familiares de Victimas del Terrorismo, uma vez que a sentenca repre-
sentou uma afronta a memdria das vitimas por permitir a coexisténcia simbdlica de seus no-
mes com outras vitimas consideradas terroristas (LEON, 2014, p. 205). Vislumbra-se, portanto,
um questionamento acerca do significado da arte enquanto meio de repara¢do e constru¢do
de uma memdria coletiva.

No caso do monumento “El ojo que llora”, este passou a ser um lugar de conflito em
face do qual se efetuam ataques e se agitam debates que questionam a possibilidade de re-
conciliagdo social que o projeto buscava estimular (MORANA, 2012, p. 205). Tendo isso em
vista, aponta-se uma critica quanto a forma de institucionalizagdo da arte como instrumento
de reparacgdo diante de violagdes de direitos humanos.

Assim, para que a arte alcance o seu papel reparador, os Estados devem atender aos
aspectos mencionados e, principalmente, garantir o equilibrio entre a estética e a ética, consi-
derando as particularidades das violagdes de direitos, bem como a conservagdo das expressoes
artisticas utilizadas como meio de construgdao de uma memoria coletiva em face de atos arbi-
trarios e contrarios aos direitos humanos.

Consideragoes Finais

A arte, enquanto manifestacdo cultural, se expressa de diversas formas, como literatura,
do cinema, da musica, danga e, também, por meio de esculturas e monumentos. Este trabalho
demonstrou que a arte pode e é utilizada como forma de recuperar e manter a memdria his-
torica coletiva de uma sociedade.

Para demonstrar a materializagdo desse potencial o objetivo central do presente tra-
balho foi analisar como a Corte Interamericana de Direitos Humanos passou a incluir em suas
decisBes a construgao de expressdes artisticas como parte da reparagdo integral em casos de
violagdes de direitos humanos. Nesse sentido, a delimitacdo da presente pesquisa voltou-se
aos pontos abordados nas decisGes, quais sejam, os monumentos e esculturas.

O artigo foi desenvolvido através do método hipotético-dedutivo lastreado na revisao
bibliografica, e assim, investigar o papel da arte na construgao da memdria coletiva, demons-
trando a sua aplica¢do e reconhecimento pela Corte Interamericana de Direitos Humanos.

Para tanto, o artigo foi divido em duas partes principais. Em um primeiro momento (i)



Humanidades
& Inovacao

Revista Humanidades e Inovagdo v.7, n.20 - 2020

foram analisadas as interagGes entre os direitos humanos e a arte, bem como o processo de
construc¢do desses direitos, para compreender como a arte pode ser um mecanismo de acesso
e facilitagdo a compreensdo dos direitos humanos. Em um segundo momento (ii) demonstrou-
-se como essas interagOes foram realizadas pelo Sistema Interamericano de Direitos Humanos
por meio da andlise de trés casos julgados pela Corte Interamericana: 1. Caso de la “Masacre
de Mapiripan” vs. Colombia, em que a Corte imp0s a constru¢do de um monumento apropria-
do e digno para relembrar os eventos do massacre como uma medida para impedir que fatos
da mesma natureza ocorressem futuramente; 2. Caso Barrios Altos vs. Peru, em que a Corte
impods a construgdao de um monumento recordativo em homenagem as vitimas do massacre,
que se consolidou no monumento denominado “El ojo que llora”, destacou-se que referida
decisdo da Corte inaugurou uma linha jurisprudencial caracterizada pela inclusdo de obras de
arte como parte da reparagao integral, no Peru; e 3. Caso do Presidio Miguel Castro Castro vs.
Peru, em que a Corte determinou a inclusdo da arte como fator de reparacgao.

Constatou-se que alguns pontos devem ser observados quando da utilizagdo da arte
como mecanismo da formagdo da memdria coletiva: (i) a participagdo das vitimas na determi-
nacdo da forma de reparacdo e no processo de criagdo da obra/expressdo artistica; (ii) equili-
brio entre fatores estéticos e éticos; (iii) acessibilidade da obra; (iv) manutengdo e conserva¢ao
da obra. Desses pontos apresentados, observou-se o necessario enfoque para o equilibrio en-
tre elementos éticos e estéticos e a participagdo das vitimas no processo de construcdo. Por
fim, constatou-se que a arte pode ser utilizada como ferramenta de resisténcia e denuncia de
violagdes de direitos humanos, desde que ela seja devidamente conservada e protegida, assim
como os direitos devem, ou deveriam ser.
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