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Introdugao

Os direitos autorais representam, essencialmente, as garantias dos autores em relagao
a sua obra, tanto extrapatrimonial quanto patrimonialmente. A primeira Lei dos Direitos Au-
torais, de n. 5.988, surgiu em 14 de dezembro de 1973, um verdadeiro marco na prote¢do dos
direitos autorais no pais, regulamentando com exclusividade o tema.

Essa lei, essencialmente, instituiu e regulamentou a forma de gestdo dos direitos au-
torais no pais, a qual seria realizada de forma coletiva, criando o Escritério Central de Arreca-
dagdo e Distribuicdo — ECAD em seu artigo 115, com a missdo de cobrar os direitos autorais
inerentes pela execucdo publica das obras, em nome dos titulares.

Atualmente, a protecdo legal aos direitos autorais se irradia desde a Constituicdo Fede-
ral, consoante artigo 52, em seus incisos XXVII e XXVIII, ou seja, tem-se que aos autores é ga-
rantido constitucionalmente o direito exclusivo a utilizagdo, publicacdo e reproducao das obras
por si produzidas, se estendendo as imagens e voz, e até mesmo aos desportos.

Além da protecdo constitucional, ainda ha no ordenamento patrio a protecdo destes
direitos por meio da Lei dos Direitos Autorais — LDA, Lei de n. 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,
regulamentada pelo Decreto n. 9.574, de 22 de novembro de 2018. A referida Lei atribui prote-
¢do as obras autorais como textos literarios, artisticos ou cientificos; obras de arte dramatica,
coreografias e composi¢des musicais, independentemente de possuirem letra; dentre outras,
consoante expressamente previsto no artigo 72 da LDA.

No que tange aos direitos autorais inerentes a execucdo de obras musicais, interessa
ao presente estudo a recente discussdo doutrinaria e jurisprudencial acerca da necessidade
de recolher os direitos patrimoniais em razdo de execucGes realizadas através das modernas
plataformas de streaming. Isso porque, segundo a letra da lei, a cobrancga de direitos autorais
de musicas decorre de sua execugdo publica, havendo um rol legal exemplificativo de situacoes
gue podem ser consideradas como execugdo publica, ainda que por presuncdo. Nesse sentido
hd o questionamento se a execugdo através de plataformas de streaming na internet se enqua-
draria em tal presuncdo de publicidade na execuc¢do de conteldo.

Desse modo, através do presente estudo busca-se apresentar as considerag¢Ges perti-
nentes acerca do tema proposto, a fim de compreender a necessidade ou ndo de pagamento
de direitos autorais pelas execu¢bes de musica via streaming.

O problema em apreco refere-se ao questionamento acerca do dever de adimplir os
direitos patrimoniais em tais situagdes, segundo as concepg¢des doutrindrias e jurisprudenci-
ais, tendo por hipdtese o enquadramento das execu¢Ges musicais através da internet como
publicas em decorréncia da amplitude de acesso gerada pela rede mundial de computadores.

A fim de solucionar o problema apresentado, utilizou-se o método dedutivo; tendo em
vista a andlise geral a respeito da gestdo coletiva, aplicada no caso especifico, streaming como
execucdo publica, mediante uma pesquisa exploratdria, bibliografica e documental, tendo em
vista a utilizacdo de doutrinas, artigos cientificos, legislacdo e jurisprudéncia.

Assim sendo, o presente estudo preocupa-se com a aplicacdo do direito no que tange
as transformacdes tecnoldgicas, caracterizando o streaming como forma publica de execugao
de obras musicais, acompanhada das essenciais considera¢des doutrinarias e jurisprudenci-
ais, tema de relevante repercussao social frente a classe dos autores de tais obras, refletindo
diretamente na equidade de distribuicdo dos direitos patrimoniais decorrentes da exploragao
comercial das musicas.

Gestao coletiva dos direitos autorais

Essencialmente, os direitos autorais representam os direitos que um individuo possui
sobre algo de sua criacdo ideoldgica, refletindo em sua esfera patrimonial e moral. Esses direi-
tos podem ser reconhecidos como “um conjunto de prerrogativas conferidas por lei a pessoa
fisica ou juridica que cria obra intelectual, para que ela possa usufruir dos beneficios morais e
patrimoniais resultantes da explora¢do de suas criagdes”; dependendo do doutrinador, a ter-
minologia adotada pode ser de direitos intelectuais, ou mesmo como uma espécie dos direitos
autorais (LEAL; SILVA; FERREIRA, 2016, p. 332).

A vigente Lei de Direitos Autorais (Lei n. 9.610, de 19 de fevereiro de 1998) expressa de
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forma clara a prote¢do dos direitos morais e patrimoniais do autor sobre a obra que tenha cria-
do. Em razdo dessa natureza peculiar, os direitos autorais podem ser compreendidos como de
carater ambivalente, eis que formados de direitos essencialmente patrimoniais, mas também
de outros de natureza moral, sendo estes ultimos personalissimos, indisponiveis, intransmissi-
veis e irrenunciaveis (CHAIM, 2016).

A evolugdo da complexidade das relagdes sociais e culturais tornou inimaginavel um
modelo de gestdo individual de interesses dos titulares de direitos autorais, especialmente se
considerado o crescente nimero de obras produzidas, bem como a necessidade de multiplas
autorizagGes em razdo das colaboragdes ou diversas naturezas de direitos incidentes sobre a
mesma obra (LEMOS, 2011).

A gestdo coletiva desses direitos inerentes a autoria de obras pode ser compreendida,
como a maneira pela qual os titulares buscaram se organizar, com a finalidade se fazerem re-
presentados junto aos usuarios de suas criages, bem como frente aos drgaos governamentais
ou ndo, e até mesmo frente a sociedade. (ASSIM, 2016) Desse modo, é comum que os titulares
de direitos autorais assemelhados, se organizem em associa¢des ou outros modelos de entida-
desa fim de viabilizar que os titulares recebam a devida remuneragdo pelo uso de suas obras.

A principal vantagem dessa reunido dos titulares de direitos autorais em associa¢des
estd na reducdo dos custos e facilitagdo na redistribuicdo dos valores arrecadados, pela utiliza-
¢do de suas obras. Além disso, as entidades recebem um poder de fiscalizagdo, o qual seria de
dificil realizagdo pelo autor por si (WACHOWICZ; VIRTUOSO, 2018).

Por certo, dentre as principais atividades realizadas na gestdo coletiva dos direitos au-
torais, a mais relevante é a de garantir a transmissado aos autores da remuneragdo pelo uso de
suas obras, promovendo assim a efetivagdo de seus direitos patrimoniais pelas cria¢des. Essen-
cialmente, existem trés modelos de gestdo coletiva passiveis de adogao, Marcos Wachowicz e
Bibiana Biscaia Virtuoso assim os apresentam:

O primeiro é o modelo tradicional, no qual as entidades atuam
em nome dos seus membros, negociando taxas, licengas e
distribuindo royalties. Ndo ha um envolvimento direto do
titular no processo.

O segundo modelo é denominado de one-stop-shops.
Funciona como uma jun¢do das entidades de gestdo coletiva,
formando uma fonte centralizada e facilitando a obtengédo
de licencas. E o modelo adotado pela plataforma da Apple,
o0 iTunes. No Brasil, quem realiza a intermediacdo é a UBEM
(Unido Brasileira de Editoras de Musica).

O ultimo modelo diz respeito ao que se chama de centros
de compensagdo de direitos (right clearance centers). Neste
modelo, as licengas sdo concedidas aos usuarios. Os centros
de compensagdo atuam como um agente do titular dos
direitos. Este, por sua vez, estd diretamente envolvido na
determinagdo dos termos de uso das suas proprias obras.
(WACHOWICZ; VIRTUQSO, 2018, p. 08)

Desse modo, tém-se entdo os modelos: tradicional, one-stop-shops, e os centros de
compensacao de direitos. Segundo o modelo tradicional, o titular dos direitos ndo se envolve
nas negociacoes, sendo a entidade coletiva a responsavel pela gestdo dos direitos autorais dos
membros que representa.

Ja 0 modelo one-stop-shops decorre da unido das entidades de gestdo coletiva, com a
finalidade de proporcionar aos usudrios de obras autorais um lugar centralizado para obtencao
de autorizagoes.

Esse modelo vem se popularizando, em razdo da facilidade promovida pela centraliza-
¢do dos pedidos de autorizagdo em uma Unica entidade. Vislumbra-se, assim, a pressdo das
plataformas digitais pela implementagdo desse modelo, culminando inclusive com a criagdo da
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Unido Brasileira de Editoras de Musica para fazer essa negociagdo no ambito nacional.

E, por fim, no ultimo modelo, tem-se a adogdo de centros de compensacgdo de direitos,
nos quais as licengas sdo concedidas para os usuarios, com as condi¢des de utilizagdo da obra
e termos de sua respectiva remunera¢do por cada um dos membros do centro, agindo como
verdadeiros agentes dos autores, que se mantém diretamente ligados na defini¢do dos termos
relativos ao uso de suas obras.

Ecad

A gestdo dos direitos autorais decorrentes da execugdo publica de composi¢des musi-
cais, literomusicais e fonogramas adotada no Brasil, é realizada de forma coletiva por um Unico
escritdrio gestor, como uma espécie de monopdlio legal, sendo responsdavel por gerir os direi-
tos decorrentes de execugdes publicas de obras autorais, o Escritério Central de Arrecadagdo e
Distribuicdo (ECAD). Destaca-se que o Brasil é o Unico pais do mundo que adota esse modelo
de gestdo dos direitos autorais.

O Escritdrio Central de Arrecadacdo e Distribuicdo foi originalmente criado pela Lei n.
5.988/1973, encontrando amparo legal, atualmente, na vigente LDA, especialmente em seus
artigos de 97 a 100.

Atualmente, o ECAD é composto por nove associagoes, sendo elas: Associagao Brasilei-
ra de Musica e Artes (ABRAMUS); Associacdo de Musicos, Arranjadores e Regentes (AMAR);
Sociedade Brasileira de Autores, Compositores e Escritores de Musica (SBACEM); Sociedade In-
dependente de Compositores e Autores Musicais (SICAM); Sociedade Brasileira de Administra-
¢do e Protegdo de Direitos Intelectuais (SOCINPRO); Unido Brasileira de Compositores (UBC);
Associagdo Brasileira de Autores, Compositores, Intérpretes e Musicos (ABRAC); Associagdo de
Intérpretes e Musicos (ASSIM); e Sociedade Administradora de Direitos de Execu¢do Musical
do Brasil (SADEMBRA). (ARENHART, 2014)

A adogdo desse modelo centralizado do ECAD, representa uma evolugdo operacional
para obtencgdo das licengas de uso de obras, e adimplemento dos respectivos direitos patrimo-
niais, garantindo ao ente a exclusividade de atuacdo em todo territério nacional para a gestdo
coletiva desses direitos. (LEMOS, 2011)

A arrecadagdo é realizada pelo ECAD diretamente junto aos usudrios de musicas em
eventos publicos (promotores de eventos, cinemas, emissoras de radio e televisdo, etc.). Vé-se,
assim, que a fungao do escritdrio decorreu de uma necessidade identificada, com a finalidade
de intermediar o pagamento dos direitos autorais, facilitando também o trabalho de fiscaliza-
¢do.

Apds a arrecadagao, o ECAD realiza o repasse aos titulares de direitos autorais, base-
ando-se em dois elementos essenciais, um sistema de documentag¢do e o acesso aos dados
quanto a efetiva utilizacdo das obras musicais; portanto o ECAD é responsavel por possuir um
catdlogo das obras existentes, de forma a possibilitar a identificagdo dos titulares das obras
executadas e, assim, repassar os respectivos valores.

Por fim, como Ultimo passo do processo realizado pelo escritdrio, ha o repasse para os
titulares dos direitos autorais, que devem ser filiados a uma das associagdes que integram o
ECAD, cadastrando as musicas que possui direitos patrimoniais sobre e o percentual de partici-
pacdo que cabe a cada um dos envolvidos, em como eventuais cessdes destes direitos.

Por conseguinte, o ECAD é o Unico responsdvel no Brasil por fiscalizar, arrecadar e distri-
buir os direitos autorais aos respectivos titulares, devendo eles se associar a uma das entida-
des que compdem o Escritdrio Central de Arrecadagdo e Distribuicdo. Ndo obstante o modelo
adotado no pais, a gestdo coletiva ndo agrada a todos os envolvidos, havendo criticas a sua
atuagdo.

Consoante explanado, no pais o ECAD atua de forma exclusiva na arrecadagdo dos direi-
tos autorais, atuando em um verdadeiro monopdlio legal na seara, sendo tecidas algumas cri-
ticas a ele. Neste sentido Mariana Giorgetti Valente, Pedro Augusto Pereira Francisco e Elizete
Ignécio afirmam (2016, p. 171):
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Este modelo é duramente criticado, pois seria um desperdicio
de recursos administrativos, o que diminuiria o ganho final
do titular do direito. £ 0 que se chama de “dupla camada”.
Para além do escritério central, outras associagdes ficam
responsaveis pelo cadastro das obras e repasse dos valores.

A questdo do desperdicio é duramente criticada considerando que a principal fun¢do do
ECAD é distribuir os direitos autorais aos respectivos titulares, de modo que qualquer gasto,
ndo essencial, representa uma reducdo indevida dos direitos patrimoniais dos autores ao final
do processo.

Ainda no que tange a questdo pecunidria, sdo tecidas criticas acerca da forma de co-
branca, eis que “que ndo haveria um padrao minimo ou maximo desta cobranca, o que deveria
ser determinado a partir de lei ou por pactuagdo privada”, porém cabe ao escritério decidir os
precos a serem cobrados, de acordo com a importancia da musica para o estabelecimento que
a reproduz. (WACHOWICZ; VIRTUOSO, 2018, p. 09)

Tem-se, portanto, que parte da origem dessa critica vem da auséncia de esclarecimento
guanto as motivagGes para estabelecimento dos valores a serem cobrados dos usuarios, fal-
tando transparéncia ao ECAD. A insatisfagdo com a auséncia de critérios claros de cobranca se
mostra uma das mais fortes criticas ao funcionamento do Escritério Central de Arrecadacdo e
Distribuicdo.

Além das criticas quanto a arrecadagdo em si, ha certa insatisfacdo para com os critérios
de distribuicdo, os quais ndo refletem com exatiddo o gozo de cada obra, o que por certo nao
se mostra facil de solucionar, especialmente considerando a complexidade da questao envolvi-
da no monitoramento das execugdes de forma quantitativa.

H4 também objec¢bes quanto a limitagdo territorial de atuacdo, eis que o ECAD apenas
arrecadaria os valores decorrentes de execugdes publicas realizadas no pais, ndo protegendo
os titulares de direitos autorais de forma universal, o que por vezes se mostra insuficiente em
casos de artistas renomados e conhecidos mundialmente.

Veja-se que também essa critica tem por fundo a auséncia de controle externo do ECAD,
gue se autorregula e realiza a propria gestdo, gerando desconfiancgas tanto dos usuarios quanto
dos autores integrantes das entidades associadas.

Tal situagdo ndo se coaduna com a originalmente prevista pelo legislador ao criar a fi-
gura do ECAD, uma vez que este era subordinado a um ente regulador do estado, centralizada
na figura do Conselho Nacional de Direitos Autorais, 6rgdo vinculado ao Ministério da Cultura
e Educagdo. Todavia, o mencionado conselho deixou de atuar na fiscalizagdo em meados de
1990, passando o ECAD a deter o monopdlio legal da arrecadacdo e fiscalizagdo dos direitos
autorais no pais. (CHAIM, 2016)

Tem-se assim, que as principais ressalvas ao funcionamento do ECAD no pais, giram em
torno da auséncia de transparéncia na forma de arrecadacdo, e auséncia de equidade entre a
distribuicdo e o efetivo gozo das obras musicais, questGes essencialmente atinentes aos direi-
tos patrimoniais dos autores, e a auséncia da essencial fiscalizacdo externa estatal.

Plataformas de streaming

O surgimento de novas tecnologias representou um impacto profundo na execugdo de
obras musicais, facilitando exponencialmente o acesso as obras por diversos meios, gerando
novos questionamentos sobre quais das novas modalidades representaria fato gerador para o
adimplemento de direitos autorais, se haveria necessidade ou ndo de autorizacdo de uso das
midias, dentre outras duvidas.

Dentre as novas tecnologias ora referidas, destaca-se na modernidade o streaming,
nova modalidade de disseminacdo de dados através da internet. O streaming é uma tecno-
logia de transmissdo de conteldo através da internet, sem que implique na necessidade de
download dos dados, eis que reproduzidos tao logo recebidos, sem ocupar a memoria fisica do
computador utilizado na reproducao.

Nesse compasso, diante da continua evolugdo tecnoldgica, a protegdo dos direitos au-
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torais sentiu a necessidade de, igualmente, evoluir, visando assim possibilitar o devido respei-
to aos direitos patrimoniais dos autores, mediante a criagdo de novos meios de gerencia-los,
arrecada-los e controlar o acesso as obras musicais.

Muito além da garantia legal de protecdo aos direitos autorais, a regulamentagao do
mercado para que seja de fato repassada a remuneragdo aos autores sempre foi a questdo
mais relevante e turbulenta.

Ainda quanto ao aspecto evolutivo do acesso as midias, tem-se na modernidade uma
nova formatagdo, qual seja o streaming, uma nova tecnologia de distribuicdo de dados por
meio da internet, com surgimento em meados de 2006 e massifica¢gdo nos ultimos anos, supe-
rando até mesmo a utilizacdo do download, eis que “permite uma maior interatividade, possi-
bilitando a criagdo de playlists, ndo sendo mais necessario possuir memaoria no computador ou
celular: basta o acesso a internet e um login e senha” (WACHOWICZ; VIRTUOSO, 2018, p. 09).

Assim, a praticidade envolvida na tecnologia de streaming tornou-a uma alternativa
atrativa ao publico, encerrando dificuldades com o armazenamento de conteudo, por exemplo.

O streaming funciona essencialmente como uma distribuigao online de dados, sem a
necessidade de que o usuario armazene conteldo de forma prolongada, sendo reproduzidos
os dados na medida em que sdo recebidos pela plataforma utilizada pelo destinatario.

Essa tecnologia diverge do download justamente por ndo implicar no armazenamento
de dados. Pode-se se compreender que “ao pagar para ter acesso ao streaming, o usudrio esta
pagando por um servico, enquanto o pagamento para realizar um download e obter um arqui-
vo pode ser compreendido como uma aquisicdo de produto” (VALENTE, 2016, p. 269).

Com o inicio da disponibilizagdo popular do acesso a internet, o download se popula-
rizou em razao de facilitar a utilizagdo de contelido quando nao disponivel o acesso a rede
mundial de computadores, ou até mesmo em razdo da pitoresca velocidade disponibilizada
a época, a qual é facilmente superada até mesmo pela tecnologia do 3G utilizado no celular.

Contudo, com a evolugdo tecnoldgica no ramo, isso ndo mais representava um problema
a ser enfrentado, haja vista que atualmente até mesmo os celulares minimamente modernos
ja ofertam a possibilidade de conexdo com a internet, em velocidades outrora inimaginaveis.

Pode-se compreender, entdo, que o streaming representa um passo na evolugdo para
disponibilizacdo de dados, decorrente da moderniza¢do no acesso a internet, bem como na
implementagdo de significativa melhora na qualidade de tal servigo.

Assim, ao invés de armazenar o arquivo de musica, como nos casos em estudo, o usu-
ario passa a acessa-lo diretamente da internet toda vez que tem a inten¢do de ouvir aquela
obra, sem a necessidade de que mantenha o arquivo em seu dispositivo.

Em razdo do crescimento do streaming, a industria fonografica vem se utilizando dessa
nova tecnologia com o fito de reduzir a pirataria, também aumentada exponencialmente em
razao do amplo acesso a internet.

Ndo obstante, justamente em razdo de sua recente evolu¢do, o streaming ainda en-
contra pontos de controvérsia, esbarrando justamente na discussdo acerca da necessidade
de adimplemento dos direitos autorais ao Escritério Central de Arrecadagdo e Distribui¢do, ou
ndo. Assim, a despeito da inovagdo e facilitagao trazida pelo streaming, observa-se a existéncia
de criticas, as quais sdo inerentes ao processo de desenvolvimento de tecnologias, implicando
na experimentagdo e corregdo de erros, o que demanda um certo lapso temporal.

Parte desses questionamentos se destina, assim como no caso do ECAD, a transparéncia
na questdo da remuneragdo dos titulares de direitos autorais, ganhando notoriedade com a
polémica gerada em razdo da retirada das cangOes de Taylor Swift das plataformas de strea-
ming?, chamando atengdo para a questdo da remunera¢do do artista por estas plataformas,
especialmente ante a perseguigdo por uma remuneragdo equanime as suas produgdes. (WA-
CHOWICZ; VIRTUOSO, 2018)

1 A cantora americana Taylor Swift solicitou a retirada de suas obras das plataformas de streaming do Spotify e
Apple. Em face da primeira plataforma, a cantora teceu criticas acerca da forma de remuneragdo adotada pela
empresa; ja contra a Apple, Taylor redigiu uma carta aberta em seu blog, criticando a politica de ndo remuneragao
dos artistas nos primeiros meses gratuitos oferecidos aos usudrios. A Apple, devido a repercussdo do tema, alterou
sua politica para garantir a renumeragdo dos direitos autorais no periodo gratis, ainda que com taxas diferenciadas,
0 que se concretizou poucas horas apds a publicagdo da carta aberta.



Humanidades
& Inovacao

Revista Humanidades e Inovagdo v.8, n.50

Nas plataformas de streaming com assinaturas, boa parte desse valor é dedicado ao
adimplemento das licengas de musicas e demais custos da empresa, sendo que no caso das
assinatura gratuitas, essa remuneragdo é realizada indiretamente pela cessao de espagos de
propaganda em meio as reprodugdes musicais, em meio a exibi¢cdo das midias, sendo uma
estratégia utilizada para apresentac¢do da plataforma de modo geral, mas em especial de seus
beneficios da assinatura paga.

O streaming se divide, essencialmente, em duas modalidades, de acordo com a possi-
bilidade ou ndo de intera¢do do usuario, as quais serdo apresentadas a seguir. Em suma, em
ambas as modalidades ndo ha o armazenamento de contetddo no dispositivo do usuario, que
apenas acessa os dados com a finalidade de reproduzir naquela oportunidade.

Streaming nao interativo

Essencialmente, consoante defende Marcio André Lopes Cavalcante (2017), no strea-
ming ndo interativo a atuacdo do usudrio é apenas passiva, de modo que ele apenas usufrui
das obras musicais transmitidas, seguindo a programagdo previamente definida pelo provedor
do servigo.

Também conhecida como simulcasting, webrddio, rddio online, ou internet radio, sendo
um servico de programacdo de radio através da internet, podendo ou ndo ter acesso off-line.
No streaming ndo interativo praticamente ndo hd intercambio entre o usudrio e o sistema, um
modelo que se assemelha as radios tradicionais, eis que o usudrio ndo possui liberdade para
escolher o que quer ouvir ou ver, estando adstrito a programacgdo previamente estabeleci-
da, ndo lhe sendo possivel pesquisar as musicas por conta prépria (WACHOWICZ; VIRTUOSO,
2018).

Desse modo, assim como na radio convencional, nesse modelo de streaming ao usudrio
apenas resta seguir a programacgao predefinida, sem que possa interferir diretamente na se-
guéncia de musicas a ser reproduzida, ou mesmo na eventual reprodugdo de pegas comerciais
em meio as obras musicais.

Desde seu surgimento, o streaming ndo interativo levanta questionamentos acerca do
impacto para as radios tradicionais, especialmente ante as similitudes guardadas por ambas
plataformas. Assim, tem-se ainda uma grande incerteza quanto ao futuro da radio frente a we-
brddio, havendo posicionamentos prevendo tanto a redugdo na produgdo da primeira, quanto
a coexisténcia entre ambas as modalidades, de forma harménica e complementar.

Este ultimo cenario se torna cada dia mais palpavel, especialmente considerando que
muitas empresas aproveitam por simplesmente transmitir seus conteldos através de ambas
plataformas, valendo-se do método tradicional para os ouvintes em aparelhos de radio, e da
transmissdo via internet para quem estd conectado a rede mundial de computadores, expan-
dindo seu alcance, ndo apenas quanto aos usuarios mas também quanto ao conteldo, eis que
através da internet também ha a possibilidade de interagdo através de video.

A despeito da incerteza quanto ao mercado futuro, ha no pais um crescente investimen-
to nessa seara, inclusive voltado para a produgdo de propagandas especificamente para esse
setor.

Essencialmente, os responsaveis elaboram uma programagao visando atender ao perfil
do publico almejado, negociando as licengas, inclusive através de contato direto com as grava-
doras, a fim de obter acesso as novas cangdes. Contudo, juntamente com essa inovagdo tem-se
as incertezas que dela decorrem, como, por exemplo, se a pratica de simulcasting, transmissao
simultanea da programagao de radio tradicional através da internet, gera a necessidade de
duplo adimplemento dos direitos autorais (VALENTE, 2016, p. 273-274).

Acerca do tema, Mércio André Lopes Cavalcante (2017, n.p.) entende que haverd sim a
necessidade de duplo pagamento, compreendendo o autor que “Segundo o art. 31 da Lei n.
9.610/98, para cada utilizagdo da obra literaria, artistica, cientifica ou de fonograma, é neces-
sdria uma nova autorizag¢do a ser concedida pelos titulares dos direitos”.

Diz o artigo 31, da Lei de Direitos Autorais (BRASIL, 1996), grifo nosso:
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As diversas modalidades de utilizagdo de obras literdrias,
artisticas ou cientificas ou de fonogramas sao independentes
entre si, e a autorizagdo concedida pelo autor, ou pelo
produtor, respectivamente, nao se estende a quaisquer das
demais.

Desse modo, a despeito da mera reproducdo da programacao de radio através da in-
ternet, em razao da dupla reproducdo e alcance a diferentes publicos, compreende-se haver a
necessidade de pagamento dos direitos autorais de forma distinta para cada forma de repro-
ducdo, cabendo ao ECAD a fiscalizagdo atinente ao tema.

Como exemplo de simulcasting, tem-se o programa Panico, da radio Jovem Pan, o qual
€ transmitido ao vivo, e simultaneamente através da internet, inclusive com transmissdo de
video; outro exemplo é a radio Mix, a qual realiza a transmissdo de sua programacao ao vivo
pela internet. Segundo Cavalcante (2017, n.p.) “na verdade, atualmente a maioria das radios
também possui sua versao web”.

Streaming interativo (on demand)

Se por um lado no streaming ndo interativo o usuario ndo tem a possibilidade de alterar
a ordem na reproducdo das musicas, do outro lado, had o streaming interativo, no qual o usua-
rio pode interagir com a transmissao, podendo eleger em qual ponto da obra deseja iniciar as
musicas, se enquadrando aqui a maior parte das atuais plataformas de streaming. Essa moda-
lidade também é denominada de webcasting ou streaming on demand.

Acerca do tema, Marcos Wachowicz e Bibiana Biscaia Virtuoso (2018, p. 05) compreen-
dem que:

O streaming on demand surge como um novo agente
intermediador na industria fonografica, funcionando ao
mesmo tempo como tecnologia e loja. E nesta modalidade
que surgem as maiores discussdes acerca da tecnologia, no
que toca a uma justa remuneragdo dos Direitos Autorais do
contetdo que estd sendo transmitido em tais plataformas.

Essencialmente, essa modalidade de streaming envolve uma plataforma de consumo
de musica por assinatura, com a finalidade de fornecer ao usudrio a op¢ao de escolher qual a
musica escutar, de qual modo, onde quiserem, de forma ilimitada e remota.

A bem da verdade, essa nova forma de ouvir musica acaba por diminuir o caminho entre
0 autor e o usudrio, eis que a prdpria plataforma é a loja e 0 meio para se ouvir, geralmente se
valendo do pagamento através de uma assinatura, embora haja também os servigos gratuitos,
nos quais a receita se da através da oferta de publicidade (VALENTE, 2016, p. 280).

Em geral os valores a serem cobrados por assinatura variam de acordo com o local da
matriz da empresa, bem como relacionam-se diretamente com os acordos realizados entre a
plataforma e as gravadoras. Desse modo, por certo a modalidade gratuita possui certas limita-
¢Oes se comparada a paga, até mesmo com a interatividade limitada, impossibilitando o usua-
rio de usufruir plenamente das possibilidades de interacdo ofertadas, e incluindo publicidades
para cobrir os custos de operacao.

Em regra, a principal intencdo das plataformas de streaming no fornecimento gratuito
de servicos é apresentar aos novos usudrios as funcionalidades ofertadas na versdo paga da
plataforma, como um atrativo para, futuramente, assinarem os servigos.

Interessante destacar que nessa modalidade de streaming fora encontrada uma alter-
nativa para os problemas de conectividade comuns no pais, através da oferta do contetdo
também de forma off-line, através do armazenamento do contelido no dispositivo do cliente, o
gue ndo se confunde com o download comum, ao passo em que o arquivo permanece codifi-
cado, e apenas pode ser executado pelo aplicativo do servigo de streaming e durante o periodo
pago, deixando de ter acesso ao arquivo quando cessa a assinatura contratada com a platafor-
ma; tal possibilidade é conhecia como duo delivery, streaming off-line, download ilimitado ou
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cache download. (WACHOWICZ; VIRTUOSO, 2018)

Ja existem diversas plataformas de streaming interativo atualmente, ndo apenas no Bra-
sil, mas em todo o mundo. Interessante destacar que somente o Spotify possui, segundo dados
mais recentes, cerca de 180 milhdes de usuarios ativos, dos quais cerca de 83 milhdes sdo
pagantes, um aumento de 40% se comparado ao ano de 2017. Convém salientar, ainda, que o
concorrente direto do Spotify, a Apple Music possuia em maio de 2017 aproximadamente 50
milhdes de assinantes.

O streaming e a gestao coletiva: distribuicdo ou execugao publica?

Consoante explanado, a gestdo coletiva dos direitos autorais incide sobre a execugao
publica de obras musicais, sendo esta conceituada na LDA, em seu artigo 68, como sendo a
utilizagdo de obras musicais, com a participagao do artista de forma remunerada ou ndo, ou
entdo mediante a reproducdo das obras, em um local de frequéncia coletiva, contando a lei
com um rol meramente exemplificativo.

O rol de locais considerados como de frequéncia coletiva encontra-se expresso no artigo
68, §32 da LDA (BRASIL, 1996), segundo o qual:

Art. 68. Sem prévia e expressa autorizacdo do autor ou titular,
ndo poderdo ser utilizadas obras teatrais, composicGes
musicais ou litero-musicais e fonogramas, em representagdes
e execugdes publicas. [...]

§ 32 Consideram-se locais de freqiiéncia coletiva os teatros,
cinemas, saldes de baile ou concertos, boates, bares, clubes
ou associa¢des de qualquer natureza, lojas, estabelecimentos
comerciais e industriais, estadios, circos, feiras, restaurantes,
hotéis, motéis, clinicas, hospitais, 6rgdos publicos da
administracdo direta ou indireta, fundacionais e estatais,
meios de transporte de passageiros terrestre, maritimo, fluvial
ou aéreo, ou onde quer que se representem, executem ou
transmitam obras literarias, artisticas ou cientificas. [...]

Segundo Michele Camargo e Isabel Gregori (2017), o conceito amplo e o rol com in-
findaveis possibilidades, demonstra o carater extremamente protetivo da LDA em relacdo aos
autores, especialmente em razdo do estabelecimento de presuncdes, contrarias a logica, do
que seria um local de frequéncia coletiva, como é o caso do quarto de hotel arrolado pela lei.

Diante desta protecdo legal e evolugdo tecnolégica que culminou com o streaming, tem-
se que a questdo acerca da necessidade de recolher ou ndo direitos autorais pelo seu gozo se
mostra de dificil resolucdo, de modo que diante da lacuna legislativa, coube ao Poder Judiciario
apreciar a questao.

Essencialmente, Mariana Giorgetti Valente atribui o problema a confusdo de conceitos
na LDA, e dificuldade de enquadrar os usos de obras musicais na internet; quanto ao tema,
tem-se que a Organizagao Mundial da Propriedade Intelectual — OMPI é rigorosa ao conceituar
a distribuicdo de obras musicais exclusivamente por meio fisico, ao passo em que a LDA abre
o leque, possibilitando a compreensdo de que sdo abarcadas também as distribuicdes digitais.
(VALENTE, 2016, p. 313-314)

Isso decorre, especialmente, do contido no artigo 29 da LDA (BRASIL, 1996), que em seu
inciso VIl traz que:

Art. 29. Depende de autorizagdo prévia e expressa do autor
a utilizagdo da obra, por quaisquer modalidades, tais como:

[...]

VIl — a distribuicdo para oferta de obras ou produgdes
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mediante cabo, fibra 6tica, satélite, ondas ou qualquer outro
sistema que permita ao usuario realizar a selegao da obra ou
produgdo para percebé-la em um tempo e lugar previamente
determinados por quem formula a demanda, e nos casos
em que o acesso as obras ou produgdes se faca por qualquer
sistema que importe em pagamento pelo usuario.

Desse modo, tem-se que confrontando a conceituacdo de exposi¢do coletiva de obra
musical frente ao streaming, tem-se o questionamento acerca de seu enquadramento dentre
as categorias de execugdo publica, o que se mostrou ndo ser de facil resolugdo, dividindo opin-
i0es a respeito.

O streaming como forma de execucao publica e o dever de recolher

os direitos autorais

Primeiramente, relevante destacar que a atuacdo do ECAD para a cobranca dos direi-
tos autorais refere-se exclusivamente a reproducdo em locais coletivos. Portanto, o dever de
recolher os direitos autorais ao ECAD restringe-se a execugdo publica de obras musicais, ca-
racterizadas em geral pelo envolvimento de dinheiro no evento, como através da cobranca de
ingressos ou outro tipo de pagamento.

0 envolvimento de dinheiro na producdo nao significa necessariamente que haver3 fi-
nalidade lucrativa, como seria o caso de um show, eis que também deverd haver recolhimento
de direitos autorais em razdo da execugdo publica. O envolvimento de dinheiro é uma mera
similitude presente nos eventos de execugdo publica de musicas.

Nesse sentido, tem-se como exemplo a realizagdo de uma festa de casamento, ndo ha
a cobranca de valores dos convidados, nem se visa o lucro; contudo, os noivos desembolsam
valores pela realizagdo da festa, e por haver a execu¢do de musicas de forma publica, haverd o
dever de recolher os direitos patrimoniais dos artistas ao ECAD.

Tem-se, portanto, que a cobranca dos direitos autorais decorre da execucdo das obras
musicais em um ambiente coletivo, ocasido em que sera ouvida por uma pluralidade de pes-
soas.

Quanto a execugdo em ambiente fisico ndo ha grandes controvérsias acerca da cobranca
dos direitos autorais, especialmente em razdo do rol trazido pela LDA em seu artigo 68, §32. A
discussdo atual repousa sobre a execuc¢do de obras musicais em um ambiente virtual, como é o
caso do streaming, eis que nao ha convicgdo acerca de sua natureza publica ou ndo.

Nesse sentido, tem-se que a sociedade internacional elaborou uma nova compreensao
acerca de como se caracterizaria a execuc¢do de obras musicais por meio da internet, tomando-
a por publica justamente em razdo do amplo alcance viabilizado pela rede mundial de com-
putadores.

Ndo obstante a compreensdo internacional, no Brasil o assunto ainda ndo se encontra
sedimentado, sendo fonte de discussdes junto a doutrina e jurisprudéncia. Em meados de
2003 ja se teorizava a legitimidade do ECAD para cobrar direitos autorais sobre a execugao de
musicas através da internet, iniciando-se a discussdo quanto ao download das midias, evolu-
indo para a execucdo através de streaming, interativo ou ndo. (VALENTE, 2016)

Em 2009, com a reforma da LDA e a significativa digitalizacdo dos conteldos artisticos,
a discussao ressurge, e assim, a polémica acerca do dever de adimplir direitos autorais junto
ao ECAD em razdo do streaming de musicas, o que para alguns representa um risco de tornar
obsoletos os contratos firmados antes da era digital ante ao risco de surgimento de um novo
fato gerador para a cobranca de direitos autorais.

Essencialmente, quanto a execugdo de streaming ndo interativo, em razdo da similitu-
de com as tradicionais radios, a caracterizacdo do dever de adimplir direitos autorais ndo se
mostra polémica. A discussdo elementar se restringe quanto a execugdo através do streaming
interativo, justamente por representar forma de execugdo diametralmente oposta a férmula
tradicionalmente adotada pelo radio, eis que o usuario tem o pleno dominio acerca do conte-
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udo a ser executado, bem como de sua ordem.

Tamanha a dificuldade na compreensdo acerca do cardter publico ou ndo do streaming,
0 assunto levou o Ministério da Cultura a realizar uma consulta publica acerca do tema, com a
finalidade de elaborar uma Instrugdo Normativa para estabelecer previsdes especificas acerca
da atividade e cobranga de direitos autorais no ambiente digital por associa¢cdes de gestao
coletiva e pelo ente arrecadador.

Importante considerar que ao tornar publica a discussao quanto a cobranga dos direitos
autorais, o Ministério da Cultura abriu-se aos pontos de vista das partes interessadas, oportu-
nizando a apresentagdo dos pros e contras acerca de tal cobranga.

No mais, com a elaborag¢do da Instru¢do Normativa n. 2, de 5 de maio de 2016, editada
pelo Ministério da Cultura, supriu-se uma omissao existente na LDA, o que se deve até mesmo
em razdo da evolugdo da tecnologia desde a edigao dela. Nesse sentido, a doutrina recebe mui-
to bem a instrugdo normativa, tanto em razao da normatizagao do adimplemento dos direitos
autorais no ambiente digital, quanto pela forma democratica com que o tema fora tratada.

Nao obstante, a questao tem um cunho mais profundo, eis que ndo havendo o adimple-
mento de direitos autorais em razao do streaming, o sistema se assemelhara a forma de distri-
buicdo adotada nos meios fisicos de distribui¢cdao do contetido.

Portanto, a questdo da cobranga de direitos autorais em razdo do streaming tem por
fundo a retribuigdao mais equanime dos direitos patrimoniais aos autores da obra, uma vez que
a féormula tradicional concentra os pagamentos na mado das gravadoras e editoras musicais.

O artigo 62, em seus §§12 e 22 da Instrugdo Normativa n. 2/2016, traz uma definicdo dos
valores e posturas da legislacdo acerca do grau de protegdo e incentivo a ser concedido aos en-
volvidos na industria da musica, regulamentando a cobranga de direitos autorais em razdo da
“transmissao com finalidade de fruicdo da obra pelo consumidor, sem transferéncia de posse
ou propriedade”.

Todavia, a mencionada cobranga pode ser compreendida como um duplo pagamento,
gue pode acabar por onerar demasiadamente o setor, “freando a expansao e cria¢do de novas
empresas produtivas no pais”. Ndo obstante, tal compreensdo se choca com os interesses dos
autores de obras musicais, interferindo em sua independéncia econémica e comercial frente as
grandes empresas do ramo, ndo auxiliando com os questionamentos acerca da transparéncia
na execuc¢do dos contratos de representagao firmados. (ESTEVES, 2016, n.p.)

Nesse compasso, tem-se que a possibilidade de arrecadagao de direitos autorais em
razao das execug0es via streaming pode representar uma nova fonte de renda aos autores inde-
pendentes, representando “incentivo a alforria da criagdo junto a intermediarios, fomentando-
se, via de consequéncia, a propria expansao da cultura livre com a inser¢ao de novos participes
em potencial na industria da musica”. (ESTEVES, 2016, n.p.)

Isso porque as grandes gravadoras e estudios detém um grande poder de decisdo junto
ao licenciamento das obras, tornando as plataformas de streaming reféns do sistema, que
também vitimiza os artistas. Isso se deve ao fato de os direitos de execugdo concentrarem os
lucros com as gravadoras, assim como ocorria na época das vendas por midias fisicas, sem que
houvesse uma transparéncia quanto aos valores e percentuais pagos.

Segundo as regras propostas pela instru¢do normativa, os valores devem ser calculados
através de contratos com as plataformas de execucdo, as gravadoras e as editoras musicais,
respeitando o numero de vezes que a obra é executada, e, por fim, dividindo-se os valores com
os artistas.

Nesse cendrio, diante da lacuna na legislacdo acerca do dever de arrecadar direitos au-
torais pelas execugdes musicais via streaming, o Poder Judiciario vem sendo provocado a deci-
dir quanto a existéncia de execuc¢do publica ou ndo no caso em concreto.

Visando melhor compreender o tema, merece destaque a jurisprudéncia das cortes su-
periores, em especial quanto aos entendimentos do Superior Tribunal de Justiga — STJ, por ser
a corte responsavel pela pacificagdo nos entendimentos atinentes a aplicacdo das leis federais.
A discussdao em questdo, atualmente se resume ao enquadramento ou ndo do streaming in-
terativo como forma de execugdo publica de mdusicas.

O ECAD se socorre do Judiciario sempre que compreender estar sendo prejudicada a



arrecadagdo de direitos autorais, em razdo da ndo observancia das hipéteses de recolhimento
inseridas na LDA, criando assim a consolidagdao de entendimentos no pais quanto a cobranga
em determinag0es locais.

Um desses casos levados a apreciacdo do Poder Judicidrio é o da Oi, no qual o ECAD
buscava o pagamento da Oi em razdo a veiculagdo, pela extinta Radio Oi, de programacgdo da
radio tradicional na internet.

Quanto ao caso em debate, Michele Camargo e Isabel Gregori (2017, p. 274) trazem

que:

A demanda originou-se a partir do ajuizamento de uma agdo
de cumprimento de preceito legal intentada pelo ECAD para
fins de obter, em sede de liminar, a imediata suspensdo da
execucdo de obras musicais, literomusicais e fonogramas por
parte da Oi, enquanto a mesma nao providenciasse a prévia
e expressa autorizacdo do autor. Para embasar seu pleito,
sustentou que a demandada permitia a reproducdo da radio
Oi FM por meio do seu site na internet, nas modalidades
simulcasting e streaming, alegando se tratar de execucgdo
publica de obras musicais, sendo devidos direitos autorais ao
ECAD.

O pedido foi julgado improcedente pelo juizo de primeiro
grau, que entendeu que as modalidades de simulcasting e
streaming ndo faziam nada além de reproduzir a programacao
da radio Oi via computador, sendo que a mesma ja pagava
direitos autorais pela sua programacdo, de modo que uma
nova cobranga por conta da reproducdo on line acarretaria em
um bis in idem.

Interposto recurso de apelacdo pelo ECAD, através do julgamento deste, o Tribunal de
Justica do Rio de Janeiro firmou o entendimento de que deveriam ser recolhidos os direitos
autorais pela Oi, em razdo do reconhecimento de que o webcasting se configuraria como ex-
ecucdo publica. Contudo, em sede de embargos de infringéncia, fora revertido o julgamento
para julgar totalmente improcedente a demanda.

Nao satisfeito com a decisdo prolatada, o ECAD interp6s o competente Recurso Especial
— REsp, e ao apreciar o caso, o STJ firmou entendimento de que o streaming em qualquer de
suas modalidades seria forma de execucdo publica, o que entdo justificaria a o recolhimento de
valores pelo ECAD nesse sentido, isso por meio do REsp n. 1.559.264/RJ. (BRASIL, 2017)

Em apreco ao julgado, Michele Camargo e Isabel Gregori (2017, p. 274) tecem as se-
guintes consideragdes:

[...] Ao proferir o seu voto, o Ministro Relator, Ricardo Villas
Bbas Cueva, considerou a internet enquanto um local de
frequéncia coletiva, enquadrando o streaming interativo como
modalidade da execugdo publica, tendo em vista o potencial
alcance de nimero indeterminado de pessoas a partir da sua
transmissao. [...]

O Recurso Especial foi provido pela maioria de oito votos que
se sobrepuseram a um vencido. O voto dissidente foi o do
Ministro Marco Aurélio, que trouxe preciosas contribuigdes,
a comegar pelo seu olhar sobre o meio virtual como um
meio ndo homogéneo, o que o levou a concluir que ndo
seria a mera existéncia de determinado dado no mundo
virtual que Ihe asseguraria sua publicidade. Para o Ministro,
o servigo de disponibilizagdo ao publico, via webcasting, de



obras transmitidas originariamente por meio de radiodifusdo
configura um novo servigo, autbnomo e distinto da
execugdo publica. Ndo obstante, reconheceu que, no caso
em tela, o pagamento da retribuicdo pretendida pelo ECAD
configuraria uma duplicidade, uma vez que a Oi FM ja pagava
a contraprestagdo pela comunicagdo ao publico por execugao.

Ou seja, o STJ reverteu o julgamento para considerar que a transmissdo de obras musi-
cais via streaming demanda recolhimento de direitos autorais, em razdo de ser compreendido
que haveria a execucao publica através dessa nova modalidade.

Outro ponto interessante a ser destacado é o fato de o julgamento ter sido precedido
de uma audiéncia publica, contando com a participagao de especialistas e demais interessados
no tema, o que gerou um amplo debate acerca do assunto, habil a formar um convencimento
qualificado dos ministros envolvidos no julgamento. (PIRES; ADOLFO, 2017)

Assim, em 08 de fevereiro de 2017, a 22 Turma do STJ proferiu o julgamento do REsp n.
1.559.264/RJ, com a seguinte ementa, grifo nosso:

RECURSO  ESPECIAL. DIREITO  AUTORAL. INTERNET.
DISPONIBILIZAGAO DE OBRAS MUSICAIS. TECNOLOGIA
STREAMING. SIMULCASTING E WEBCASTING.

EXECUCAO PUBLICA. CONFIGURACAO. COBRANCA DE
DIREITOS AUTORAIS. ECAD.

POSSIBILIDADE. SIMULCASTING. MEIO AUTONOMO DE
UTILIZACAO DE OBRAS INTELECTUAIS. COBRANGA DE
DIREITOS AUTORAIS. NOVO FATO GERADOR.

TABELA DE PREGOS. FIXAGAO PELO ECAD. VALIDADE [...].

4. A luz do art. 29, incisos VII, VIII, “i” IX e X, da Lei n2
9.610/1998, verifica-se que a tecnologia streaming enquadra-
se nos requisitos de incidéncia normativa, configurando-se,
portanto, modalidade de exploragdo econémica das obras
musicais a demandar autorizagdo prévia e expressa pelos
titulares de direito.

5. De acordo com os arts. 59, inciso Il, e 68, §§ 22 e 39, da
Lei Autoral, é possivel afirmar que o streaming é uma das
modalidades previstas em lei, pela qual as obras musicais
e fonogramas sdo transmitidos e que a internet é local
de frequéncia coletiva, caracterizando-se, desse modo, a
execugao como publica.

6. Depreende-se da Lei n? 9.610/1998 que é irrelevante a
quantidade de pessoas que se encontram no ambiente de
execugdao musical para a configuragdo de um local como de
frequéncia coletiva. Relevante, assim, é a colocagao das obras
ao alcance de uma coletividade frequentadora do ambiente
digital, que poderd, a qualquer momento, acessar o acervo ali
disponibilizado. Logo, o que caracteriza a execugdo publica de
obra musical pela internet é a sua disponibilizagdo decorrente
da transmissao em si considerada, tendo em vista o potencial
alcance de numero indeterminado de pessoas.
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7.0 ordenamento juridico patrio consagrou o reconhecimento
de um amplo direito de comunicagdo ao publico, no qual a
simples disponibilizagdo da obra ja qualifica o seu uso como
uma execugdo publica, abrangendo, portanto, a transmissao
digital interativa (art. 29, VII, da Lei n2 9.610/1998) ou qualquer
outra forma de transmissao imaterial a ensejar a cobranga de
direitos autorais pelo ECAD [...].

10. Recurso especial provido.

Entendeu-se, entdo, que a transmissdo via streaming, em suas modalidades webcasting
e simulcasting configuram-se execugdes publicas, sendo devidos, portanto, direitos autorais ao
ECAD em razdo destas.

Importante considerar que este entendimento fixado pelo STJ compreende que a ex-
ecugdo publica do streaming decorre justamente de seu potencial alcance quando disponibili-
zado pela internet, ao passo em que se tem um ambiente favoravel a execuc¢do simultanea em
diversos dispositivos, o que caracterizacdo a hipdtese de recolhimento de direitos patrimoniais
pelo ECAD, portanto.

Desse modo, a mera disponibilizacdo do conteddo na internet com a finalidade de re-
produgao seria suficiente para caracterizar hipdtese de recolhimento de direitos autorais.

Além da caracterizagdo da execugdo publica, no caso da simulcasting o pagamento de
direitos autorais é devido em razao de a transmissdo atingir publicos diferentes, ao passo em
gue a transmissao de radio é acompanhada por um segmento, enquanto a via internet atinge
outro publico.

Consideragoes Finais

Com a evolucdo da complexidade das relagdes sociais e culturais, e aimensiddo do am-
biente digital, tornou inimaginavel a ado¢do de um modelo de gestdo individual de interesses
dos titulares de direitos autorais.

Por tal motivo, surge a gestdo coletiva dos direitos autorais, que foi a forma encontrada
por seus titulares para se organizarem frente aos usuarios de suas obras, e assim perceberem
as quantias atinentes aos seus direitos autorais em decorréncia da exposi¢do publica de suas
obras. Assim, no Brasil o ECAD é o Unico responsavel por fiscalizar, arrecadar e distribuir os
direitos autorais decorrentes da exibicdo publica de obras musicais, repassando os valores re-
colhidos aos seus respectivos titulares, o qual deve ser representado por uma das associagoes
que integram o ECAD.

Ja o streaming funciona essencialmente como uma distribui¢do online de dados, sem a
necessidade de que o usuario armazene conteudo de forma prolongada em seu dispositivo, a
discussdo atual quanto aos direitos autorais frente ao streaming repousa justamente sobre a
sua caracteriza¢do como sendo de natureza de execugdo publica ou ndo, e consequentemente
na gestdo coletiva dos direitos autorais.

0 streaming se divide, essencialmente, em duas modalidades, de acordo com a possi-
bilidade de interacdo do usuario, sendo o streaming nao interativo (simulcasting ou webrddio)
e o interativo (webcasting ou on demand). Na modalidade de streaming ndo interativo, ha
certa similitude com as tradicionais radios, na qual o usuario houve a uma lista pré-definida
de musicas sem que possa escolher o que ird ouvir; justamente pela similaridade com a radio
tradicional, ndo hd grandes discussdes quanto a sua natureza publica.

A discussdo quanto a existéncia de execucdo publica se foca na modalidade de strea-
ming interativo, justamente por representar forma de execugdo oposta a formula tradicional-
mente adotada pelo radio, eis que o usuario tem o pleno dominio acerca do conteudo a ser
executado, bem como se sua ordem.

Apds diversas discussdes a respeito do tema, houve a preocupagdo do judicidrio em
determinar os conceitos referentes ao ambiente digital, nesse sentido, o STJ firmou entendi-
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mento de que o streaming, em suas modalidades webcasting e simulcasting configuram-se
execucg0es publicas, sendo devidos, portanto, direitos autorais ao ECAD, tal conclusdo decorreu
do fato de a disponibilizagdo da musica ocorrer na internet, com potencial de alcance indeter-
minado de pessoas.

A decisdo do STJ tem por base que o uso da musica por um usuario ndo impede que
outro a ouca simultaneamente, o que configuraria um multiplo gozo da obra, viabilizado em
razao da internet e de sua auséncia de limitagdes tal qual o gozo fisico das obras. Compreende-
-se, portanto, que o STJ decidiu acertadamente, eis que a cobranga de direitos autorais para as
transmissdes via streaming devem ser reconhecidas como execugdes publicas, gerando assim
o dever de recolher direitos patrimoniais junto ao ECAD.

Desse modo, em aprego ao problema exposto, tem-se que a execugdo fonografica atra-
vés de streaming deve ser compreendida como execucdo publica, e sua arrecadac¢do deve se-
guir o sistema de gestdo coletiva adotado no Brasil, de modo que a arrecadagado seja realizada
tal qual para as demais formas de execug¢do com publico indeterminado, a exemplo do Spotify
e da Apple Music.
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