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Introduccion

El estudio de la traduccion de canciones es un area que posee un desarrollo académico
aun incipiente. Es posible encontrar un volumen mayor de investigaciones sobre traducciones
de distintos tipos de canciones de lengua oral a otra lengua oral, tales como éperas, musicales
y canciones populares (BOSSEAUX, 2011). Sobre la traduccion de canciones de una lengua oral
a una lenguas de sefias existen menor volumen de estudio (MALER, 2015; RIGO, 2013, 2019,
2020ay 2020b). Hasta el momento, no encontramos ninguna investigacién sobre la traduccién
de canciones del espafiol a la Lengua de Sefas Argentina (LSA).

En este marco, el objetivo principal de este trabajo es realizar una primera apro-
ximacién al estudio de la traduccion directa del himno nacional argentino a la LSA.!
Analizamos especificamente la traduccién del himno nacional a la LSA? que fue apro-
bada como la primera version de la comunidad Sorda nacional en el afio 2018 en la
Asamblea General de la Confederacion Argentina de Sordos (CAS).® Asimismo, cabe
aclarar que los autores de este texto somos una parte del equipo encargado de la
creacion de dicha version, por lo que nuestra aproximacién constituye una forma de
autorreflexion y analisis respecto de nuestra propia producciéon como traductores.

Desde esta perspectiva, sostenemos que nuestro propdsito principal no ha sido ni ex-
plicar ni ensefiar la letra del himno, sino que apostamos por una busqueda estética, cuestion
que posee un desarrollo muy incipiente en el area de la traduccién de/a la LSA. Asimismo, la
originalidad de esta produccion es que fue creada por iniciativa y por la activa participacién de
miembros de la comunidad Sorda a la que, salvo uno de los miembros, pertenecemos. Realiza-
mos una traduccion artistica audiovisual del himno nacional argentino, lo que supone trasladar
una produccion estética de un idioma y una cultura de origen a un idioma y una cultura de
destino, intentando crear una experiencia estética o artistica adecuada a la lengua y la cultura
meta, mas que meramente transmitir informacién o conocimiento sobre un tema especifico
(cuestiones mas relacionadas con la traduccidn técnica o traduccidn especializada).

El objetivo del presente articulo es analizar algunos de los desafios y las decisiones que
hemos tomado en la traduccién a la LSA como forma de apropiacién del himno nacional desde
un contexto especifico y para un publico destinatario sordo, que posee sus pautas culturales,
sus habitos y tradiciones como parte de la comunidad Sorda, pero que también comparte algu-
nas practicas culturales y tradiciones como parte de la sociedad argentina.

En primer lugar, nos detenemos en algunos puntos fundamentales de la historia del hi-
mno nacional argentino, incluyendo versiones, apropiaciones y traducciones que se han hecho
de esta cancion. En segundo lugar, damos informacidn relativa al origen de nuestro proyecto
de traduccion directa del himno nacional a la LSA, como asi también de las etapas que lleva-
mos adelante para poder crear esta version. En tercer lugar, nos detenemos en los desafios
que surgieron en el proceso de traduccion de la cancidn patria en la dimension musical y en la
dimension linglistica. Por ultimo, realizamos un andlisis contrastivo que permite comprender
las decisiones que tomamos para crear una version artistica en la LSA.

Estado de la cuestion

Un breve recorrido histdrico sobre el himno nacional argentino

En esta seccidn, realizamos un breve recorrido histérico, siguiendo principalmente la
investigacion que realiza Esteban Buch (1994), sobre el origen del himno nacional argentino
(2.1.1), las influencias en la letra y la musica del himno (2.1.2) y la version original y actual del
himno (2.1.3).

1 Sostenemos que es una traduccion directa en tanto, salvo un integrante, los miembros del equipo de traduccién
son personas Sordas cuya lengua primera es la LSA.

2 Enlace a la traduccion: https://www.youtube.com/watch?v=keYQOmvsq00

3 La Confederacion Argentina de Sordos (CAS) es el organismo que representa a nivel nacional los intereses de las
personas Sordas argentinas. Sus representantes son personas Sordas elegidas democraticamente por las entidades
afiliadas, es decir, las asociaciones de personas Sordas del pais. A su vez, la CAS es miembro de la Federacion
Mundial de Sordos (WFD, por sus siglas en inglés).
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El origen

Lo que hoy se conoce como el himno nacional argentino fue aprobado el 11 de mayo
de 1813 por la Asamblea General Constituyente. Ese dia se aprueba la letra de una “marcha
nacional”, escrita por Vicente Lépez y Planes (1784-1856), quien es miembro de la Asamblea
y no cobra por esta tarea. Al otro dia de su aprobacidn, se envia la letra, sin musica todavia, a
todas las provincias. Luego, el musico cataldn Blas Parera (1777-c. 1830) se encarga de compo-
ner la musica.

El objetivo principal de esta marcha patridtica era el de inspirar el “inestimable caracter
nacional” (BUCH, 1994, p. 16). Ahora bien, ¢qué es la Nacion en el afio 1813? Vale recordar
que tres afios antes se habia producido la primera revolucidn contra la Corona espafiola (25
de mayo de 1810) y que recién tres afios mds tarde iba a producirse la declaracién de la Inde-
pendencia (9 de julio de 1816). La marcha patridtica surge en un momento en el que aun no
se encontraba definida nuestra identidad como Nacién. Hay una ambigliedad identitaria en
la que se juegan distintas identidades provinciales, una identidad en el marco del proyecto
americanista bolivariano y una incipiente identidad como Nacidn. En este contexto, la marcha
patridtica es un simbolo que pretende constituir un nuevo ritual civico nacional y, asi, contri-
buir a la construccion de esa nueva identidad nacional.

Especificamente, la aprobacidn de la marcha por parte de la Asamblea forma parte de
un proceso de sustitucion de simbolos provenientes del periodo colonial, bajo la dominacién
de la Corona espafiola. En 1810, los criollos toman el poder. Tomar el poder es también co-
menzar a regir la circulacion de discursos e imagenes y hacerse cargo de todos los aspectos
ritualizados de la vida civica. De esta manera, los simbolos y festejos se vuelven elementos de
la lucha interna. Entonces, se crean canciones, poemas y otras demostraciones artisticas que
apoyan a los revolucionarios; comienzan a conmemorarse fechas (por ejemplo, se comienza
a celebrar el 25 de mayo); comienza a realizarse un registro publico de hechos histéricos y el
culto a los héroes revolucionarios. En este marco, se aprueba lo que hoy se conoce como el
himno nacional argentino.

El himno, compuesto por Vicente Lopez y Planes con musica de Blas Parera, no es el pri-
mer intento de creacidn de un simbolo patridtico: hay una serie de marchas anteriores. Enton-
ces, ipor qué el himno de Lopez y Parera ha trascendido mientras que los demds cayeron en el
olvido? En la constitucion y consolidacion del himno de Lépez y Parera se observa la decision
politica y el poder de miembros de la Asamblea del afio XllI. Las canciones patridticas creadas
sin intervencion del gobierno, o creadas por gobiernos anteriores que perdieron poder, se fue-
ron perdiendo en el tiempo.

Influencias en la letra y la musica del himno nacional

Como antes mencionamos, Vicente Lopez y Planes es un politico comprometido con la
causa revolucionaria. Al igual que otros miembros de la Asamblea del afio Xlll, Vicente Lépez
y Planes toma elementos de la tradicion revolucionaria francesa para su pensamiento politico,
como los principios de igualdad, razén y fraternidad. Esta influencia no solamente se observa
en sus acciones, medidas y discursos, sino también en los simbolos que crearon para el na-
ciente Estado Nacion. Por ejemplo: el gorro frigio del escudo argentino ha sido tomado de un
emblema republicano francés.

En estrecha conexidn con la influencia de las ideas politicas de la Revolucién Francesa,
desde el punto de vista artistico Vicente Lopez cultivd una forma de neoclasicismo, que estaba
de moda en su época. El neoclasicismo es un movimiento artistico que cobré fuerza en Europa
luego de la Revolucién Francesa y que fue adoptado en las formas de produccidn estética de
los revolucionarios de América. Estas producciones artisticas retomaban contenidos vincula-
dos con los principios iluministas, el republicanismo y la lucha contra la tirania. En la escritura,
los textos neoclasicos eran escritos con un lenguaje poético altamente codificado y cargado
de referencias al mundo grecolatino antiguo. En este contexto, Vicente Lépez y Planes, como
lector y poeta aficionado, era un apasionado de los poemas épicos de Homero y Virgilio.
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Por otra parte, el compositor de la musica, Blas Parera, nacido en Barcelona, realizd
una composicién musical Unica. Desde el punto de vista musical, el himno de Parera es dificil
de encuadrar genéricamente, en tanto toma elementos de la musica religiosa, de la musica
militar y de la dpera italiana, sin hacer ni musica religiosa ni musica militar ni dpera. Aunque se
llamé “marcha patridtica”, en realidad, no es una marcha porque no posee un ritmo constan-
te, es decir, falta la cadencia de los tambores que marca la forma de marchar de los soldados.
Tampoco puede encuadrarse en un himno religioso. Sélo el tono inicial se asemeja. Tampoco
es una Opera, aunque en algunas partes se observan reminiscencias a la dpera italiana. Es un
himno patridtico revolucionario con caracteristicas Unicas, cuyo antecedente mas cercano es
La Marsellesa.

La version original y la version actual del himno nacional

Como parte de decisiones del gobierno, en la historia han existido dos versiones oficia-
les del himno nacional argentino: la version original y la versidn actual. La primera es la version
aprobada por la Asamblea del afio XllI con las composiciones originales de Lopez y Parera. La
segunda es una versidn corta que se aprobd a principios del siglo XX y constituye el simbolo
oficial de la Republica Argentina hasta el dia de hoy. Mientras cantar la version original llevaba
aproximadamente 20 minutos, cantar la actual lleva aproximadamente 4 minutos.

En su version original, la letra es un poema de nueve estrofas y un coro, escrito en oc-
tavas decasilabicas. Esas nueve estrofas configuran el relato de un combate y una victoria. Las
estrofas marcan una temporalidad del relato que es cortada por el coro, que marca la intem-
poralidad, lo eterno.

Siguiendo el andlisis de Buch (1994), en la version original del himno la voz poética
construye dos identidades opuestas: el pueblo argentino y los tiranos espafioles. El pueblo ar-
gentino se construye como la encarnacion de lo humano, mientras que los espafioles se cons-
truyen como una entidad animalizada. Por ejemplo, en la estrofa inicial de la version original,
los espafioles aparecen animalizados con la figura de un ledn, que es un animal relacionado
con el estandarte de la Corona espafiola.* Esta construccion se mantiene en distintas partes
del himno original. Por dar sélo algunos ejemplos, son concebidos como fieras (estrofa 4: “éNo
los veis devorando qual fieras/ Todo pueblo que logran rendir?“) y como “tigres sedientos de
sangre” (estrofa 5).

Asimismo, en la version original el pueblo argentino nuclea valores positivos (grandeza,
valentia, etc.), mientras los tiranos agrupan cualidades altamente negativas: son envidiosos,
viles, vengativos y crueles. Desde el punto de vista politico, el enemigo aparece conceptuali-
zado como el “tirano”, “invasor”, “opresor de la Patria”. En los tres casos, se hace referencia a
un poder ilegitimo.

En el afio 1900 el gobierno nacional, cediendo a las presiones de los inmigrantes es-
pafioles asentados en la Argentina elimina las partes “anti-espafiolas”. La versién corta del
himno nacional queda, entonces, compuesta por una Unica estrofa y un coro. La estrofa esta
formada por los primeros cuatro versos de la estrofa original y los cuatro versos finales de la
novena estrofa original® y se mantiene el coro.®

En la version actual, entonces, hay una introduccién instrumental que dura 23 compases
(1/3 de la obra). Cuando se dice “oid mortales”, hace mas de un minuto que se esta oyendo la
musica. En esta introduccidn instrumental hay una solemnidad inicial, cercana a lo religioso, y
luego hay un cambio a un ritmo mas acelerado que evoca una batalla. Luego, la voz entra en
escena para cantar los ocho versos que componen la estrofa Unica. A continuacién, hay una

4 Estrofa inicial de la versidn original: Oid, mortales, el grito sagrado / iLibertad, libertad, libertad! / Oid el ruido
de rotas cadenas / ved en trono a la noble igualdad / Se levanta en la faz de la tierra / una nueva gloriosa nacion /
coronada su sien de laureles / y a sus plantas rendido un Ledn.

5 Estrofa 9 del himno nacional original: Desde un polo hasta el otro resuena / de la fama el sonoro clarin, / y de
América el nombre ensefiando / les repite, mortales, oid: / Ya su trono dignisimo abrieron / las Provincias Unidas
del Sud /Y los libres del mundo responden: / Al gran Pueblo Argentino, salud.

6 Coro del himno nacional argentino: Sean eternos los laureles / que supimos conseguir / coronados de gloria
vivamos / o juremos con gloria morir.
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segunda parte instrumental de alrededor de 22 segundos. Por lltimo, se canta el coro.

Apropiaciones y traducciones del himno nacional argentino

En esta seccién, en 2.3.1 presentamos una seleccion de lo que Chartier (2000) denomi-
na apropiaciones. En base a Buch (2994, 2008) y Cardoso y Paiva (2016), presentamos algunas
apropiaciones que tanto representantes del Estado como artistas y/o movimientos politicos
han hecho del himno nacional argentino a lo largo de distintos momentos histéricos. En 2.3.2.
mostramos algunas traducciones que se han hecho del himno a otras lenguas del territorio
argentino.

Algunas versiones y apropiaciones del himno

A lo largo de la historia, el himno nacional argentino ha sido un simbolo patrio muy
prolifico en las batallas por las (re)configuraciones de la identidad nacional (BUCH, 1994, 2008;
CARDOSO; PAIVA, 2016). Por este motivo, siguiendo a Chartier (2000), tanto los distintos mo-
vimientos, grupos y comunidades se han apropiado del himno nacional desde sus contextos
histéricos especificos, sus pautas culturales, sus hdbitos y tradiciones. Si bien a partir de 1900
la letra y la musica oficial del himno no ha variado sustancialmente, si se han reconfigurado
las practicas en las que se renueva el rito patridtico. Desde el punto de vista estatal, cada
proyecto politico ha buscado apropiarse de este simbolo patrio, al reinterpretarlo a partir de
sus propias propuestas del ser nacional. Desde el punto de vista de la ciudadania, el himno ha
sido frecuentemente apropiado como elemento de disidencia, de resistencia o de disputa ante
interpretaciones mas o menos hegemanicas de la identidad nacional.

Por ejemplo, en el marco de los festejos por el Centenario de la Revolucién de Mayo en
1910, la oligarquia nacionalista gobernante presentd al pais como la nacidn-potencia del sur, a
través de fastuosas celebraciones que tenian como protagonista al himno nacional argentino.
En ese momento, se presentaron mdultiples versiones de la partitura creadas especialmente
para ser cantadas por coros escolares y en actos publicos. En contraposicion, las corrientes
anarquistas, que resistian al proyecto politico de la oligarquia nacionalista de ese periodo, cre-
aron una version propia. El himno anarquista utiliza la misma musica, pero su letra constituye
una reescritura, que muestra una identidad anarquista disidente.

Otro ejemplo puede verse en las apropiaciones que hicieron del himno los militares de
la dltima dictadura civico-militar argentina (1976-1983). Los militares reglamentaron la forma
de cantar el himno en las escuelas. En esta época, siempre que se cantara el himno, los asisten-
tes debian permanecer de pie y en posicidén de firmes. Asimismo, todos los asistentes debian
cantar obligatoriamente el himno. Esta norma actud con el propdsito de homogeneizar los
modos de ser nacional, en linea con el posicionamiento ideoldgico castrense. Como forma de
resistencia, cuando las madres de Plaza de Mayo comenzaron sus rondas, en plena dictadura
civico-militar, se introdujo una novedad: las madres no cantaban el himno nacional (BUCH,
1994, p. 140). Esto no tenia precedentes, en tanto hasta el momento los distintos actores po-
liticos (agrupaciones politicas, militares, Iglesia, sindicatos, manifestantes, etc.) nunca habian
dejado de entonar la cancion patria.

Asimismo, en torno a esta época, existen varias producciones artisticas que reescriben
el himno nacional como forma de resistencia. Por ejemplo, Lednidas Lamborghini (1975) rea-
liza una reescritura del himno en un poema del libro E/ Risefior. En este poema, el autor hace
foco en “la identidad que se rompe”. Ya no hay sonidos lingliisticos, ni gesta épica de un pueblo
que se libera, sino ruidos inarticulados e incomunicacion.

Ya en el retorno de la democracia, el himno nacional habia quedado tan asociado a las
practicas autoritarias impulsadas por la dictadura, que se observan multiples manifestaciones
en aquel momento que asociaban el canto del himno nacional con sentimientos negativos.’
Para que hubiera una nueva interpretacién del himno, alejada del autoritarismo de la época
dictatorial, hizo falta la combinacién de un incidente en un evento deportivo internacional y un

7 Por ejemplo, en la primera escena de la pelicula argentina “La historia oficial” (PUENZO, 1985), ganadora del
premio Oscar a la mejor pelicula extranjera, unos alumnos cantan el himno nacional de forma desganada y burlona.
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reconocido musico de rock argentino.

El incidente deportivo ocurrié durante el Mundial de Futbol Masculino de 1990 en ltalia.
En el partido final, una parte de la hinchada silbd el himno nacional argentino, lo cual generé
una reaccion de cdlera por parte del lider de la seleccién argentina, Diego Maradona, como asi
también de la opinidn publica nacional e internacional. Como forma de reparar el ultraje recibi-
do durante el Mundial, ese mismo afio el musico argentino Charly Garcia creé una version rock
del himno nacional argentino (GARCIA, 1990).2 Esta versién rock generé un gran escandalo en
aquella época, en tanto ciertos sectores conservadores la consideraron un atentado a la inte-
gridad del simbolo nacional. De hecho, apenas se hizo publica, esta version fue denunciada en
la justicia por ultraje al himno nacional. La justicia desestimé esta denuncia porque consideré
gue no habia delito.

Antes de la versidn de Charly Garcia, no existian versiones del himno que no estuviesen
a cargo de bandas militares. Estas versiones militares solian cantarse en el dmbito escolar, en el
ambito deportivo y en actos publicos del Estado. Lo cierto es que la versidn rock de Charly Gar-
cia logré que muchas personas comenzaran a tener otro acercamiento a la cancién patria, en
tanto comenzaron a escucharla en contextos diferentes, es decir, en dmbitos privados, como el
hogar, conciertos de rock, entre otros espacios.

Luego de la versidn de Charly Garcia, otros musicos comenzaron a hacer sus propias
versiones del himno nacional, que inclusive fueron incorporadas en actos oficiales de distintos
gobiernos. Por ejemplo, en el aifio 2010, en los festejos oficiales del Bicentenario de la Revolu-
cién de Mayo se hicieron nuevas versiones de himnos patrios, a cargo de artistas que trabajan
distintos géneros y estilos musicales (rock, cumbia, pop, folklore, etc).?

Algunas traducciones del himno a lenguas del territorio argentino

Las comunidades lingliistico-culturales minorizadas del territorio argentino también han
dado su batalla por la (re)configuraciéon de la identidad nacional a partir del himno nacional
argentino. En estos casos, en la apropiacion del simbolo también se juega la cuestion de la
traduccion a lenguas minorizadas de nuestro territorio. Si bien hasta el momento no hemos en-
contrado estudios que analicen traducciones del himno nacional a lenguas del territorio argen-
tino, si sabemos que actualmente existen distintas traducciones a lenguas de distintos pueblos
originarios y que, inclusive, hay provincias argentinas que poseen versiones oficiales del himno
nacional en las lenguas oficiales provinciales (Virginia Unamuno, comunicacion personal). Por
ejemplo, el Chaco tiene versiones oficiales en las lenguas moqoit, gom y wichi.

Ademas de traducciones a lenguas de pueblos originarios, en la actualidad existe un
numero importante de propuestas artisticas que han realizado versiones sefiadas del himno
nacional argentino. Las versiones mas conocidas son aquellas que han popularizado cantantes
como Patricia Sosa (2010). Estas producciones audiovisuales mas conocidas suelen ser creadas
por personas oyentes que no tienen contacto directo con personas Sordas ni con organiza-
ciones sociales de la comunidad Sorda argentina. Por este motivo, este tipo de producciones
suele desconocer cuestiones bdasicas de la lengua y la cultura sorda. Por ejemplo, suele haber
problemas en la denominacién de la LSA, que muchas veces es nombrada por su modalidad de
transmision (lengua de sefias) o bien se utilizan términos erréneos (lenguaje de sefias, lenguaje
de sordos, etc.). En estas producciones, se observa que la letra del himno en espafiol se canta
y se acompafia simultdneamente de sefias de la LSA que traducen palabra por palabra la letra
del himno. Esto es: son traducciones literales del himno nacional que mantienen la estructura

8 Para ello, el artista hizo algunos cambios en la melodia y ejecutd la pieza en piano, guitarra eléctrica y bajo. Si
bien no modificé la letra, introdujo algunas inflexiones expresivas y modificaciones en el tono que dan cuenta de
cierto caracter subjetivo de la interpretacion (BUCH, 2008). Por ejemplo, la inflexion en ciertas partes se asemeja a
un quejido, que marca cierto sufrimiento existencial frente a la realidad nacional presente y pasada.

9 Algunas de estas nuevas versiones despertaron criticas por parte de sectores conservadores, como es el caso
del himno a Sarmiento interpretado por Kevin Johansen, un musico de rock y pop, y Pablo Lescano, un musico
de cumbia villera. Estas criticas ponian reparos en particular en si estaba bien que Lescano, representante de un
género popular, reversione una cancion patria.
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gramatical de la lengua de origen, lo que se denomina espafiol sefiado.™ Lo cierto es que, por
mds bienintencionadas que sean las propuestas, la no participacidn de personas Sordas, el
desconocimiento de cuestiones basicas respecto de la lenguay la cultura sorda y la inexistencia
de proyectos de traduccion con métodos, técnicas y estrategias de traduccidn adecuadas al
tipo de traduccidn, la finalidad y el publico, han generado en la actualidad una profunda pre-
ocupacidn y malestar en muchas personas Sordas argentinas. Esto ocurre porque evallan que
el sefiado es mas un adorno visual pensado para personas oyentes que no conocen la lengua
de sefias del pais y que perpetla creencias populares erréneas sobre las lenguas de sefias y la
cultura sorda, que una traduccion pensada especificamente para personas Sordas. Esta preo-
cupacién también se observa en miembros de comunidades Sordas de otros paises (RESPETO
POR LA LS, 2020).

También existe una gran cantidad de producciones audiovisuales realizadas por o para
instituciones publicas, como escuelas, universidades o municipios, o bien realizadas en forma
particular por individuos. La mayoria de estas producciones mantienen la misma forma de tra-
duccidn literal recién comentada.™ No obstante, si es posible identificar algunas versiones que
realizan propuestas de traduccion a la LSA utilizando metodologias que respetan la gramatica
de la lengua meta (la LSA) y que buscan lograr un efecto homélogo al de la lengua fuente (es-
pafiol), como es el caso de la traduccion realizada por el Grupo de Instructores de LSA (GILSA)
de la Asociacién de Sordos de Mendoza (ASM) (2010) y de la Universidad Nacional de Cuyo
(2015).

Por ultimo, cabe observar que en el transcurso de los Ultimos diez afios ha habido un
creciente interés por parte de personas Sordas y de asociaciones de personas Sordas por el hi-
mno nacional argentino. Este interés ha llevado a que personas y organizaciones de la comuni-
dad Sorda argentina comiencen a reflexionar, debatir e implementar propuestas de traduccion
del himno nacional a la LSA, entre los que se encuentra nuestro propio proyecto, que surge en
el afio 2012 y que analizamos en la presente investigacion.

La traduccion de canciones a la LSA

La investigacién sobre la traduccion de canciones es un area que posee un desarrollo
académico aun incipiente. Es posible encontrar estudios sobre traducciones de distintos tipos
de canciones de una lengua oral a otra lengua oral, tales como 6peras, musicales y canciones
populares (BOSSEAUX, 2011). También existen algunos trabajos que abordan la traduccién de
canciones de una lengua oral a una lenguas de sefias (MALER, 2015; RIGO, 2013, 2020a y
2020b). No obstante, hasta el momento no encontramos ninguna investigacion sobre la tra-
duccidn de canciones del espafiol a la Lengua de Sefas Argentina (LSA).

En particular, un antecedente importante del presente trabajo es la investigacion que
Rigo (2013) desarrolla en torno a la traduccidn de tres tipos de canciones del portugués a la
Libras, entre las que incluye el himno nacional de Brasil. La autora entiende que el texto fuente
en las traducciones de musica comprende tanto signos verbales como no verbales. Los signos
verbales se refieren a la lengua de la letra de la cancidn (lengua fuente); los no verbales refie-
ren a elementos semidticos de la musica (ritmo, melodia, armonia, timbre, etc) y las cualidades
acusticas (altura, intensidad, duracion, etc). Asimismo, Rigo considera que una traduccion de
musica hacia una lengua de sefias implica el didlogo de dos tipos de traduccidn: la traduccidn
interlingiistica y la traduccidn intersemidtica. Y sostiene que inclusive puede considerarse un
tercer tipo de traduccion: la traduccién intermodal. Por lo tanto, la traduccidon de una cancidn
a una lengua de sefias puede entenderse como un complejo proceso en el que se intersectan
distintos elementos linglisticos, semidticos y modales con un objetivo artistico (que es muy

10 Siguiendo a Aubert (1998, p. 136), entendemos la traduccidn literal como sinénimo de traduccion palabra
por palabra. En estos casos, si se compara el segmento del texto fuente y el segmento del texto meta, se observa:
(i) el mismo numero de palabras que se encuentran en (ii) el mismo orden sintdctico. Estas palabras emplean (iii)
las mismas clases de palabras y (iv) las elecciones léxicas pueden ser descritas como sinénimos interlingtiisticos.
11 Existen tantas producciones audiovisuales que resulta imposible mencionarlas a todas. (Algunos ejemplos:
MUNICIPALIDAD DE CORDOBA, 2017; MUNICIPALIDAD DE CORRIENTES, 2018; MUNICIPALIDAD DE GENERAL
PUEYRREDON, 2013).
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diferente a otros contextos de interpretacion-traduccidon en ambitos como el juridico, el mé-
dico o el educativo) y que apunta a un publico sordo. En este marco, Rigo (2013) identifica y
compara los recursos de traduccion utilizados por personas Sordas sefiantes y por personas
oyentes sefiantes, para encontrar cudles de los recursos utilizados por personas Sordas pueden
contribuir a las traducciones de las personas oyentes. La metodologia de este trabajo se basa
en un mapeo compuesto por cinco categorias de recursos (lingiisticos, extralingliisticos, tras-
lacionales, audiovisuales y escenogréficos) identificados en videos de tres tipos de canciones
(religiosas, populares e himnos) traducidas a la Libras.

Presupuestos tedrico-metodoldgicos

En el presente estudio, consideramos que la traduccién del himno nacional a la LSA es
un tipo de traduccidn artistica audiovisual, que supone trasladar una experiencia artistica entre
lenguas en distinta modalidad y que integra elementos sonoros y de la modalidad visual. En
este sentido, incluye tanto elementos lingliisticos (LSA) como no lingiisticos (como ilustracio-
nes animadas).

En este trabajo analizamos la traduccidn del himno que nosotros mismos realizamos.
El objetivo es reflexionar y explicitar la forma en la que nos apropiamos del himno nacional
argentino. Para ello, seguimos el concepto de apropiacidon que propone Chartier (2000). En
la historia, las distintas comunidades se han apropiado de producciones culturales, como el
himno nacional, a las que les han atribuido sentidos que no necesariamente coinciden con los
del autor. Es decir, existen distintas maneras de leer esas producciones culturales por parte de
sujetos y comunidades. Esto implica, por un lado, una libertad por parte de estos sujetos y co-
munidades, que desplazan y subvierten lo que la produccion intenta imponer y, por otro lado,
ciertas restricciones. La libertad en las formas de leer nunca es infinita, sino que esta sujeta a
las capacidades, las convenciones, los hdbitos y las practicas de estas comunidades, que se van
transformando en el tiempo y en el espacio. “Segun los tiempos y los lugares, seguin los obje-
tos leidos y las razones de la lectura, los gestos cambian. Se inventan nuevas actitudes y otras
desaparecen” (CHARTIER, 2000, p. 51).

Dado que es una primera aproximacidn exploratoria, realizamos un abordaje de la tra-
duccidn del himno nacional argentino a la LSA teniendo en consideracidn dos grandes ejes:
la dimensién musical y la dimensidn lingliistica. Nos centramos especificamente en analizar
algunos los desafios y las decisiones que hemos tomado en la traduccién a la LSA como forma
de apropiacidn del himno nacional desde un contexto especifico y para un publico destinatario
sordo, que posee sus pautas culturales, sus habitos y tradiciones como parte de la comunidad
Sorda, pero que también comparte algunas prdcticas culturales y tradiciones como parte de la
sociedad argentina.

Analizamos concretamente algunos desafios y decisiones tomadas a la hora de tradu-
cir el himno nacional, para brindar elementos que justifiquen que hemos intentado apropiar-
nos de esta produccion cultural en clave intercultural. Es decir, hay una blsqueda por hacer
confluir en el mismo simbolo tanto una identidad nacional intercultural como una identidad
linglistico-cultural sorda.

En particular, nos detenemos en los siguientes puntos. En la dimension musical, nos
detenemos en dos recursos, siguiendo a Rigo (2013): (i) el grado mas o menos simultdneo en
el que se sefia en relacién al tiempo de la musica y al tiempo en que la letra es cantada; (ii) el
uso de imagenes. En la dimensidn linglistica, analizamos de forma contrastiva la version fuen-
te en espafiol y la version meta en LSA. Para ello, nos basamos en el analisis de la versidn en
espafiol de Buch (1994) y hacemos foco en las decisiones que tomamos para crear la version
final en LSA, que permite comprender de qué manera nos apropiamos del himno para crear
una version artistica en la LSA.
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Nuestro proyecto de traduccion directa del himno nacional

argentino a la LSA: origen y etapas del proceso

El proyecto de traduccion del himno nacional argentino a la LSA que llevamos adelante
surge en el aflo 2012 como respuesta al malestar que a muchos miembros de la comunidad
Sorda argentina les producen las versiones en espafiol sefiado. Para intentar dar respuesta a
esta demanda, buscamos un subsidio para poder llevar adelante el trabajo de traduccién del
himno nacional argentino a la LSA. En el afio 2012, obtuvimos financiacién del Fondo Nacional
de las Artes para realizar un proyecto grupal de un afio de duracién. Debido a que deseabamos
que todas las personas Sordas interesadas pudieran formar parte del proyecto, realizamos una
convocatoria abierta a través de las redes sociales de la Confederacion Argentina de Sordos
(CAS). Los requisitos fundamentales eran ser una persona Sorda sefiante, asistir a los encuen-
tros estipulados a lo largo del afio de trabajo y participar activamente para poder llevar a cabo
el proyecto. Gracias a ello, varias personas Sordas del pais pudieron formar parte activa a lo
largo de todo el trabajo.

El equipo final se encuentra compuesto por un equipo traductor y un equipo técnico/
artistico. El equipo traductor se encuentra compuesto por siete personas Sordas sefiantes que
tienen la LSA como su lengua primera (L1) y el espafiol como su lengua segunda (L2) mas una
linglista oyente especializada en linglistica de las lenguas de sefias que tiene el espafiol como
L1y la LSA como L2. El equipo técnico/artistico se compone de tres personas Sordas que tra-
bajaron en la parte de ilustracion, animacion, filmacion, edicion y disefio mas dos personas
Sordas del equipo traductor que en la parte técnico/artistica desarrollaron tareas de filmacion,
edicion y disefio, por un lado, y de interpretacién de la version final, por otro lado.

Dividimos nuestro proyecto de investigacion en tres etapas. En la primera, realizamos
una capacitacidn sobre la historia, la musica y la letra del himno nacional argentino. El subsidio
nos permitié financiar tres meses de capacitacion con expertos en estas tres areas y servicio de
interpretacion simultanea LSA/espafiol.

En la etapa 2, junto al equipo de traduccién ya capacitado, realizamos reuniones sema-
nales por el periodo de tres meses para crear una propuesta de traduccién del himno nacional
argentino a la LSA. En esta etapa tuvimos en cuenta las reflexiones surgidas en los encuentros
con los distintos especialistas, como asi también el producto de nuestro estudio respecto de
la situacion de contacto linglistico y cultural entre la LSA y el espafiol. Una vez que creamos
una primera versidn de la propuesta, comenzamos a reunirnos con el equipo técnico/artistico
(personas Sordas encargadas de las ilustraciones, animaciones, la filmacion y la edicién) para
avanzar con el disefio del producto final. En la etapa 3, realizamos la filmacién de la version
final y, por Ultimo, comenzo el trabajo de post-produccion y publicacion del video.

En todo este proceso, decidimos que la traduccion del himno nacional argentino a la LSA
iba a constituir una pieza artistica audiovisual con las siguientes caracteristicas: en la medida
de lo posible, respetar el efecto estético de la letra original en espafiol; ser una version adap-
tada a una cancidn dificil de encuadrar genéricamente y que tiene una fuerte carga simbdlica
en la historia argentina (BUCH, 1994); al mismo tiempo, ser una version adaptada al contexto
sociocultural de las personas Sordas argentinas, que poseen una lengua viso-espacial (la LSA) y
una cultura eminentemente visual (la cultura Sorda).

Desafios en la dimension musical

Nuestro equipo de trabajo decidié trabajar en base a la versién del himno nacional ar-
gentino de Lito Vitale (musica) y Jairo (voz), que es una composicion que posee una duracion
total de 4 minutos y 22 segundos. Existe una versién instrumental (VITALE, 1998) y una versidn
con interpretacion de la letra a cargo del cantante Jairo (VITALE; JAIRO, 1998). Estas produccio-
nes actualmente se utilizan con frecuencia en muchas escuelas del pais.

Para la dimensién musical, nos centramos en dos desafios: la simultaneidad del tiempo
musical, por un lado, y el uso de ilustraciones animadas en las partes instrumentales (es decir,
sin voz) de la cancion, por otro lado.



La simultaneidad con el tiempo musical

El recurso de la simultaneidad, tal como lo entiende Rigo (2013, p. 125-6) es entendido
como el grado mas o menos simultaneo en el que se sefia en relacion al tiempo de la musica
y al tiempo en que la letra es cantada. Ahora bien, ¢§Cémo hacer para que la versién del him-
no nacional en LSA pueda realizarse con un alto grado de simultaneidad, de forma tal que las
personas sefiantes puedan sefiar el himno en el mismo momento en que las personas oyentes
cantan la letra en espafiol?

En nuestro proyecto, optamos por cronometrar los versos de todo el himno nacional
en espafol, desde el comienzo hasta el fin, para poder, a partir de alli, elaborar una version
meta en la LSA que estuviera adaptada a dichos tiempos y que, al mismo tiempo, se ajustara a
los ritmos originales de la cancidon. Asimismo, consideramos el ritmo de la mdusica, es decir, la
intensidad (fuerte o débil) y la duracidn (breve o larga) para realizar adaptaciones a la version
meta. La practica de cada verso del himno en la LSA con el ritmo y el tiempo cronometrado ge-
nerd ajustes a las primeras versiones del himno en LSA, puesto que debimos acortar o alargar
las producciones en la LSA o bien buscar formas mas fuertes o débiles en el sefiado para que
respetaran la temporalidad y el ritmo de la cancion.

El uso de ilustraciones animadas en partes instrumentales

Segln Rigo (2013, p. 129), el uso de imagenes (estaticas o en movimiento) es un recurso
muy importante utilizado en videos de traduccién de canciones. La autora sefiala que este re-
curso refuerza la informacién y también aporta un elemento estético a la produccion.

En nuestro proyecto, el desafio fue qué hacer en las dos partes instrumentales de la can-
cidn patria. El himno nacional argentino empieza con una introduccién instrumental que dura
un poco mas de 1 minuto y luego tiene otra parte instrumental de alrededor de 22 segundos.
Las personas Sordas siempre tuvieron que esperar la sefial de una persona oyente (general-
mente un/a intérprete LSA/espafiol) para saber cudndo empezar y como seguir. Dado que la
nuestra es una traducciodn artistica audiovisual, decidimos incluir en el video ilustraciones ani-
madas a lo largo de toda la version del himno nacional en LSA, ya sean partes instrumentales o
no, tal como se muestra en la Imagen 1, que corresponde al segmento instrumental inicial, y
en laImagen 2, que corresponde a la traduccion de un fragmento del segundo verso del himno
nacional argentino.

Imagen 1. Captura de imagen de Imagen 2. Captura de imagen del segun-
una parte instrumental do verso del himno nacional

Incluimos ilustraciones animadas por dos grandes motivos. Primero, porque dan la po-
sibilidad a las personas Sordas de cantar el himno nacional teniendo como punto de referencia
tanto elementos linglisticos (LSA) como no lingiisticos (las animaciones). Segundo, porque
las ilustraciones animadas permiten a los miembros de la comunidad Sorda acceder a un arte
visual, que les es completamente afin, con imdgenes animadas que han sido disefiadas exclu-
sivamente para nuestro proyecto.

Estas ilustraciones animadas, que recorren el himno nacional de principio a fin, poseen
una estructura narrativa y han sido elaboradas en estrecha relacion con las decisiones lingiiis-
ticas tomadas en la versidn en LSA, que se detallan en el siguiente subapartado. En la parte
instrumental inicial, las ilustraciones muestran la cotidianeidad del pueblo argentino, previo a
su independencia. Luego, en los primeros cuatro versos de la estrofa, en las ilustraciones se
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observa como a ese mismo pueblo se le aparece, en un espacio superior, una mujer alada que
representa la Republica, un simbolo clasico de la Revolucién Francesa, quien es la encargada
de romper las cadenas y de sentarse en el trono. En los Gltimos cuatro versos de la estrofa, pri-
mero aparecen paulatinamente las distintas provincias que conforman el mapa de la Republica
Argentina y luego se muestra una imagen del mundo con lideres politicos en distintos puntos
del globo que miran en direccidn a la Argentina mientras realizan distintos gestos de saludo. En
la segunda parte instrumental, en las ilustraciones se ven a los miembros del pueblo argentino
marchando hacia una misma direccién y enarbolando con felicidad una gran bandera argenti-
na. Por Ultimo, para la parte del coro, las ilustraciones muestran a una persona con una corona
de laureles en sus manos y, luego, a la personificacidn de la Republica poniendo la corona a un
nifio, mientras a su alrededor hay personas que ya portan esta corona. Para el final, los miem-
bros del pueblo festejan tirando hacia arriba sus sombreros.

Desafios en la dimension lingliistica

Tal como sostiene Rigo (2013, p. 73), la traduccidn de canciones a una lengua de seiias
es una practica particularmente desafiante, no solamente porque comparte las largamente dis-
cutidas dificultades que surgen en la traduccion de textos artisticos entre lenguas orales, sino
gue a estas también se le deben sumar las siguientes cuestiones: (i) en el proceso intervienen
lenguas en distinta modalidad, (ii) el publico destinatario, es decir, las personas Sordas, no sue-
le compartir las mismas percepciones y practicas culturales en torno a la dimensidn musical,
en general, y el sonido, en particular.

El primer desafio que surgié en la dimensidn lingliistica del proceso de traduccién del hi-
mno nacional argentino fue delinear con claridad qué tipo de traduccidn realizariamos. Decidi-
mos realizar una traduccidn artistica audiovisual. La traduccion artistica supone trasladar de un
idioma a otro una experiencia estética o artistica, mientras que la modalidad audiovisual parte
de laintegracién de elementos sonoros de la cancidn y de la modalidad visual, que incluye tan-
to elementos lingliisticos (LSA) como no lingliisticos (como las ilustraciones animadas).

Este ha sido un primer gran desafio, en tanto la traduccién de canciones del espafiol a
la LSA es, como antes dijimos, un territorio practicamente inexplorado en Argentina. Las per-
sonas Sordas argentinas poseen un grado muy alto de familiaridad con otras técnicas y ambi-
tos de interpretacion-traduccion, siendo la interpretacion simultanea LSA/espafiol en espacios
educativos y en espacios publicos/administrativos las mds comunes, pero hasta el momento
no tienen una gran familiaridad con propuestas traductoldgicas de canciones y, en especial, de
una cancidn patria de particular relevancia, en tanto representa uno de los mas reconocidos
simbolos de nuestro pais. Este halo -podria decirse- sagrado del himno nacional ha sido un gran
tema de discusién luego de la publicacién de nuestra propuesta, debido a que para algunas
personas Sordas la traduccion propuesta resultd una especie de “traiciéon” al simbolo patrio,
en tanto en esta ya no se reconoce el orden sintactico de los versos originales en espafiol, o
bien resulté dificil de encuadrar desde el punto de vista genérico y fue calificada de “teatral”.*?

En estrecha conexidn con lo recién dicho, la traduccion poética plantea otro gran desa-
fio: el traductor literario debe encontrar formulas que permitan trasladar el mensaje de forma
que se produzca en el destinatario un efecto equivalente que en el texto fuente. Ahora bien,
las particularidades del género discursivo hacen que este sea un tipo de traduccidon de gran di-
ficultad, en el que la busqueda de efectos estéticos entre una lengua y la otra sea, por momen-
tos, practicamente imposible. Este tipo de textos se caracteriza por su contenido abstracto,
subjetivo y con un lenguaje desautomatizado que tiene una busqueda estética. En adicion, las
dos lenguas y culturas que intervienen en la traduccidn siempre van a ser distintas. No hay dos
idiomas que puedan representar una misma realidad social, ya que cada lengua define su pro-
pia realidad y crea su propia cosmovision. Los significados, sentimientos y reacciones que se
reflejan en la poesia en una lengua pueden no tener sentido o tener un sentido muy diferente
en la otra lengua. Ademds, para afiadirle una capa extra de complejidad, en una traduccién de
un texto artistico no existe una Unica forma de traducir versos de una lengua a la otra, justa-
mente porque siempre hay mds de una manera de expresar esa busqueda artistica de una len-

12 Si bien el teatro es un género artistico cercano a nuestra propuesta, la intencidn no es la teatralizacion, sino la
creacion de una pieza artistica audiovisual en LSA dentro del género cancién.
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gua en la otra. Quien traduce, entonces, elige determinadas expresiones poéticas en funcion
de las interpretaciones e intencionalidades que tiene, pero siempre hay otras interpretaciones
posibles (aunque no infinitas).

A continuacion, analizamos de forma contrastiva la version fuente en espafiol y la versi-
6n meta en LSA. Para ello, nos basamos en el analisis de la versidn en espafiol de Buch (1994) y
hacemos foco en las decisiones que tomamos para crear la versién final en LSA. Las convencio-
nes de glosado de la versidn en LSA se encuentran disponibles en el Anexo.

Analisis contrastivo de los primeros cuatro versos de la estrofa

Musicalmente, segtin Buch (1994, p. 55), la primera cuarteta esta compuesta de acuer-
do con un principio prosddico: un verso una frase, una silaba una nota, eventualmente dos. No
hay repeticiones de texto, no hay interrupciones del canto. Todo se desarrolla en modo mayor,
sin sobresaltos intervalicos, con un discreto acompafiamiento armonico.

Desde el punto de vista de la letra en espafiol (la lengua fuente o LF), como ya hemos
mencionado, es relevante recordar que la tradicidn grecorromana y la simbologia de la Revolu-
cién Francesa resultan muy notorias en la letra del himno nacional argentino. Estas influencias
pueden observarse con claridad en los primeros cuatro versos del poema original (ver Tabla 1).
Siguiendo el andlisis de Buch (1994, p. 46-7), estos versos comienzan con un triple aviso, que el
investigador denomina “sefiales”: una doble sefial sonora, que representa el fin de la esclavi-
tud y el comienzo de la libertad, y una seiial visual, que representa la igualdad.

Hay una voz poética que constituye una entidad abstracta que se dirige al pueblo, iden-
tificado por el vocativo “mortales” (Verso 1). Siguiendo una estética clasicista, “mortales” son
aquellos que no son dioses; son también una humanidad que trasciende los hechos relatados
(BUCH, 1994, p. 50). La voz poética demanda la atencién del pueblo, los mortales, con una do-
ble sefial sonora y una doble sefial visual. Utiliza dos veces el verbo “oir” (Versos 1y 3) y uno el
verbo “ver” (Verso 4) flexionados en modo imperativo en la segunda persona del plural (“oid”
y “ved”). La primera sefial sonora es la pronunciacién de un sonido linglistico “libertad”, que
es evaluado por la voz poética como “un grito sagrado”. La segunda sefial sonora es el sonido
de rotas cadenas, que alegdricamente refiere a la imagen del paso de la esclavitud a la libertad.

Luego, la voz poética demanda al pueblo que observen a la noble igualdad en el trono.
La construccidn “noble igualdad” (Verso 4) podria considerarse un oximoron, dado que la com-
binacion adjetivo + sustantivo une dos términos contradictorios desde el punto de vista poli-
tico. Por un lado, el adjetivo “noble” conceptualiza algo singular o particular o que aventaja a
otros individuos -en este sentido, la nobleza estd compuesta por personas con mas privilegios,
dentro de un sistema monarquico-; mientras que, por otro lado, “igualdad” conceptualiza un
principio que reconoce la equiparacion de todos los ciudadanos en derechos y obligaciones -en
este sentido, igualdad refiere a individuos con iguales privilegios, lo que es la base de un siste-
ma republicano. Ahora bien, en la construccion “noble igualdad” la “igualdad” es una entidad
personificada que forma parte de una sefal visual: se la ve sentada en el trono. Se produce
aqui una combinacién de simbolos extraidos de dos formas de gobierno: el trono, simbolo de
la monarquia, no se encuentra ocupado por un monarca (un rey o reina), sino por una entidad
abstracta, la igualdad, que es un simbolo republicano.



Tabla 1. Andlisis contrastivo de los primeros cuatro versos de la estrofa

LF Oid, mortales, el grito sagrado (Verso 1)
LM
Imagen 3 Imagen 4 Imagen 5
___CUcen;0Jcen.ab. __CUcen;0Jcen.ab. _CUcen;0Jcen.ab.
ENTIDAD-APARECER-Y-|[T O D O S -|TOMAR-CORAZON
-PARARSE[MA: UB.deab |-MIRAR[2M:UB.d | [DUlar;INTnor]
al cen] [DUIar;INTnor] |der e izq hacia cen]
[DUlar;INThor]
LF ilibertad, libertad, libertad! (Verso 2)
LM
Imagen 8
Imagen 6 Imagen 7 &
_CUizq;0lizq _CUder;0Jder _CUcen;0lcen
LIBERTAD[UB.izq] LIBERTAD[UB.der] LIBERTAD[UB.cen]
[DUnor;INTnor] [DUnor;INTnor] [DUlar;INTnor]
LF Oid el ruido de rotas cadenas (Verso 3)
LM
Imagen 9 Imagen 10 Imagen 11
___CUcen;0lcen.ab. __CUcen;0Jcen.|_CUcen;0J de ab. hacia arr.
MIRARSE-UNXS-A- | ab.prox. der
-OTRXS(2M.alterna- | CADENA-ROMPER(perf.) | CADENA-ROMPER[MOV.
das) [UB.distintas a izq | [UB.cen.prox] lento; UB.cen.prox]
y der en distancia prox, [DUlar;INTnor]
med y dist] C ADENA -
[DUnor;INTnor] -ROMPER++(perf.)
[MOQOVcircular; UB. izq y
der en distancia med)]
[DUnor;INTnor]
LF Ved en trono a la noble igualdad (Verso 4)




LM

Imagen 12 Imagen 13 Imagen 14

___ CUizqg;OJarr.izq _CUizq;OJcen(hacia _CUizq;0OJarr.izq
ENTIDAD-SENTAR- | camara);CAasiente IGUALDAD[UB.arr.izq]
SE-EN-TRONOJ[UB. |/ PRESENTAR[UB. [DUIar;INTnor]

arr.izq] arr.izq]

[DUnor;INTnor] [DUIar;INThor]

En vistas de este analisis, nuestro equipo de traduccion realizé para la version en la
lengua meta (LM) una adaptacion de las sefiales: de las dos sefiales sonoras y la sefial visual
de la versidn fuente, creamos tres sefiales visuales en la version meta, dado que tanto la LSA
como la cultura Sorda construyen los significados de forma visual y espacial. La adaptacidn,
segun Aubert (1998, p. 138), es una modalidad tipicamente utilizada como un procedimiento
de asimilacidn cultural. Por ejemplo, es una decisién adoptada que establece una equivalencia
parcial del sentido.

Asimismo, respecto del ritmo de este fragmento musical, en la versién meta utilizamos
un seflado con una intensidad y una duraciéon normal, salvo algunas sefias que tienen una du-
racion un poco mas larga.

A continuacidn, explicamos como resolvimos cada una de las sefiales en la versién meta.

Primera seifal visual en la version meta

En la LSA, la personificacién de la entidad abstracta comienza desde el inicio. La primera
sefia que se produce en la version meta es ENTIDAD-APARECER-Y-PARARSE (Imagen 3). Esta
constituye la personificacion de la Republica, que -como hemos visto en las referencias a los
simbolos de la Revolucién Francesa- integra los conceptos tanto de libertad como de igualdad.
Esta entidad aparece en el centro del espacio del sefiante y también se encuentra presente en
las ilustraciones animadas que se observan mientras el sefiante interpreta el himno en la LSA.

Para construir esta personificacidn en la LSA, también tomamos elementos presentes en
la estrofa inicial de la versidn original. En particular, en los versos “Se levanta en la faz de la tier-
ra/ una nueva gloriosa nacion”. Por eso, la mano dominante de la sefia ENTIDAD-APARECER-Y-
-PARARSE tiene una ubicacion inicial en un espacio inferior que luego se mueve hacia el centro,
por encima de la mano débil.

Con la sefia TODOS-MIRAR (Imagen 4), una sefia bimanual con Configuraciéon Manual
(CM) 4, ubicada a izquierda y derecha del espacio del sefiante, el sefiante construye la atencion
visual de las personas del pueblo hacia esta entidad. Ambas manos rotan hasta que las palmas
se dirigen hacia el centro, donde ya se establecié el lugar de la entidad abstracta (la personifi-
cacion de la Republica). Luego, en lugar de “grito sagrado”, se utiliza una sefia que puede ser
glosada literalmente como TOMAR-CORAZON (Imagen 5). Algo es sagrado cuando es digno de
reverencia y respeto. Durante nuestras reuniones de discusién, decidimos no utilizar un equi-
valente de “sagrado” con sefias que podrian conectarse mas al dmbito religioso, que es lo que
normalmente ocurre en las versiones del himno en espafiol sefiado. Desde nuestro equipo de
traduccion, decidimos una sefia mas “secular”. La sefia finalmente elegida fue la que se obser-
va en la Imagen 5, que se encuentra conectada con emociones profundas y positivas. El fin de
la primera sefial visual ocurre cuando el sefiante produce la sefia LIBERTAD en tres ubicaciones
distintas, a la izquierda en Imagen 6, a la derecha en Imagen 7 y en el centro en Imagen 8. En
esta construccidn, el sefiante incorpora el punto de vista de la entidad abstracta, que habia
sido introducida en el centro del espacio del sefiante, y el cambio de ubicacién ocurre porque
se construye a la entidad dirigiéndose directamente al pueblo.
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Segunda sefal visual en la version meta

La segunda sefial visual en LSA corresponde a la traduccién del verso 3. En la version
meta, el sefiante continla la escena construida para la primera sefial visual. Construye el mo-
mento en que los individuos se reconocen como miembros de una comunidad mayor vy, con
ello, las cadenas alegdricas se rompen, dando fin a la esclavitud. Para el reconocimiento inicial,
se utiliza la sefia MIRARSE-UNOS-A-OTROS (Imagen 9) utilizando ambas manos con una CM [2]
y alternadas. Esta sefia se produce en distintas ubicaciones en el espacio a izquierda y a dere-
chay en distintas distancias (préxima, medial y distal). Cada mano siempre adopta la direccion
hacia la palma de la otra mano. Luego, la sefia CADENA-ROMPER (Imagen 10y 11) se produce
varias veces en un movimiento circular que cubre similares ubicaciones en el espacio donde
antes se habia realizado la sefia MIRARSE-UNOS-A-OTROS, mostrando asi que estas cadenas
alegdricas se van rompiendo en cada individuo del pueblo.

Tercera seiial visual en la version meta

La tercera sefial visual en la LSA corresponde a la traduccidn del verso 4. La version en
LSA construye su propia version de las ya comentadas tensiones entre dos conceptos contra-
puestos (noble igualdad). Primero, el sefiante ubica la sefia ENTIDAD-SENTARSE-EN-TRONO
(Imagen 12) en una ubicacidn izquierda y superior. Ubicar sefias relacionadas con dirigentes
o distintas formas de gobierno en una ubicacion superior y al pueblo (o los dirigidos) en una
ubicacion inferior forma parte de una metafora conceptual, que es una estrategia frecuente-
mente utilizada en la LSA y en otras lenguas de sefias (MASSONE; MARTINEZ, 2013). En este
caso, el simbolo que representa la cabeza de una forma de gobierno monarquica, el trono, se
construye en un espacio superior. Luego, el sefiante produce la sefia PRESENTAR (Imagen 13)
con palmas hacia arriba y punta de los dedos en direccién a la ubicaciéon donde previamente
se habia ubicado la sefia TRONO, mientras asiente con la cabeza. Por ultimo, ubica la sefia
de IGUALDAD (Imagen 14) en la misma ubicacidn superior donde se habia ubicado la sefia
ENTIDAD-SENTARSE-EN-TRONO. Al utilizar la misma ubicacidn para dos sefias que pertenecen
a diferentes formas de gobierno (monarquia vs. republica), la versién meta en la LSA crea un
efecto equivalente a la versidn fuente en espafiol, combinando dos términos opuestos. En la
version en LSA, al igual que en la original, no hay una persona de carne y hueso sentada en el
trono, sino una entidad personificada: el concepto de la igualdad.

Anadlisis de los ultimos cuatro versos de la estrofa

Desde el punto de vista musical, en los Ultimos cuatro versos de la estrofa se produce
una transicién brusca en el ritmo, que genera dramatismo. En la letra en espafiol también
puede observarse un cambio (ver Tabla 2). Si en los primeros cuatro versos hay elementos que
nos remiten mas explicitamente al neoclasicismo y a simbolos revolucionarios franceses, en los
siguientes cuatro se observa un cambio en la enunciacion, que pone en primer plano aspectos
politicos. En los versos 5 y 6 el foco estd puesto en el accionar de la nueva nacién que, ya libre,
abre su trono. Aqui se retoma el tépico del trono de iguales presentado en el verso 4. Luego, en
los versos 7 y 8 la nueva nacidn recibe el reconocimiento de los paises libres del exterior. Estos
Ultimos dos versos se repiten hasta el inicio de la segunda parte instrumental.

Como comentamos al inicio, cuando Lopez y Planes escribié la letra del himno nacional,
en 1813, la Argentina auin se encontraba en el proceso revolucionario. En ese momento, habia
una ambigiiedad en torno a identidades de un proyecto latinoamericanista bolivariano, iden-
tidades ligadas a lo rioplatense, a lo provincial y a lo argentino. Esto se puede observar en las
dos denominaciones que aparecen de la nacidn: “Provincias Unidas del Sur” (Verso 6) y “el gran
pueblo argentino” (Verso 8).

En la versidon meta en la LSA, también se produce un cambio ritmico. El sefiado baja
su intensidad y tiene una duracién un poco mas larga. En los versos 5y 6, nos centramos en
construir distintos conceptos asociados a la nueva nacién en la misma ubicacién en el centro,
frente al sefiante. No hacemos referencia nuevamente al trono, sino que utilizamos la sefia
que se observa en la Imagen 15 y que puede glosarse como PAIS. Preferimos construir un
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equivalente basado en una modulacién, que provoca un cambio en el foco semantico, aunque
manteniendo el sentido general en el contexto especifico (AUBERT, 1998, p. 138). Entonces, a
partir del sentido que proporciona el verso, el trono no hace referencia a la monarquia, sino
a una nueva nacion donde gobiernan iguales, por lo que seleccionamos una sefia relacionada
metonimicamente: PAIS. La sefia PAIS se hace en una ubicacién central y mantenemos esa mis-
ma ubicacidn para las sefias asociadas: la accién que se le atribuye al pais (ABRIR en Imagen
16) y las sefias que construyen un equivalente de “las Provincias Unidas del Sur” (INTEGRADO
en Imagen 17 y UNIDO en Imagen 18). La nocién de “dignisimo” se encuentra incorporada en
los rasgos no manuales.

La sefia INTEGRADO (Imagen 17) es una sefia bimanual que comienza con una mano en
posicion superior, préxima al mentdn, y otra mano en posicidn inferior, préxima al térax. Estas
dos manos se mueven lentamente hasta contactarse entre si. Esta forma que adopta la sefia
INTEGRADO se encuentra motivada por la forma de la sefia PAIS, que es una sefia construida
en analogia con el contorno geografico de la Argentina (forma alargada que se va haciendo
mds angosta hacia la punta). Algo similar puede decirse de la sefia UNIDO (Imagen 18), que
se produce con un movimiento circular en forma vertical, en la misma ubicacién en la que se
produjeron las sefias anteriores.

Enlos versos 7 y 8 la nueva nacidn recibe el reconocimiento de los paises libres del exte-
rior. Para generar un equivalente en la LSA, realizamos una adaptacidn en base a las posibilida-
des que brinda una lengua viso-espacial como la LSA. Utilizamos una construccién simultanea
en un espacio hacia la izquierda del sefiante (CVEJANOV; CURIEL, 2006) y el orden de palabras
propio de la LSA (SOV) (MASSONE; CURIEL, 2004). Respecto de las construcciones simultaneas,
son recursos gramaticales muy productivos de la LSA. En una construccidn simultdnea, cada
articulador produce una o mas sefias con significado propio, estableciendo entre si algun tipo
de relacidn sintactica. Teniendo esto en cuenta, en la traduccidn de los versos 7 y 8, primero, el
sefiante utiliza la sefia bimanual MUNDO en una ubicacién a la izquierda (Imagen 19). Luego, la
mano débil o MD (en este caso, la izquierda del sefiante) de esta sefia se sostiene, es decir, se
mantiene a lo largo de la construccion, mientras con la mano activa (MA) el sefiante produce
una serie de sefias relacionadas sintacticamente (Imagen 20 a 24). La sefia MUNDO sostenida
da informacidn locativa y genera un punto de referencia a partir del cual se crean otras sefias
asociadas con la mano activa. La mano activa produce las sefias en el orden SOV, es decir, pri-
mero introduce al sujeto (los libres del mundo), luego al objeto (el pueblo argentino) y por ulti-
mo el verbo (saludar). Mds concretamente, la sefia LIBRE (Imagen 20) se produce varias veces
en ubicaciones a la izquierda y en un espacio superior a MUNDO(sost.) para hacer referencia
a distintos paises ya libres que se encuentran en espacios superiores respecto de Argentina.
Luego, PAIS (Imagen 21) y PUEBLO (Imagen 22) se realizan en ubicaciones mds cercanas a
la mano débil, dando informacidn de la ubicacidén de la nueva nacién en el Sur. ARGENTINO
(Imagen 23) es una sefia anclada en el cuerpo, por lo que no cambia su ubicacién. Por ultimo,
la sefia SALUD (Imagen 24), en el sentido de “saludar” en un registro formal, incorpora en su
ubicacion final (izquierda y abajo) el destinatario del saludo: el lugar donde ya se habia ubicado
el pueblo argentino.

Aligual que la version en espafiol, la versién meta en LSA de los versos 7 y 8 también se
repite hasta el inicio de la segunda parte instrumental.



Tabla 2. Andlisis contrastivo de los ultimos cuatro versos de la estrofa

LF Ya a su trono dignisimo abrieron (Verso 5)

LM
Imagen 15 Imagen 16
_CUcen;0Jcen.ab. _CUcen;0Jcen.ab.
PAIS[UB.cen] ABRIR[UB.cen]
[DUlar;INTnor] [DUlar;INTdeb]

LF las Provincias Unidas del Sur (Verso 6)

LM
Imagen 17 Imagen 18
_CUcen;0Jcen.ab. _CUcen;0Jcen.ab.
INTEGRADX[UB.centro] UNIDX[UB.centro; MOV. circular vertical de izq. a
[DUlar;INTdeb] der con leve tension final abajo]

[DUnor;INTnor]

LF y los libres del mundo responden (Verso 7

LM
Imagen 19 Imagen 20
_CUizq;0lizq.ab. _CUizq;0lizq.arr.
MUNDO[UB.izq] MD: MUNDO(sost.)
[DUIar;INTnor] MA: LIBRE++[UB.izq.arr] /

[DUIar;INTnor]
LF al gran pueblo argentino, salud (Verso 8)
LM

Imagen 22

Imagen 21

Imagen 23 Imagen 24

_CUizq;0lizg.ab _CUizq;0lizq.ab.

MD: MUNDO(sost.) | M D

MA: PAIS[UB.izq.ab] | MUNDO(sost.)

[DUlar;INTnor] MA: PUEBLO[UB.
izq.ab]

[DUnor;INTnor]

_CUizq;0lizq.ab.
MD: MUNDO(sost.)
MA: ARGENTINX
[DUnor;INTnor]

_CUizq;0lizq.ab.

MD: MUNDO(sost.)

MA: SALUD[UB.desde CA
hacia izq.ab)
[DUnor;INTnor]
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Analisis del coro

Siguiendo a Buch (1994, p. 56), musicalmente, previo al coro hay un breve interludio ins-
trumental de 22 segundos. Este interludio no es solemne en absoluto, sino un pequefio ritmo
de polka, un instante de diversién. Luego, el coro comienza con una marcha en los primeros
dos versos (Tabla 3, Versos 1y 2). En la repeticion del verso 2 hay una desaceleracién del ritmo
gue continua en el verso 3. En este Ultimo, el impetu se dispersa y el tiempo parece detenerse
con la pronunciacién de “vivamos” con una duracion mas larga. En contraste, el verso 4 retoma
la marcha para realizar una promesa de juramento, que se repite y continta hasta el final, con
una intensidad fuerte.

En la letra en espariol, en el coro se constituye un pacto fundador, una promesa de ju-
ramento que los miembros de la patria hacen a la nueva nacién. En esta parte se observa un
sujeto de enunciacion muy diferente respecto de la estrofa, en tanto aparece, por primera vez,
un “nosotros” que realiza dicha promesa. Al ritmo de la marcha, en los versos 1y 2 del coro
hay una declaracién de intenciones, introducida con un verbo principal en subjuntivo (“sean
eternos los laureles que supimos conseguir”). La mencién a los laureles proviene de la simbo-
logia de la antigliedad grecolatina, que es retomada en el periodo de la Revolucion Francesa.
Siguiendo a Salazar Rincdén (2001, p. 336), primitivamente, los griegos utilizaban las hojas de
laurel para coronar a los sacerdotes de Apolo y a los poetas. Luego, los romanos comenzaron a
asociar el laurel con la gloria, en particular cuando esta es obtenida al salir victoriosos en una
guerra, y en la paz mediante el ejercicio del poder. Por lo cual, el laurel se usé para coronar a
generales invictos y a los emperadores. En el himno nacional, los laureles representan la victo-
ria, la gloria del pueblo argentino.

En la version meta de los versos 1y 2 del coro, la declaracidn de intenciones se cons-
truye en base a adaptaciones a la lengua y la cultura de destino. Por eso, elegimos realizar una
construccion simultanea que se produce con un ritmo acorde a la musica. En esta parte, las
sefias son mas breves y se producen con una intensidad mayor. En el verso 1 en LSA, primero
se introduce el topico de la construccién con la sefia bimanual simétrica LAURELES (Imagen 25)
en una ubicacién en el centro. Luego, la mano débil de esta sefia se sostiene mientras la mano
activa sefia CONSEGUIR (Imagen 26) y GANAR-PARA-SIEMPRE (Imagen 27). Para el verso 2, se
vuelve a producir la sefia CONSEGUIR, pero esta vez se realiza con movimientos mas amplios
y con una vocalizacién (“pa“), que aportan significados adicionales: la accion de conseguir se
realiza con esfuerzo, pero exitosamente (Imagen 28), generando asi un equivalente al sentido
de “supimos conseguir”. En la repeticién del verso 2, el sefiante produce esta misma sefia con
un descenso muy brusco del ritmo, de forma acorde al ritmo musical.

Luego, los versos 3 y 4 del coro en la versidn espafiol muestran una disyuncién que de-
signa dos situaciones excluyentes: coronados de gloria vivamos o juremos con gloria morir. Es
decir, es una construccién que tiene dos opciones y se debe optar por una u otra. La primera
opciodn es una referencia directa a lo antes dicho sobre los laureles. Esta opcidn se muestra con
un ritmo mas desacelerado y calmo, como aquello que es deseable. Por el contrario, la segun-
da opcidn, la promesa de jura por la patria, retoma el ritmo marcial. Segiin Buch (1994), es una
promesa de juramento, y no directamente un juramento, en tanto no dice “juramos”, sino que
se utiliza el subjuntivo “juremos”. Esta promesa de juramento esta atada a la primera parte de
la disyuncidn: Si se ponen en peligro nuestras conquistas (los principios de la vida civica repu-
blicana), cada uno de nosotros promete dar la vida heroicamente para defenderlas.

Ahora bien, en la versién en LSA de los versos 3 y 4 del coro también se construye una
disyuncion, con dos situaciones excluyentes. Al igual que los versos anteriores, para crear una
traduccion a la LSA tomamos elementos del sentido original de la letra en espafiol, adaptando-
los a la gramatica de la LSA. La primera situacion (coronados de gloria vivamos) se construye en
la LSA con un sefiado lento y calmo, siguiendo el ritmo de la musica para ese fragmento. En esta
parte, construimos una escena desde el punto de vista del pueblo, explicitando informacién
contenida en la versidn original. En lugar de referirse a la gloria, en la LSA elegimos al simbolo
gue, como antes dijimos, representa la gloria: los laureles, que es a lo que indirectamente hace
referencia la versidn en espafiol. De esta forma, realizamos un cambio de foco hacia otro con-
cepto semanticamente relacionado (en una relacién metonimica). En la escena construida en



la LSA las personas del pueblo son coronadas con laureles de la siguiente forma: la accién CO-
RONAR-CON-LAURELES se repite con un movimiento circular de izquierda a derecha (Imagen
29). Esta accidn incluye también a la voz poética, que forma parte del pueblo coronado: en la
Imagen 30 se observa que también recibe la corona de laureles. Las coronas de laureles no son
para algunos individuos, sino todo un conjunto, el pueblo argentino, incluyendo al enunciador,
por lo que luego de construir la escena de la coronacion, esta la sefia GRUPO/JUNTXS (Imagen
31). De esta forma, se transpone el sentido de la primera persona del plural “nosotros”, que
se observa en la flexion del verbo “vivamos”. Por Ultimo, la sefia ETERNAMENTE (Imagen 32)
aporta un significado temporal: el pueblo entero coronado de laureles (que representan la
gloria) permanece por siempre en dicho estado. La sefia ETERNAMENTE se produce de forma
muy lenta y calma, en coincidencia con la pronunciacidn de “vivamos” en espafiol con una
duracién mas larga.

En contraposicidn, la segunda parte de la disyuncién (o juremos con gloria morir) se
realiza en la LSA con un sefiado muy breve e intenso. Esta parte comienza con una rotacion del
cuerpo del sefiante adelantado hacia la derecha y una marca disyuntiva (Imagen 33). Esta sefia
no corresponde al disyuntivo con CM [O], que es un préstamo del espafiol, sino a una sefia con
CM [1] (dedo indice levantado).

En esta versidn, la promesa de jura por la patria se reconstruye al tomar un aspecto:
la determinacion del pueblo argentino en proteger hasta la muerte los principios de la vida
civica republicana. Para ello, la frase final se produce con marcadores de modalidad episté-
mica que muestran un alto grado de compromiso con lo dicho. Esto se observa con el verbo
ESTAR-CONVENCIDX (Imagen 34) y los rasgos no manuales de todas las sefias del verso (cejas
fruncidas, ojos semicerrados, tension general en la cara y el cuerpo). La version en LSA incluye
una explicitacién en la parte de “con gloria morir, en tanto se construye como “proteger para
siempre hasta morir”. Hay una explicitacion de lo que implica morir con gloria: es morir prote-
giendo la nacién hasta el Ultimo segundo. Las sefias de PROTEGER-PARA-SIEMPRE (Imagen 35)
y HASTA-MORIR13 (Imagen 36) se encuentran conectadas por una marca de temporalidad. En
PROTEGER-PARA-SIEMPRE se produce un movimiento lineal de atrds hacia adelante que crea
una linea temporal con un significado durativo. La ultima sefia, HASTA-MORIR, continla esa
linea y marca el punto final de esa temporalidad.

El verso 4 se repite con cambios en la ubicacidn. La primera vez se hace a la derecha
(como se observa en la Tabla 4), la segunda vez a la izquierda y la Gltima vez se hace con el
cuerpo al frente.

Tabla 3. Andlisis contrastivo del coro

LF Sean eternos los laureles (Verso 1)

LM

Imagen 25 Imagen 26 Imagen 27

_CUcen;0Jcen.ab _CUcen;0Jcen.ab _CUcen;0Jder.ab

LAURELES[UB.cen] MD: LAURELES(sost.) MD: LAURELES(sost.)

[DUbr;INTfu] MA: CONSEGUIR[UB.cen] MA: GANAR-PARA-SIEMPRE[MOV lineal de cen a
[DUbr;INTfu] der] [DUbr;INTfu]

LF que supimos conseguir (Verso 2)

13 La sefia MORIR no es la sefia que se utiliza cominmente en conversaciones cotidianas, sino que es una sefia
mas antigua.



Imagen 28

_CUizq;0J.cen.ab;VOC“pa“
CONSEGUIR[UB.cen;MOV amplio]
[DUbr;INTfu)

LF coronados de gloria vivamos (Verso 3)

LM

Imagen 29 Imagen 30 Imagen 31 Imagen 32
_CUcen;CA.ab;0Jcen. | _CUcen;CAab;0Jcen.ab. _CUcen;CAab;0Jcen.ab. | _CUder;CAatr;0Jsc
ab RECIBIR-CORONA-DE-LAURELES GRUPO/JUNTXS[UB.cen] | ETERNAMENTE
CORONAR-CON-|[DUlen;INTnor] [DUlen;INTnor) [UB.der.de abajo-

-LAURELES+++[UB.
cen;MOV.circular de izq
a der]

-hacia-arriba; MOV.
lineal]
[DUmuylenta;INTnor]

[DUlen;INTnor]

LF o0 juremos con gloria morir (Verso 4)

LM

[DUbr;INTfu)

Imagen 33 Imagen 34 Imagen 35 Imagen 36
_CUder;CElev;0Jder. | _CUder;CEfr;OJder. | _CUder;CEfr;0Jder.sc _CUder;CEfr;0Jder.sc
abi; VOC“o” e PROTEGER-PARA-SIEMPRE [MOV. li- | HASTA-MORIR[UB.
Disyuntivo[CM 1] ESTAR-CONVENCIDX | neal de atras hacia adelante; UB.der] | der; continda MOV. li-
[DUbr;INTfu) [DUbr;INTfu] [DUbr;INTfu) neal de sefia anterior]

Algunas conclusiones

En este trabajo realizamos una primera aproximacion cualitativa a los desafios encon-
trados en la dimensidon musical y en la dimensidn linglistica en el trabajo de traduccion del
himno argentino a la LSA que hemos realizado. Esta version es la primera traduccion directa a
la LSA que fue aprobada por la CAS. Como miembros del equipo traductor, reflexionamos sobre
nuestra propia produccidn y sobre los desafios que encontramos para crear una pieza artistica
audiovisual, a partir de la activa participacion de personas Sordas argentinas y con un publico
sordo como destinatario.

Esta propuesta pretende respetar, en la medida de lo posible, el efecto estético de la
cancién en espafiol y, al mismo tiempo, ser una version adaptada al contexto sociocultural
de las personas Sordas argentinas, que poseen una lengua viso-espacial (la LSA) y una cultura
eminentemente visual (la cultura Sorda). En vistas de este objetivo, el analisis de los desafios
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y decisiones tomadas en las dimensiones musical y linglistica permite comprender con mas
detalle qué implica crear una propuesta en clave intercultural. Es decir, permite comprender
cdmo se buscd hacer confluir en el mismo simbolo tanto una identidad nacional intercultural
como una identidad lingiistico-cultural sorda.

En este marco, algunas decisiones en torno a la dimensién musical buscan acercarse a la
cultura mayoritaria oyente, pero siempre desde las posibilidades que brinda una cultura viso-
-espacial, como, por ejemplo, la decisién de que el sefiado tenga un alto grado de simultanei-
dad en relacidn al tiempo de la musica y al tiempo en que la letra en espafiol es cantada, como
asi también el uso de las ilustraciones animadas. Esto permite que personas Sordas y personas
oyentes canten y sefien al mismo momento, generando un gran canto colectivo que brinda un
sentimiento de unién y, al mismo tiempo, de diversidad y autonomia. Diversidad, porque son
dos lenguas en distinta modalidad y con su propia estructura gramatical; autonomia, porque
las personas Sordas pueden seguir las distintas partes del himno a partir de recursos afines a
su cultura (como son las ilustraciones animadas).

Respecto de las decisiones en la dimension linguistica, si bien las equivalencias poéticas
en LSA buscan un efecto similar al de la versién original, en este espacio es donde la propuesta
artistica se permite mas adaptaciones en funcidn de la lengua y cultura del publico destinatario
(las personas Sordas). Por dar sélo un ejemplo, en los primeros cuatro versos de la estrofa, la
version en espafiol comienzan con un triple aviso, que Buch (1994) denomina “sefiales”: una
doble sefial sonora, que representa el fin de la esclavitud y el comienzo de la libertad, y una
sefial visual, que representa la igualdad. Para la versidn en LSA, nuestro equipo de traduccion
realiz una adaptacion de las sefiales: de las dos sefiales sonoras y la sefial visual de la versién
fuente, creamos tres sefiales visuales en la versidn meta, dado que tanto la LSA como la cultura
Sorda construyen los significados de forma visual y espacial.

Consideramos que esta primera aproximacidn exploratoria puede servir como puntapié
inicial para realizar nuevos estudios sobre la traduccidn de canciones a la LSA. En particular,
consideramos que es necesario continuar investigando cudles son los distintos recursos que
se utilizan para realizar esta tarea. Es importante abordar con mayor detalle cudles son las
diferencias entre traducciones mas literales y otras propuestas de traduccion en producciones
argentinas. Estos estudios podran colaborar a comprender como utilizar estos recursos para
crear versiones adecuadas para distintos publicos de personas que pertenecen a la comunidad
Sorda.
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Anexo

Convenciones de glosado. Adaptacion de Massone y Machado
(1994: 94-95)

Transcripcién Significado Ejemplo
Linea superior Rasgos no manuales con funcién sintactica/ int
discursiva SABER,
Traduccidn: éSabés?
Linea central Produccién lingliistica de los articuladores | CINE
por excelencia: las manos
Linea inferior Indica persona y ntimero en verbos prono- | \DAR,
minales o pronombres personales. Indica PRO,,,
locaciones en el espacio del sefiante. Da | PT, CASA
informacién sobre conexiones con otros de-
signados.
G-L-O-S-A Deletreo manual A-I-R-E
GLOSA Significado mas aproximado al de la sefia PELOTA
GLOSA-GLOSA Significado mas aproximado al de la sefia PELOTA-GRANDE
GLOSA(glosa) Sefia que posee marcas flexivas (numero, | PERSONA(plural)
aspecto, etc.) COMER(cont.)
/ Pausa breve AMARILLO NO / CELESTE
// Pausa mas larga RARO //
GLOSA+ Sefia que se repite PERRO+
[Informacion] Informacion detallada respecto de laforma | ENTIDAD-SENTARSE-EN-
en la que se realiza una sefia o frase -TRONO[UB.arr.izq]




Glosario de abreviaturas utilizadas en el glosado

Abreviatura Significado Abreviatura Significado
LF Lengua fuente atr atrasado/a
LM Lengua meta arr arriba

1M una mano izq izquierda
2M dos manos der derecha

CA cabeza cen centro

CE cejas sC semicerrado/a
™M configuracion manual prox préximo/a
cu cuerpo med medial

0J Ojo (direccion de la mirada; forma) dist distal

UB ubicacion fu fuerte

MD mano débil nor normal

MA mano activa deb débil

DU duracién br breve

INT intensidad lar larga

MOV movimiento sost sostenido/a
VOC vocalizacion fr fruncido/a
ab abajo lev levantado/a
abi abierto/a

Recebido em 04 de maio de 2020.
Aceito em 25 de novembro de 2020.




