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Introdugao

As expressoes “literatura negra”, “literatura afro-brasileira”, apesar de bastante utiliza-
das no meio académico, nem sempre sdo suficientes para responder as questdoes propostas
por pessoas cujas atividades estdo relacionadas com a literatura, a critica, a educagdo. Quando
discutimos os varios sentidos contidos nessas expressoes, utilizamos argumentos construidos
a partir da literatura produzida em outros lugares, geralmente Estados Unidos, Antilhas negras
e Africa.

Em relagdo, por exemplo, a chamada literatura negra africana, as pessoas quase nunca
guestionam a expressdo, pois a consideram adequada, embora desconhegcam as implicacées
que ela traz.

No entanto, quando anunciamos a expressao “literatura negra” ou “literatura afro-bra-
sileira” em referéncia a producdo artistico-literaria no Brasil, varias questGes sdo suscitadas, e,
para melhor compreensdo dos sentidos dessa terminologia, é necessario que nos reportemos
a certos acontecimentos relevantes.

A expressdo “literatura negra”, presente em antologias literarias publicadas em varios
paises, esta ligada a discussdes no interior de movimentos que surgiram nos Estados Unidos
e no Caribe, espalharam-se por outros espacos e incentivaram um tipo de literatura que assu-
mia as questoes relativas a identidade e as culturas dos povos africanos e afrodescendentes.
Através do reconhecimento e revalorizagdo da heranca cultural africana e da cultura popular, a
escrita literdria é assumida e utilizada para expressar um novo modo de se conceber o mundo.

Para muitos tedricos e escritores do Brasil, das Antilhas, do Caribe e dos Estados Unidos,
a utilizagdo do prefixo “afro” ndo consegue evitar os mesmos problemas ja verificados no uso
da expressdo “literatura negra”. Segundo eles, tanto o termo “negro(a)” como a expressao
“afro-brasileiro(a)” sdo utilizados para caracterizar uma particularidade artistica e literaria ou
mesmo uma cultura em especial.

Diante disso, tanto a denominagdo “negro(a)” como “afro-brasileiro(a)” sdo vistos como
excludentes, porque particularizam questdes que deveriam ser discutidas levando-se em con-
sideracdo a cultura do povo de um modo geral e ndo apenas as suas particularidades.

No caso do Brasil, por exemplo, se deveria levar em conta a cultura brasileira e nao
apenas a cultura negra.

Em oposicdo, outros tedricos reconhecem que a particularizagdo é necessdria, pois
guando se adota o uso de termos abrangentes, os complexos conflitos de uma dada cultura
ficam aparentemente nivelados e acabam sendo minimizados.

Diante dessa perspectiva, o uso da expressao “literatura brasileira” para designar todas
as formas literarias produzidas no Brasil ndo conseguiria responder a questdo: por que grande
parte dos escritores negros ou afrodescendentes ndo é conhecida dos leitores e os seus textos
ndo fazem parte da rotina escolar?

Neste sentido, deve-se destacar que o poder de escolha estd nas maos de grupos sociais
privilegiados e/ou especialistas — os criticos, os gestores, os politicos etc. Sdo eles que aca-
bam por decidir que autores devem ser lidos e que textos devem fazer parte dos programas
escolares de literatura. Por isso, é importante aprofundar um pouco mais a discussdo sobre
a dificuldade de nomeacdo da arte e da literatura produzida por autores ndo “eleitos” pelos
sujeitos aqui citados.

E salutar destacar ainda, que mesmo entre os escritores, compositores, cantores, poe-
tas e outros artistas que se assumem como negros, alguns deles, muito sensiveis a exclusdo
dos descendentes de escravos na sociedade brasileira, existe resisténcia quanto ao uso de ex-
pressdes como “escritor negro”, “literatura negra” ou “literatura afro-brasileira” etc. Para eles,
essas expressoes particularizadas acabam por rotular e aprisionar a sua producao literaria.

Por sua vez, outros, ao contrario, consideram que essas expressdes permitem desta-
car sentidos ocultados pela generalizacdo do termo “literatura” e outras artes. E tais sentidos
dizem respeito aos valores de um segmento social que luta contra a exclusdo imposta pela
sociedade.

Essas discussOes sao importantes para que possamos compreender os mecanismos de
exclusdo legitimados pela sociedade, pois, quando nos referimos a literatura ou outras artes
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brasileiras, ndo precisamos usar a expressao “literatura branca”, “musica branca”, “poesia
branca” e outras adjetivagées do tipo, porém, é facil perceber que, entre os textos consagrados
pelo “canone literario”, o autor e autora negra aparecem muito pouco, e, quando aparecem,
sdo quase sempre caracterizados pelos modos inferiorizastes como a sociedade os percebe.

Logo, os escritores de pele negra, mestigos ou aqueles que, deliberadamente, assumem
as tradigOes africanas em suas obras, sdo sempre minoria na tradigdo literaria do pais.

As expressoes “literatura negra”, “poesia negra”, “musica negra”, “artes negras” e “cul-
tura negra” circularam com maior intensidade na nossa sociedade a partir do momento em
que tivemos de enfrentar a questdo da nossa identidade cultural.

Acrescenta-se também, o fato de assumirmos as contradi¢es acirradas pelo fato de o
Brasil ndo querer se ver como “um Pais de uma cultura mestica e variada” por intervengdes
culturais inumeraveis, uma verdadeira auséncia pratica e vivencial de “uma democracia racial”.

Quando as contradigdes afloraram de forma mais constante, os preconceitos contra os
descendentes de africanos tornaram-se mais evidentes, embora tais preconceitos quase nunca
sejam realmente contestados, sendo até assumidos como nao ofensivos.

O cenario atual e as transformagoes possiveis

0 homem vive em constante transformagao cultural e histdrica devido ao modo de vida
da sociedade em que estamos inseridos. O autoconhecimento envolve o dominio da afetivi-
dade a partir da sua conscientizagdo, pois muitas vezes a falta de percepg¢do e sensibilidade
bloqueia o pensamento e a¢do deixando-nos incapazes de entender o outro em sua singulari-
dade, olhando por este viés é perceptivel que o estudo da histdria e da cultura africana, afro-
-brasileira e seus descendentes tém refletido em muito no movimento negro, que com toda
sua luta, busca sempre modos e agBes que possam fazer valer os direitos que estdo previstos
em leis e constituicoes.

Podemos compreender como ag¢des afirmativas todo instrumento que fomenta a equi-
dade social proporcionada aos individuos sem excecdo, direitos igualitdrios, bem como a pro-
tecdo legal desses direitos. Falar sobre “literatura negra”, “cultura negra”, “musica negra” e
outras que carreguem esta adjetivacdo é também falar sobre a condi¢do social do afrodescen-
dente dentro da sociedade brasileira.

Pode-se tragar um paralelo entre a forma como o negro era mostrado na histéria e na
literatura brasileira desde os primdrdios e a maneira como essa figuragao foi se transformando,
na medida em que os movimentos pela igualdade étnicorracial e social foram se fortalecendo
e o afrodescendente pode assumir a narragao de sua propria histdria.

Frente aos estudos realizados e as trocas de leitura sobre o assunto, percebeu-se que a
Africa é um continente produtor de muitas riquezas artistico-culturais, extensa e variadas, com
destaque para a oralidade em geral e, particularmente, a musica, a pintura, artes, literatura
dentre outros, sendo representada por numerdveis etnias, grupos tribais cada um com sua
cultura, diferenciadas, dentre elas, a religido, que é um dos maiores destaques. E, no Brasil, isto
se refletiu de maneira exponencial, quando identificamos a entrada desses povos no territorio
brasileiro, trazido pela Coroa Lusitana, a partir de 1539.

No intuito de que haja uma maior e melhor propagacdo é que em muito se procura
mostrar o processo de construgdo e reconstru¢ao da imagem do negro na literatura brasileira,
constantemente retratado como servil e digno de pena, “necessitado” de outra voz que fale
por ele, e que a partir da ascensdo dos movimentos negros no Brasil, passa a ter sua propria
voz.

Obviamente, ndo se podem ignorar autores, que certamente confirmam que desde o
século XVIII ja existia uma literatura que soasse a vez desse grupo étnico, conforme afirma
Eduardo de Assis Duarte: “ndo so existe como se faz presente nos tempos e espacos histéricos
de nossa constituicdo enquanto povo; ndo sé existe como é multipla e diversa”. (DUARTE, 2004
p.01).

Todavia, somente, a partir da década de 50, inspirada pelos movimentos negros dos Es-
tados Unidos e da Franga, a “literatura negra” no Brasil passa a ter maior visibilidade na socie-
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dade, sendo usada também como instrumento de dendncia contra o desrespeito aos direitos
sociais dos afrodescendentes. A humilhagdo e a depreciagao da cultura de um povo sempre
foi o instrumento mais eficiente de domina¢do de um povo, muito mais que a violéncia, que
ndo raro acaba por instigar o oprimido a resisténcia. No Brasil esse recurso foi amplamente
utilizado.

A ridicularizagdo das caracteristicas fisicas, sociais e intelectuais dos escravos negros
servia para demonstrar uma suposta inferioridade do negro em relagdo ao branco, justificando
assim a escravidao. Os longos anos de escravidao e as muitas tentativas de apagamento da cul-
tura africana em territdrio brasileiro ndo conseguiram destrui-la, pois como toda manifestagao
cultural, especialmente aquelas cujas bases de transmissdo sdo orais, passou por varios pro-
cessos de ressignificacdo, mesclou-se a outras influéncias culturais, resistiu, transformou-se,
sobreviveu. Ainda que essas estratégias de dominagdo tenham deixado graves sequelas nas
relagdes sociais do Pais, que ainda na atualidade sdo enormemente visiveis nas vdrias formas
de preconceito.

Nao deveria, mas frequentemente, o negro é retratado como incapaz, pobre, feio, ou
guando considerado belo, tem forte apelo sexual. Sdo casos constantes na literatura, na musica
e nos diversos filmes surgidos nos séculos XIX e XX, onde a figura da mulata ou mulato é usada
como objeto sexual, a saber, apenas como ilustragdo:

Na literatura encontramos o “Bom-Crioulo”, romance de Adolfo Caminha publicado em
1895, também considerado como um dos primeiros romances homoerdéticos da histéria da
literatura ocidental e tem “Amaro” como o personagem principal. Ele é um escravo foragido
em busca do seu reconhecimento e independéncia frente as adversidades que o destino lhe
impos. Sera identificado como o “Bom Crioulo” pelos feitos que a trama Ihe submete. “Aleixo”,
um adolescente louro e de olhos azuis, serd o personagem por quem Amaro se apaixona.

Amaro é descrito como um ex-escravo, extremamente forte, grande e com forga sobre-
-humana, habilidoso, valente e aparenta uns trinta anos de idade, enquanto, Aleixo, aproxima-
-se dos quinze anos idade, de pele clara, labios rosados, olhos azuis e um semblante cativante
que traird Amaro com a ex-prostituta, a Dona Carolina, de 38 anos de idade, dona da pensao
onde Amaro e Aleixo se hospedam.

O resultado dessa narrativa é o fim tragico de Amaro e Aleixo, 0 amor impossivel por
questdes de género e, possivelmente de cor e o sentimento de rejei¢do de Amaro sdao marcas
que nos chamam a atengdo.

Na musica, a marcha carnavalesca, “O teu cabelo ndo nega”, que teve como titulo ori-
ginal “Mulata”, composta pelos irmdos pernambucanos, Jodo e Raul Valenga, em 1929 e lan-
¢ada no carnaval de 1932, pelo cantor popular carioca, Lamartine Babo. Embora seja um dos
maiores sucessos da histdria do carnaval brasileiro, também é objeto de controvérsias autorais
e de incitagdo ao preconceito étnicorracial em tempos de iniciativas politicamente correto e
combate ao racismo.

O Teu Cabelo Ndo Nega

O teu cabelo ndo nega, mulata
Porque és mulata na cor
Mas como a cor ndo pega, mulata

Mulata, eu quero o teu amor

O teu cabelo n3o nega, mulata
Porque és mulata na cor
Mas como a cor ndo pega, mulata

Mulata, eu quero o teu amor
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Tens um sabor bem do Brasil
Tens a alma cor de anil
Mulata, mulatinha, meu amor

Fui nomeado teu tenente interventor

O teu cabelo ndo nega, mulata
Porque és mulata na cor
Mas como a cor ndo pega, mulata

Mulata, eu quero o teu amor

Quem te inventou, meu pancadao
Teve uma consagragdo
A lua te invejando faz careta

Porque, mulata, tu ndo és deste planeta

Quando, meu bem, vieste a Terra
Portugal declarou guerra
A concorréncia, entdo, foi colossal

Vasco da Gama contra o batalhdo naval

Lamartine Babo e Irm&os Valenga (1932).

O que se quer é o amor da mulata, mas ndo a sua cor, e podemos apreender que a sua
cor também ndo pode ser passada aos seus descendentes, o que a reafirma apenas como ob-
jeto de prazer, mas ndo de unido.

No cinema, os titulos desses filmes ndo deixam dividas quanto a sua conotagdo de hu-
milhacdo a mulher, como vemos em filmes como “Uma mulata para todos”, langado em 1976,
no Rio de Janeiro, de género comeco-erdtico, produzido por Roberto Machado Produgdo Cine-
matografica e dirigido por Enio Coimbra, onde a personagem

Rosa abandona a cidadezinha em que mora para tentar vida
nova no Rio. Trabalhando como manicure, é explorada pelo
trapaceiro Juca e o contraventor Arlind3o, que a empregam
como vedete numa boate. Arlindo, disputando-a com Juca,
embebeda-se e oferece Rosa a plateia. Juca o agride e salva
a moga, que, embora conservando a ingenuidade trazida do
interior, consegue escapar dos malandros cariocas (Guia de
Filmes, 58 In: AB/FIBRA, 2020).

Outra referéncia é “A mulata que queria pecar”, comédia, langada em 1977, na cidade
de Palmeiras de Goids-GO, uma produgdo de Di Mello Distribuidora e Produtora de Filmes, pro-
ducdo de Victor di Mello e Amilton de Freitas e dire¢ao de Nelson do Carmo Soares. O enredo
envolve
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Trés casais se encontram em situagdes diferentes: Bibi e Jonas
dao entrada num processo de desquite, por incompatibilidade
de génios; Renato e Marcia levam a vida como podem,
adiando o inevitavel desfecho de uma separagdo; Serginho e
a noiva estdo apaixonados e se preparam para o casamento.
Seis meses depois, Serginho convida os amigos Jonas e Renato
para sua despedida de solteiro. Apds as comemoragdes, os trés
amigos se dirigem a casa de Bibi, a fim de apanharem as malas
de Jonas, ja desquitado. Mas Bibi comemora seu desquite
com uma grande festa e Serginho e Renato acabam entrando
na orgia. Jonas, que ainda ama Bibi, consegue tira-la da festa
para se reconciliarem poeticamente, de madrugada, na praia.
A policia acaba com a festa e prende todos os participantes.
Serginho desiste do casamento e Renato e Marcia se separam,
sob os aplausos histéricos da sogra (ALSN/DFB-LM. In: AB/
FIBRA, 2020).

Somente apds a década de 70, ou seja, quando o movimento negro ja havia se forta-
lecido no Brasil, uma atriz negra interpreta uma personagem nao mais sexual, mas sensual e
poderosa, com Zezé Motta no papel de “Chica da Silva”, no filme de mesmo nome.

As préprias heroinas de Jorge Amado, que em um primeiro momento parecem ser exal-
tadas como mulheres fortes e voluntariosas, sob uma observagdo mais atenta revelam-se tam-
bém objetos de luxuria, mulheres noturnas feitas para o prazer, porém estéreis e que nunca
sdo retratadas com filhos ou familia.

Reconhece-se que, ha bem pouco tempo, tanto na literatura, na poesia, na mdusica, na
televisdo, no cinema e na midia em geral, as imagens de negro e de negrura eram sempre mo-
deladas através de vérios preconceitos e esteredtipos negativos.

Muitos desses preconceitos e esteredtipos contra negros e mesticos ainda circulam em
nossa sociedade, sendo mascarados ou camuflados. E, de alguma forma, eles incorporam-se
a violéncia explicita contra a populacdo de afrodescendentes, pelo uso de termos pejorativos,
de brincadeiras usadas aparentemente sem maldade ou da rejeigdo explicita a tracos do corpo
negro.

Essas vérias formas de violéncia demonstram o quanto é dificil para a cultura brasileira
lidar de maneira menos problematica com a cor de sua populagdo mais pobre, muito diferente
da camada social mais rica, que é predominantemente “nao negra”.

Nao podemos esquecer da mulher negra idosa, que no “Sitio do Pica-pau Amarelo”, de
Monteiro Lobato surge como o esteredtipo do atraso, da velha negra ignorante, que acredita
nas lendas de sacis e lobisomens e é vencida pela sapiéncia da serena Dona Benta, detentora
do conhecimento empirico, das ciéncias exatas, que encanta os netos com suas estorias. ATia
Nastdcia resta o territorio da cozinha, onde ela prepara os quitutes que deleitam os jovens
sinhozinhos, Unico local onde é considerada realmente boa no que faz.

Além do escravo melancdlico, encontramos também outro tipo de poesia, em que o
escravo é retratado como satisfeito com sua vida em razdo de ter algumas “regalias”. Um exem-
plo desta condicdo é o poema “A mucama”, do livro “Flores Silvestres”, de Francisco Leite Bit-
tencourt Sampaio, publicado em 1860:

Eu gosto bem desta vida,
Por que ndo hei de gostar?
A minha branca querida
Ndo hei de nunca deixar.
Eu gosto bem desta vida,
Por que ndo hei de gostar?

E sinh6-mogo! Que agrado!
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E sinhd como n3o ha!

Fiz-me sempre: “Tem cuidado!
N&o contes nada a sinha!

Ja nem tenho mais saudade
Da minha terra gentil!

Sou escrava da amizade,

Quero morrer no Brasil.

(SAMPAIO, 1860 p.141-148)

No entanto, é importante relembrar que, a despeito do que se tentou incutir na memoé-
ria do povo, o negro brasileiro nunca aceitou passivamente a situacao de desrespeito e vio-
Iéncia a que foi submetido. Uma vez que, as revoltas que quase sempre a Histdria relegou ao
esquecimento, como a do Malés, a formacdo de quilombos, e os movimentos sociais em uma
histéria mais recente. A propria perpetuacdo da cultura e da religido africanas ja é exemplo
incontestavel dessa resisténcia.

Musica, danga, teatro e outras artes literarias e sonoro-visuais

Durante o processo da aboli¢cdo da escravatura, muitas tragédias foram escondidas para
que fossem esquecidas por quem teve membros de suas familias surrados e mortos.

A ndo aceitagdo do modo de vida dos negros escravos recém-chegados ao Brasil era mo-
tivo para violéncias de todas as formas. Homens, mulheres, idosos e criangas eram submetidos
a castigos fisicos, jejuns e perseguicdes desumanas, fazendo com que se tornassem fortes,
capazes de suportar muito mais do que podiam imaginar.

Apds a abolicdo da escravatura, ato realizado sem a menor condi¢do para os negros,
pois foram libertos e jogados nas ruas sem a minima condicdo para conseguirem sua subsis-
téncia, alguns foram obrigados a retornar a trabalhar para seus patres e os outros tiveram
que se virar, aprendendo profissdes que ndo eram bem vistas pelos brancos e que diante disso
passaram a ser consideradas de menor importancia.

Ainda assim, homens e mulheres negras foram se inseridos em todos os espa¢os possi-
veis e imagindveis:

[...] aguadeiro, alfaiate, calafate, campeiro, cangueiro, carteiro,
carniceiro, carpinteiro, carreteiro, chapeleiro, charqueador,
confeiteiro, copeiro, costureiro, cozinheiro, despenseiro,
engomador, ferreiro, jornaleiro, lavadeira, leiteiro, marceneiro,
maritimo, padeiro, pedreiro, pescador, pintor, quitandeiro,
roceiro, sapateiro, tamanqueiro, tintureiro, torneiro, capataz,
capitdo do mato, servigos relacionadosallivreiros, a possuidores
de bibliotecas ou a senhores de engenho incentivadores de
certa espécie de artistas (OLIVEIRA, 2006, p. 45)

Como se pode perceber, hd inimeras profissdes relacionadas as artes, mas pouco valo-
rizadas na época. Varios escritores e poetas eram descendentes de africanos, mas preferiram
esconder suas origens com o intuito de ndo serem excluidos das confrarias, visto que existia
muito preconceito racial naquela época. Logo, era mais viavel se calar a enfrentar seus algozes,
mas muitos ndo aceitaram tais condi¢des e se assumiram como negros, mostrando a sua arte,
mesmo com a possibilidade de retaliagdes por parte de brancos, mostrando a forca e luta des-
se povo guerreiro.

O grande mestre da literatura brasileira, Machado de Assis, considerado um dos mais
célebres escritores mundiais era descendente de africanos e mostrou que suas origens sé lhe
trouxeram bons requisitos para abrilhantar suas histérias. Ele é um caso tipico de brasileiros
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gue por muito tempo ndo foi considerado negro, pois um negro nao teria a genialidade apre-
sentada por ele.

QOutros célebres escritores brasileiros também eram negros e nem por isso deixaram de
se tornar classicos: Cruz e Sousa e Lima Barreto sdo exemplos de génios das letras que soube-
ram tdo bem escrever sobre o seu povo e, em muitos casos, pedirem justica para eles. Aos que
nao se apresentavam como negros era preciso muitos artificios para driblar o preconceito e
muita coragem para se assumir como artista negro

No século XIX, como vimos, mesmo ja morando e trabalhando,
como escravo ou livre, o negro ndo era visto e tratado como
um brasileiro, ainda era visto como um estranho ou perigoso.
0O homem negro precisou de muita forca para viver longe de
seus irmdos e familiares. Mesmo assim, homens e mulheres
negros, escravos, ex-escravos ou livres conseguiram contar
histdrias, cantar versos, escritos ou orais. (OLIVEIRA, 2006, p.
52).

Essa necessidade de embranquecimento da raga negra, para que a mesma seja aceita
acontece ainda nos dias atuais, em pleno século XXI.

Um caso recente foi a pe¢a de teatro em homenagem a grande cantora de samba Ivone
Lara que selecionou uma cantora para representa-la no palco, mas ela ndo tinha o tom de pele
nem proximo ao da estrela, sendo preciso uma grande campanha nas redes sociais para que
preservassem a alma da cantora. O apelo foi atendido e uma cantora e atriz, parecida com a
homenageada foi escalada e esta brilhando nos palcos homenageando a grande dama dos
sambas de rodas do Brasil.

E importante ressaltar a forga da unido desse grupo étnicorracial que sempre se fez
representar em suas cangdes, histdrias, cantigas e tradigdes orais. Mesmo com pouca repre-
sentatividade nas midias ou em guetos eles souberam se exaltar, principalmente em grandes
musicas que representam suas origens, como a letra da musica do cantor e compositor Nenéo,
“Meu ébano”, que foi tdo bem interpretada pela maior intérprete de samba da atualidade,
Alcione:

Meu Ebano

E!

Vocé um negdo

De tirar o chapéu

N&o posso dar mole

Sendo vocé créu!

Me ganha na manha e baubau
Leva meu coragdo...

E!

Vocé é um ébano
Labios de mel

Um principe negro
Feito a pincel

E s6 melanina
Cheirando a paixao...

El

Sera que eu cai
Na sua rede
Ainda ndo sei!
Sei nao!

Mas t6 achando
Que ja dancei!
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Na tentagdo da sua cor...

Pois é!

Me pego toda hora
Querendo te ver
Olhando pras estrelas
Pensando em vocé
Negdo, eu t6 com medo
Que isso seja amor [....]

Moleque levado

Sabor de pecado
Menino danado

Fiquei balangada
Confesso

Quase perco a fala
Com seu jeito

De me cortejar

Que nem mestre-sala...

Meu preto retinto
Malandro distinto
Sera que é instinto
Mas quando te vejo
Enfeito meu beijo
Retoco o batom

A sensualidade
Daraga é um dom

E vocé, meu ébano
E tudo de bom!...

(repetir a letra)

Moleque levado

Sabor de pecado
Menino danado

Fiquei balangada
Confesso

Quase perco a fala
Com seu jeito

De me cortejar

Que nem mestre-sala...

Meu preto retinto
Malandro distinto
Sera que é instinto
Mas quando te vejo
Enfeito meu beijo
Retoco o batom

A sensualidade
Daraga é um dom

E vocé, meu ébano
E tudo de bom!...



Humanidades
& Inovacao

Revista Humanidades e Inovagdo v.7, n.13 - 2020

Importante salientar a importancia e influéncia dos elementos culturais trazidos pelos
africanos e que, aos poucos foram incorporados ao nosso cotidiano. Como se esquecer da
criatividade deles ao relacionarem seus deuses aos santos da igreja catdlica para poderem
continuar seguindo sua religido, bem como a capoeira, que em forma de danga podiam se
defender das agruras que sofriam. E ainda, a culindria em suas iguarias deliciosas que sdo tao
representativas no Brasil.

Consideragoes Finais

Diante do exposto, podemos concluir que os africanos foram de extrema importancia
para a formac¢do do povo brasileiro e, a partir deles, constituem-se novas formas artisticas e
socioculturais associadas a nagao brasileira. Impossivel de ndo se registrar, os sambas de roda,
maculelés e afoxés, cantigas de rodas que atravessaram o oceano e junto com eles trouxeram a
histdria desses povos guerreiros que resistiram e ainda lutam para ser representado e ouvido.

Precisamos reconhecer que na contemporaneidade ainda hd muito preconceito e ele
sé acabara quando a populagdo e os governantes derem vez e voz a todos 0s povos e suas
culturas, sem distingdo da cor da pele, origem, religido, género e orientagdo sexual ou classe
socioecon6mica, mas pela qualidade e comprometimento de cada um em prol do avango co-
letivo. Nisto se constitui uma grande nagdo, visto que a democracia é oriunda do respeito as
diferencas e nao nos faz calar, enquanto a ditadura é um processo contrario, o qual nenhum
de ndés merece viver.

Quantos talentos musicais, atores/atrizes, poetas, escritores/escritoras, enfim, artistas
estdo escondidos nesse rincdo brasileiro? Até quando se mostrard apenas a pele branca como
a vitoriosa e suprem? Nao seriamos todos seres humanos?

Os negros e as negras podem e devem chegar onde quiserem, mas para isso é preciso
que gerem oportunidades. Talentos possuem, faltam chances para se tornarem visiveis.

Desse modo, a literatura, a poesia, o cinema, as midias etc., independente da sua adje-
tivacdo, sdo meios importantissimos para a conquista definitiva do respeito de uma sociedade
que, por ndo admitir ser preconceituosa, atrasa ainda mais o longo processo de igualdade de
direitos.
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