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Introdugao

E interessante notar que os estudos da narrativa tém como ponto principal
compreender a obra como um todo, pois permite uma andlise da estrutura/tessitura narrativa.
Os elementos estruturais da narrativa: tempo, espaco, narrador e personagens estdo de tao
forma interligados que é praticamente impossivel isolar um do outro, ainda que, o estudo de
cada componente da narrativa possa ser feito de maneira particular, sempre nos depararemos
com a sua interligacdo e com o seu elo, um remete ao outro, a isso podemos atribuir o nome
de tessitura narrativa, pois os elementos estdo de tdo forma unidos que dao sustentabilidade
a narrativa analisada. Quando um desses elementos falha, a tessitura narrativa fica compro-
metida.

Uma Aventura no Brasil de Peter Fleming é uma narrativa de viagem que descreve os as-
pectos fisicos e geograficos da regido do Xingu, compreendida pelos rios Araguaia e Tapajds no
Estado do Mato Grosso. E um livro que como sugere o titulo descreve os aspectos marcantes
dessa aventura no meio da selva, por isso, tempo, espaco, narrador e personagens descrevem
caracteristicas particulares e importantes dessa regido revelando-se nos componentes que
constituem a obra, o foco narrativo compreendido por uma abordagem homodiegética serd
nosso ponto de discussdo nesse trabalho.

A apreensdo da categoria narrativa tem por intuito analisar e descrever alguns aspec-
tos caracteristicos dessa obra, que é narrada por um personagem e ao mesmo tempo autor,
0 “eu” como testemunha. Narrada em primeira pessoa esta obra traz esta obra traz em seu
contexto os elementos constituintes de um espago rural amazénico, da regido do Araguaia no
Mato Grosso, através de Fleming podemos perceber as particularidades da regido, do espaco
geografico, das personagens, da geografia das cidades e dos lugares visitados, enfim, através
do olhar do viajante europeu podemos perceber aspectos peculiares e particulares da regido
estudada. Uma Aventura no Brasil nos fornecerd elementos importantes para uma composi¢do
do olhar do viajante frente a imensiddao da Amazonia brasileira e do imagindrio que é suscitada
por essa empreitada.

Até que ponto esse olhar nos é fidedigno? Esse olhar leva em conta a alteridade e a
importancia geografica da regido? A narrativa esta pautada por exageros ou ndo? Sao alguns
pontos a serem analisados e discutidos no decorrer desse trabalho.

A narrativa homodiegética de Fleming

Antes de qualquer coisa, precisamos salientar que a narrativa de Fleming é uma retoma-
da de sua empreitada ao Brasil, € uma narrativa que descreve os caminhos e percalgos de sua
expedicdo, mas, sobretudo, esta pautada por uma retomada dos acontecimentos narrados no
presente, de uma maneira homodiegética, contudo, o narrador se utiliza de flashes e retoma-
das de acontecimentos passados, ele descreve o que ocorreu, tal qual uma autobiografia. Mas,
ao ser narrada no presente e evocando os acontecimentos no momento em que eles surgem,
a narrativa esta ancorada naquilo que Yves Reuter (2002) denomina de “narrador homodiegé-
tico” e as perspectivas podem ser perpassadas pelo narrador ou pelas personagens.

Tudo comegou com um anuncio na “Agony Column” do The
Times. Eu sempre leio primeiro a “Agony Column”, e, s6
depois (se houver tempo) as noticias. Esta é uma pratica que
a maioria das pessoas vai deplorar, dizendo que demonstra,
ndo sé o desprezo por um grande jornal, mas também
uma imprudente falta de curiosidade a respeito dos, assim
chamados, Acontecimentos Mundiais (FLEMING, 1996: p. 10).

No excerto acima, podemos perceber que o narrador comega narrando os aconteci-
mentos de uma maneira geral, de forma abstrata, ao passo que em seguida menciona: “Eu
sempre leio” — ou seja, inicia a narrativa em primeira pessoa — todas as inferéncias que vem
apos essa constatacdo, também sdo feitas de maneira abstrata, como que querendo adivinhar
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ou até mesmo supor, o que as pessoas poderiam pensar a respeito de seu gesto corriqueiro,
de sempre ler os antincios dos jornais para depois seguir para as principais noticias, como ele
ndo pode saber o que se passa na cabega das personagens, pode apenas levantar conjecturas,
e isso é uma caracteristica das narrativas homodiegéticas, pois se baseia no olhar de quem
narra e COmo narra.

Reuter (2002, p. 81-82) estabelece que nesse tipo de narrativa “o narrador conta sua
propria vida retrospectivamente [...] e ndo hesita em intervir em sua narrativa para explicar
ou comentar sua vida e a maneira como ele a conta”. Assim sendo, quando Fleming descreve
a sua maneira de ler o The Times, ele o faz de maneira autobiografica, inserindo as possiveis
interpreta¢des daqueles que se deparam com seu modo de leitura.

Evelina Hoisel (2019, p. 10) descreve que “o poeta moderno é aquele que, no processo
de desconstrugdo e reconstrugao imprime marcas de sua consciéncia critica no proprio espago
literario e é capaz de fertilizar também uma consciéncia critica no leitor”, sendo assim, pode-
riamos dizer que o texto literdrio traz em si aspectos da propria consciéncia do autor, da sua
critica a determinados aspectos sociais intrinsecos na narrativa, portanto, ao descrever seu
modo de leitura de um jornal de grande prestigio e de mostrar um aparente “desprezo” pelo
mesmo. Ao focar no anuncio da Agony Column, do que em seus furos de reportagens, Fleming
estd fazendo aquilo a que Hoisel atribui de “marcas de sua consciéncia critica” e o leitor fica
fertilizado e familiarizado com ela. Essas caracteristicas ficam ainda mais evidentes ao se fazer
a leitura do excerto abaixo:

Este é meu tipo preferido de anuncio. Tinha a dose certa do
improvavel. Quando contemplei, com toda imparcialidade
possivel, um mapa da América do Sul, pensei ouvir a voz do
Bardo de Munchausen, o tinir de barras de ouro. Tive uma
visdo incrivelmente clara (ndo sei por qué) de dois homens de
rostos vermelhos decidindo, no bar do Real Automdvel Clube,
que eles queriam mesmo era um par de trouxas para levantar
uma grana. Assim, a sabedoria prevaleceu; e por dez dias,
embora eu pensasse bastante sobre o interior do Brasil, nada
fiz para aumentar minhas chances de explora-lo (FLEMING,
1996, p. 11).

Podemos ver claramente que o narrador descreve o porqué de sua preferéncia por esses
tipos de anuncios e da gama de imagens que perpassa a sua memoria quando este empreende
tal leitura — o narrador ai inserindo a sua forma de ver e de pensar, o imaginario suscitado pelo
narrador tem a ver com todo esse cendrio amaz6nico em que esta ancorada a sua aventura, as
figuras e imagens que depreendem da excitacdo provocada por tal empreitada é marcante ao
longo de toda a narrativa, ao passo que seu ascetismo tem a ver com a consciéncia dos perigos
gue rondam este tipo de aventura e da ndo confianca que nos arremata quando nos depara-
mos com algo novo e desconhecido.

A propria ideia de exploragdo do interior brasileiro (Amazdnia) tem em cheque que esse
espaco se converte em um lugar indspito, pouco visitado, inabitado e/ou até mesmo, de regi-
Oes desconhecidas e pouco estudadas. Para os viajantes europeus, a AmazOonia € um amonto-
ado de plantas, bichos e dguas. Durante as grandes navegacdes foram duramente exploradas,
a fim de que, se encontrassem pedras e metais preciosos a serem remetidas a Coroa. A ideia
de exploracdo de seus recursos naturais sempre esteve em primeiro plano na memoria dos
gue para ca vieram, e ndo seria diferente que nos depardassemos com as mesmas impressdes
no século XX, quando do empreendimento de Fawcett em busca da Cidade Perdida dos Ban-
deirantes, na regido do Xingu. E da posterior empreitada da expedicdo de Fleming (liderada
por Major Pingle) na regido do Brasil Central, ambos, durante e depois, vieram com o mesmo
intuito e pensamento, explorar a AmazOnia e seus recursos naturais.

Também, podemos perceber que o narrador “conta a sua prdpria vida retrospectiva-
mente” (REUTER, 2002, p. 81), e descreve as imagens que vem a sua cabeca quando se depara
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com o anuncio lido no jornal, ao saber da existéncia de uma expedigdo a fim de encontrar os
vestigios de Fawcett (desaparecido alguns anos antes) e a emogao que essa aventura lhe traz
é descrita de maneira detalhada na forma como sdo concebidas as personagens do bar, €, a
forma como sdo descritos os sentimentos despertados na leitura do mapa do interior do Brasil
que lhe suscita o imaginario. Todas essas figuras estdo ligadas ao aspecto homodiegético em-
preendido pelo narrador, fruto da concepgdo desse tipo de narrativa, que esta ancorada no
relato das experiéncias vividas e empreendidas pela pessoa que narra.

O narrador protagonista

No segundo capitulo da obra, o narrador flexiona, temos uma mudanca de grau, sai da
primeira pessoa do singular, o “eu” e salta para o “nds”, a primeira pessoa do plural. Isso tem
a ver, na medida em que — as personagens vao sendo inseridas na narrativa. Ao se tratar de
uma narrativa pautada pela figura do narrador — protagonista, os acontecimentos sdo evoca-
dos a partir de sua visdo no momento em que estao acontecendo e sendo evocados, ndo nos
possibilitando o acesso a consciéncia e aos pensamentos das personagens, sendo assim, ndo
podemos ter clareza daquilo que se passava pela cabega de Roger no momento em que esse
fazia parte da expedicdo, apenas levantamos hipdteses e conjecturas, ao passo que as carac-
teristicas que temos acerca dessa personagem mesmo sdo aquelas fornecidas por Fleming.
Conforme o excerto a seguir:

Roger e eu demos um precdrio proposito as nossas vidas,
tratando conscienciosamente com o teodolito. Faziamos
leituras nos mastros, em ambos os mastros. Em nosso esfor¢o
para manter a forma — quao fora de hora, qudo prematuro era
esse esforco, felizmente, ndo faziamos ideia — pedaldvamos
varios quildometros como se fossemos passageiros com
destino sensato, acessivel, e sem nenhum revdlver na
bagagem. Tomavamos banho de sol. Mergulhavamos, um
tanto ostentosamente, atras de fichas na piscina. Decidiamos
participar dos esportes de convés mais viris, mas desistiamos
e éramos sempre cobrados por nossa inscri¢do. Carregdvamos
para cima e para baixo livros grandes, bons e importantes:
livros que nunca tivemos a chance de ler antes, livros que
ainda pretendemos ler um dia. Ficamos peritos em fugir
do Chato do Navio, cujo blazer colegial — como o pavdo
que alerta a selva da chegada de um tigre — vistosamente o
trafa. [...] Ouviamos com atenc¢do as solugdes do General
para os problemas mundiais, nas quais expressdes como
“abrir caminho” (usada para regiGes especificadas do
Império Britanico) e “passar por cima” (a odiosa alternativa
para a expressao “dar-se bem no empreendimento de abrir
caminhos”) apareciam em abundancia. Divertiamo-nos com a
encantadora familia de exilados politicos do Brasil. Adidvamos
nossas correspondéncias. Comiamos. Dormiamos. Ficdvamos
entendiados (FLEMING, 1996, p. 39).

Apesar da flexdo de grau na narrativa, a perspectiva continua perpassando a ética de
uma Unica personagem, o narrador — protagonista, continua sendo Fleming, que ndo narra da
periferia dos acontecimentos, mas sim, de dentro destes. Na narrativa de Fleming podemos
perceber que as duvidas quanto ao sucesso da expedicdo eram sempre despertadas, essa é
uma constante ao longo da obra, ao passo que narra os fatos, rememorados ou ndo, o narra-
dor também passa a duvidar de suas préprias circunstancias, de sua sorte e da total ineficdcia
daquele empreendimento, uma vez que, desacreditava na existéncia de qualquer vestigio de
Fawcett.

Chiappini (s/d., p. 43), descreve que o narrador — protagonista é personagem central,
sendo assim, ele ndo tem acesso ao estado mental das demais personagens. “Narra de um
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centro fixo, limitado quase que exclusivamente as suas percepg¢des, pensamentos e sentimen-
tos”. E o que podemos perceber no excerto acima, pois o narrador descreve aspectos de suas
emogBes compartilhadas com Roger, e faz alusdo as a¢des dos dois como que quase sendo
Unicas e exclusivas, ndo nos possibilitando apreender se de fato, ambos tinham os mesmos
sentimentos e visOes acerca daqueles jogos de bordo, assim, a Unica percepgdo dos fatos que
temos é a do narrador que faz inferéncias as demais personagens.

Ao passo que o excerto anterior também evoca a narrativa homodiegética na perspec-
tiva passando pela personagem, ou seja, o narrador protagonista “conta o que acontece no
momento em que acontece (e ndo de maneira retrospectiva)” (CHIAPPINI, s/d., p. 83 [grifos
da autora]). Quando o narrador descreve suas atividades de convés no momento em que esta
acontece, pois é fruto de anotag¢des e de suas impressdes acerca da viagem, estd fazendo o que
Chiapinni descreve como a perspectiva perpassando a personagem, ou seja, narra os aconteci-
mentos no momento em que estes acontecem.

Ao retomar a vida a bordo do navio, temos a sensac¢do/impressdo “de se estar ‘na pele’
da personagem, bem perto de suas sensagdes e de seus pensamentos, a medida que eles vao
se formando. Em troca, isso restringe potencialmente tudo aquilo que instaura uma distancia:
retornos reflexivos, intervengdes do narrador” (CHIAPPINI, s/d., p. 84).

Através da construgao narrativa de Fleming conseguimos nos aproximar cada vez mais
de suas sensa¢des e pensamentos, a medida que os acontecimentos vao sendo evocados te-
mos a pretensdo de esta vivendo aqueles momentos, pois as imagens descrita na narrativa vao
sendo construidas em nossa cabega, isso faz parte de todo um jogo de construgao imagética e
impressionista, tdo peculiares e comuns nas narrativas de viagem.

Passamos trés semanas no Araguaia entre Leopoldina e a
boca do Tapirapé. Para mim, inevitavelmente, foi um periodo
em que houve uma decadéncia nos valores; o climax veio no
momento errado. Comegamos com a descoberta, passamos
para a aceitagdo, e terminamos com criticas. Mas era uma vida
agradavel e ameno, teriamos aproveitado tudo sem reservas.
A incerteza era novamente o nosso problema. Tornou-se cada
vez mais dificil prever o que aconteceria quando chegassemos
a Tapirapé — que margem de seguranca tinhamos para evitar
um fiasco, se é que conseguiriamos evitad-lo. Havia ainda
muita especula¢do no ar — muitas perguntas sobre assuntos
que somente o Major Pingle podia responder, e que ainda ndo
conseguiamos perguntar. Talvez, no final das contas, aquelas
trés semanas ndo tenham sido tdo faceis ou agradaveis
(FLEMING, 1996, p. 94).

Nesse excerto, o narrador descreve aspectos da regido do Araguaia, o espaco geografico
em que se concentraria a expedicdo de busca do Major Pingle e a sua tripulagdo, estamos dian-
te de uma descricdo do ambiente rural e da sua categorizacdo, mas o que nos chama a atencao
além disso, é aquilo que mencionei anteriormente, a dlvida e a incerteza que paira em Fleming
guanto ao sucesso daquela investida, e que embora achasse aquela vida agradavel e amena,
ndo conseguia evitar o anticlimax.

No presente excerto temos novamente o apelo sentimental que tal descricdo nos sus-
cita ao passo que sentimos a aflicdo do narrador ao se deparar com as incertezas e com suas
provisdes se diluindo. Ao falar pelo nds, o narrador — protagonista tem o papel de “interditar
as incursdes no espirito das outras personagens, além das antecipac¢des corretas” (CHIAPPINI,
s/d., p. 84).

Ao narrar os acontecimentos através de suas acepgdes acerca dos acontecimentos, o
narrador tem a funcdo de falar ou conjecturar aquilo que se passa em cada personagem, como
sé temos a construcdo narrativa através de sua otica, podemos apenas inferir o que se passa na
cabeca das demais personagens, permeamos o campo subjetivo e imagindrio, ndo podendo,
portanto, nos aprofundar em cada detalhe que constréi o perfil da personagem, essa nos é
apresentada de maneira parcial, subjetiva, através de uma visdo una e linear.
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Até agora venho procurando descrever o Araguaia
subjetivamente: tenho tentado mostrar como era a vida ali
do nosso ponto de vista, o ponto de vista dos intrusos. Mas
este ndo é o local (receio que vocé esteja reclamando) para o
método subjetivo: ndo se vai até uma parte desconhecida do
mundo para dizer como ela é do seu ponto de vista. Dé-nos
alguns fatos, um pouco de observagdo precisa.

Bem que eu gostaria. Este livro s6 contém verdades, e nada
de fatos. Provavelmente é o livro de viagem mais verdadeiro
ja escrito; e certamente é o menos instrutivo. Existem varias
razBes para isso, que aparecerdo muito claramente quando
passarmos dos intrusos para os nativos (FLEMING, 1996, p.
106).

Nesse excerto, podemos perceber que o narrador — protagonista tem a clara ideia de
sua forga subjetiva, ao passo que narra os acontecimentos de maneira intempestiva, do seu
ponto de vista, a narrativa ao se deparar com a Amazbnia, com 0s Seus cursos quase que
intransponiveis suscita o imagindrio e a contemplagdo dos viajantes que se auto intitulam de
intrusos, ao passo que vao se familiarizando com o lugar e se sentindo cada vez mais “nativos”.
A escolha desse excerto, tem a ver com a descrigcdo que nos faz Evelina Hoisel (2019, p. 10),
ao dizer que “o poeta moderno é aquele que, no processo de desconstrucdo e reconstrucao,
imprime marcas de sua consciéncia critica no proprio espaco literario e é capaz de fertilizar
também uma consciéncia critica no leitor”.

Ora, quando o narrador discute seus préprios percalcos dentro do texto, criticando a
sua prépria maneira de narrar e descrever os acontecimentos estd justamente inserindo uma
reflexdo critica acerca dos caminhos percorridos por ele e ao passo que se sucede essa dis-
cussao esta fazendo essa fertilizagdo critica em seu leitor, o préprio leitor ao se deparar com
essas indagacdes e intrigas ao longo da narrativa, faz uma pausa para sua reflexao interna e se
pergunta se tal qual estd descrito na narrativa, aquilo de fato ocorreu. Antes de mais nada, é
preciso estabelecer que a escrita de Fleming é uma escrita metafdrica e irbnica e, por isso, esta
cheia dessas tomadas de consciéncia um tanto quanto peculiares.

Hoisel (2019, p. 10-1) descreve ainda que “o poeta moderno ndo é apenas poeta. Ele é
também tedrico, critico e historiador da literatura”, ou seja, todas essas caracteristicas pode-
mos ver de forma demarcada na tessitura narrativa de Fleming, pois ele é ao mesmo tempo
escritor, mas sobretudo, critico e historiador da sua propria narrativa.

Conforme descreve Hoisel em Teoria, critica e criagdo literdria — sdo os aspectos
autobiogréficos do sujeito parte desse processo de feitura da producao, seja ela qual for, pois
este aspecto ndo é concentrado apenas no conteddo, como também, nas referencialidades
dos fatos, nas articulagdes linguisticas, nos ritmos e etc. E um sujeito reinventado pelo préprio
texto literario que nos fazem repensar diversos aspectos de nossa cultura hoje. A narrativa de
Fleming é um convite a retomada desses conceitos.

H4 ainda uma outra caracteristica na narrativa de Fleming, ao compor no plano abstrato
e logo em seguida realizar a sua tradugdo, o autor faz aquilo que Todorov (2013, p. 177) chama
de “organizacdo da narrativa no nivel da interpretacdo e ndo dos acontecimentos a interpre-
tar”. A combinagdo desses acontecimentos por diversas vezes singulares e pouco coerentes
estdo situadas no nivel das ideias e ndo dos acontecimentos. Por isso, a memdria e o plano
abstrato sdo uma constante na narrativa de Fleming, bem como, de outras narrativas de igual
teor, pautadas no narrado homodiegético, como também, no protagonismo do narrador.

Sobre as personagens, o narrador nos da alguns detalhes de como eram e quais eram as
suas principais caracteristicas, como, por exemplo, “o0 José Diaz, um homem de eficiéncia e que
era motorista de carro em Goias e um excelente cozinheiro e que apds a lembranca de seu taxi
abandonado, resolve deixar a expedi¢do e seguir de volta para onde tinha vindo” (FLEMING,
1996, p. 121). Mas aquele que mais depreende a sua atengdo e tem destaque na descricdo
de suas caracteristicas e peculiaridades é Queiroz, enquanto as demais personagens tém suas
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caracteristicas apresentada de forma resumida/suprimida, Queiroz conta com uma descri¢do
pormenorizada de seus tragos biograficos, como podemos perceber no excerto,

Mas o membro mais Util daquele grupo heterogéneo era o
Queiroz. Queiroz tinha vinte e dois anos. Era um homem muito
pequeno, sem atrativos, praticamente sem pescogo e com um
rosto sem igual a um ourigo malicioso. Tinha apenas um olho,
mas sua tolerancia era consideravel, e foi o Unico brasileiro
que conheci capaz de fazer alguma coisa com rapidez. No
seu estado nativo, o Maranhdo, era escriturario de algum
escritrio do governo e, na viagem que fez conosco, passou
a maior parte de umas férias de seis meses. Tinha uma voz
estridente e irritante, grande coragem, respeito pela precisdo,
€ uma paixdo quase teutdnica por colecionar informacéo. Era
0 Unico entre os nossos homens que sabia ler, e costumava ler
para os outros a noite ao redor da fogueira, com grande prazer,
trechos de um velho jornal que tinha levado. Prestou-nos
grandes servigos, e tem um papel importante nos capitulos
que se seguem. Apesar de ter, no final, nos decepcionando em
uma questdo financeira, ainda tenho grande respeito por ele.
Se eu achasse que hd muito mais brasileiros como Queiroz,
estaria inclinado a prever um futuro diferente para o pais
(FLEMING, 1996, p. 122).

O porqué do enfoque a este ou aquele personagem, é importante salientar que antes de
qualquer coisa, a descricdo das personagens pelo narrador vai de encontro ao

Lugar em que nos defrontamos com seres humanos de
contornos definidos e definitivos, em ampla medida
transparentes, vivendo situagGes exemplares de um modo
exemplar (exemplar também no sentido negativo), como
seres humanos encontram-se integrados num denso tecido
de valores de ordem cognoscitiva, religiosa, moral, politico-
social e tomam determinadas atitudes em face desses valores
(CANDIDO, 2011, p. 35).

Sendo assim, ao descrever as personagens em Uma Aventura no Brasil, o narrador es-
barra na construcdo do espaco, do tempo e do enredo em que todos esses seres estdo dispos-
tos e integrados. Mesmo essas caracteristicas sendo negativas, ajudam a situar o leitor na nar-
rativa, no contexto em que a obra foi criada e a partir de que visdes, 0s conceitos estdao sendo
trabalhados. Quando o narrador atribui uma figura grotesca ao Raimundo, um homem que
na descricdo dele é covarde e de calgas imundas, ao passo que Queiroz se constitui no Unico
personagem em que as caracteristicas positivas eram vistas e apreciadas, conforme nos aponta
Candido (2011), isso vem de encontro com a interligacdo desses seres em que estdo integrados
em um tecido de valor cognoscitivo e, onde muitas vezes debatem-se com a necessidade de
decidir-se em face da colisdo de valores, passam por conflitos e enfrentam seus limites, nesses
aspectos se revelam a essencialidade da vida humana.

“Aspectos tragicos, sublimes, demoniacos, grotescos ou luminosos. Estes aspectos pro-
fundos, muitas vezes de ordem metafisica, incomunicaveis em toda a sua plenitude através do
conceito, revelam-se, como num momento de iluminagdo, na plena concre¢do do ser huma-
no individual” (CANDIDO, 2011, p. 35). Fazem parte da realidade experimentada por Fleming
em sua expedicdo, mas ao serem transpostas para a obra literdria eles estdo ficcionalizados e
adquirem caracteres particulares intrinsecos a narrativa abordada, além daqueles percepti-
veis em nosso mundo, ao descrever de maneira demarcadamente romantizada, exagerada e
artistica, Fleming é dado a conceber personagens do mundo real de uma maneira, um tanto
quanto, sublime.



Consideragoes Finais

Ao longo desse trabalho percebemos que Uma Aventura no Brasil esta ancorada na
perspectiva do narrador homodiegético — e, sobretudo no protagonismo desse, pois a sua obra
é fruto de suas anota¢des enquanto componente de uma expedicdo de exploragdo na regiao
do Araguaia no planalto central brasileiro.

Narrada tanto em primeira pessoa quanto em terceira pessoa, a obra nos enche de per-
calcos e possibilidade que foram descartadas nesse trabalho, como o espaco, o tempo, o ima-
ginario e outra abordagens que também sdo passiveis de serem analisadas posteriormente.

As narrativas de viagem por mais que estejam impregnadas de conceitos e visGes de
mundo um tanto quanto elitista e preconceituosa, daqueles que vieram para explorar a regido
e os seus recursos hidricos e minerais, de estigmas e preconceitos raciais para com as popu-
lacOes tradicionais, também, sdo passiveis de serem analisadas internamente por uma ética
estruturalista ao passo que estas visGes preconceituosas ndao desaparecem na andlise, mas
caminham junto com o texto em uma abordagem interna.

Esperamos que os objetivos iniciais tenham sido alcancados, de analisar a obra pela
perspectiva do narrador homodiegético e o seu protagonismo que descreve a AmazOnia como
um espaco rural, mas sobretudo, do imaginario, do indspito, do inabitado e do inexplorado que
rondam o olhar do viajante e langam sobre a regido o status de paraiso, de inferno, de vazio
demogrifico, e, sobretudo, parafraseando Fleming: “habitado por ferozes selvagens preconcei-
tuosos”. Ora, o olhar do viajante sempre se constituiu nesse ar de superioridade, a sua vinda ao
Brasil sempre foi movida por interesses particulares, e, nada mais.
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