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O Texto Historico entre a Ficgao e a Literatura

A narrativa histdrica se estabelece por meio da andlise de acontecimentos e fatos. No
entanto, é através da narrativa que buscamos compreender a natureza das coisas que nos cercam.
Por isso, 0 questionamento sobre as problematizagdes que envolvem as relagdes que existem entre
as formas de narrativas para com o acontecimento em si. Posto que, a histdria tem a pretensao da
busca pela verdade dos fatos. E considerando o texto enquanto narrativa, levanta-se a seguinte
questdo: até que ponto a utilizagdo da linguagem pode oferecer ao fato histdrico caracteristicas
semelhantes a narrativa literaria? Muito se tem questionado sobre o paradoxo histérico que existe
entre o acontecimento e a narrativa, como também, até que ponto a linguagem pode aproximar
da esséncia da realidade. Caso esta aproximagdo ndo aconteca, a historia se assemelha a literatura.
Estas questdes nos apresentam como balizas, a fim de, compreendermos os espagos que sdo
compartilhados entre a histdria e a literatura. Além do mais, apesar das multiplas narrativas que
circulam sobre um fato histérico, e diversas vezes associando a um evento linguistico, a historia
contrapbe esta corrente em arrogar para si a objetividade do acontecimento, estreitando sua
relacdo para com o fato. De qualquer modo, tanto o historiador como qualquer outro estudioso do
assunto gravitara em torno desse dilema. O dilema é entender se a histdria se utilizando das ‘vestes’
literarias ndo a descaracterizara enquanto ciéncia histérica. Temos entdo que a histdria, encontra-se
em um verdadeiro paradoxo.

Ao pensar sobre os conceitos que pairam sobre a histdria, percebemos que existe sobre esta
um problema de definigdo. Notamos que a mesma se encontra em uma intersecado entre a arte,
filosofia e a ciéncia. Entretanto, analisando-a como ciéncia ndo podemos negar seu compromisso
com a objetividade dos acontecimentos. Todavia, os fatos estudados precisam ser organizados
dentro de uma narrativa. E neste processo de organizagio dos acontecimentos por meio da
narrativa que a aproxima da narrativa literaria.

Silvana Seabra Hooper em seu trabalho sobre a escrita de Sérgio Buarque de Holanda refere
que o historiador estaria submetido ao campo das letras. (HOOPER,2007, p.26) Hooper ainda
diz: “Nesse sentido, os textos histdricos ndo revelam os objetos de que tratam, mas constroem
seus objetos em si mesmos, enquanto textos”. (HOOPER, 2007, p.26). Nesta frase Hooper deixa
subjacente as similitudes que o texto histdrico possui com a ficcdo literdria. O dilema a ser
enfrentado pelo historiador é palmilhar um terreno que se encontra entre a forma e o conteudo.
Ou seja, enriguecer o vocabulario conferindo ao texto uma boa escrita, e por consequéncia, se
distanciar da objetividade do fato, ou mesmo reduzir o vocabulario se preocupando mais com o
fato em si. Posto que, a objetividade do fato pode levar o historiador a despreocupar-se com o
estilo da escrita, embora, se tenha a preocupacdo de que a linguagem é o meio de compreender
o objeto a ser estudado. Porém, aqui, o historiador encontrar-se em meio a um dilema, que: se
tudo é linguagem e os fatos ndo passam de fendmenos linguisticos, A histdria se aproxima, deste
modo, da literatura enquanto narrativa. E, se a partir de entdo, os fatos histéricos possam ser
componentes dos recursos da linguagem, aumentam, portanto, as possibilidades de anacronismos.
Como também o esvaziamento da histdria enquanto ciéncia.

E um habito comum dos historiadores recorrerem ao contexto a fim de explicar algum
acontecimento. Desta forma, o contexto se transforma em um campo, pelo qual tudo pode ser
explicado. O contexto serve como um suporte ao historiador onde tudo é remetido. Este nos
apresenta como uma realidade rigida e comprovavel. Entretanto, a utilizacdo da linguagem por
meio da narrativa, faz com que este contexto passe a ser manipulado pela linguagem ou pelos
interesses e tendéncias do pesquisador. Ademais, a linguagem também se transforma em um mito,
pelo qual, tudo se explica. Logo, assim como o contexto passivel de ser interpretado inimeras
vezes, a corrente que deposita na linguagem seu sustentdculo da verdade, igualmente incorrera em
um terreno inseguro. Sobre a relacdo entre a Historia e a Literatura, temos, nesta citagdo indireta:

A relagdo entre histdria e literatura nem sempre foi um
encontro problematico. A concepgdo de histdria do século
XVIII se assemelhava a um género literario e a arte da
argumentacdo, e ndo necessariamente a um tratado de
investigagdo. (HOOPER,p 45-47. 2007) 207
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A linha que separa a narrativa historiografica da narrativa literaria é muito ténue. A histéria
por seu turno possui duas caracteristicas importantes, primeira que é a da investigacdo e o esfor¢o
intelectual de reconstituir o passado, e a segunda consiste no ato de narrar os acontecimentos.
Assim sendo, a histdria é portadora de uma objetividade enquanto ciéncia, e por outro, aproxima
da arte enquanto narrativa. Todavia, a ruptura entre a historia e a literatura acontece somente
no século XIX. A partir de entdo, ha um forte engajamento em aproximar a histéria da ciéncia.
Essa aproximacao é tributaria do progresso cientifico, traco central do século XIX. E neste contexto
que favorece o surgimento de um novo género, o romance moderno. A histdria do século XIX
é assinalada por uma linguagem direta e objetiva. E a partir destas duas caracteristicas que vai
se consolidar a histdria enquanto ciéncia. Por conseguinte, a exigéncia com os padrdes cientificos
acabou por tirar da histéria a preocupag¢do com a narrativa.

O papel da narrativa seria responsdvel por atrair o leitor. Os acontecimentos outrora
desordenados, pela narrativa, estariam agrupados por uma linha harmonica. Desta maneira, ha
uma interdependéncia da histéria para com a narrativa. A histdria ndo existiria sem o texto. Por
meio da narrativa o leitor e o texto histérico podem se unir. Ja o texto literario, acontece algo
parecido. O autor ordena os acontecimentos imaginados por ele, e dentro da narrativa, cria um
mundo possivel ou impossivel. Tanto a histdria quanto a literatura utilizam-se da arte de narrar
fatos, acontecimentos e episddios. Tanto uma como a outra exigem do leitor a arte da imaginagdo.

O filésofo francés Paul Ricoeur compreende a narrativa como uma ferramenta, pela qual o
homem utiliza a fim de entender o mundo a sua volta. E por intermédio da narrativa que o homem
se relaciona com seu cosmo. A narrativa é, portanto, um modo de mimeses. Para construir seu
argumento Ricoeur busca nos matizes filoséficos de Santo Agostinho e na Poética de Aristdteles,
fundamentos tedricos para o desenvolvimento de sua obra Tempo e Narrativa. Afirma, citando
Aristételes que a arte é uma representagao do real. Porém, a mimeses, para Ricoeur, ndo é uma
simples imita¢do, mas uma forma do homem construir e conceber seu tempo. Entdo, todo periodo
presente na narrativa € um tempo tempordrio. (RICOEUR,1994. p.15). Segundo o filésofo, a
atividade narrativa ocupa um lugar intermedidrio entre o homem e o tempo. A tal ponto, que o
tempo s6 se torna tempo humano na medida que ele é organizado por meio de uma narrativa.
Fora dela, o tempo se torna inexistente. Portanto, qualquer impulso humano de tentar entender o
tempo, é também uma forma de mimeses operando por meio da narrativa. Narrar é um impulso
natural do ser humano. Estamos a todo tempo querendo entender os mistérios do mundo, as razoes
dos acontecimentos, procuramos contar histdrias e imitar a realidade. Em outras palavras, é por
meio da narrag¢do que organizamos o caos do nosso mundo, e transformamo-nos em um mundo
mais inteligivel. Narrar € uma forma de reativar a memdria, quando buscamos lembrangas de coisas
passadas, estamos por esta via, reativando nossa memdria sobre as coisas, e ndo pelas coisas em si.
Ademais, o tempo em si é impossivel de medir. Segundo Ricoeur o principio da medida do tempo
estd na alma e ndo em crond6metros ou quaisquer parametros fisicos. A diferenga do tempo para a
eternidade é que a eternidade é estavel, e o tempo humano, instavel. Ocorréncias acontecem e dao
origem a outros acontecimentos, criando, contudo, uma linha de sucessao temporal. E 0 homem
por meio da linguagem e da narrativa, manipula este tempo, dividindo-o em coisas passadas e
acontecimentos vindouros.

A histéria é o resultado das agdes individuais ao longo do tempo, e, portanto, reflete e os
processos humanos ocorridos de forma cadenciada, sujeita a um ciclo de tentativas de acertos e
erros. (BLOCH,2001) O presente, por conseguinte, se ancora sobre as multiplas experiéncias do
passado. Dentro desta 6tica, a concepgdo de histdria é sempre realizada partindo do didlogo entre
o passado e o presente. O passado se revela entdo como tutor do presente. Posto que, o passado
pode ser entendido a partir das indagagGes do presente.

O tempo histdrico é sujeito a rupturas e permanéncias, a agdo humana é construida dentro de
uma teia de circunstancias, na qual, ocorrem, muitas vezes, sem seguir um padrao légico de causa e
efeito. O passado mostra-nos que os conflitos entre os seres humanos sempre estiveram presentes
na histdria dos homens. Este passado levanta-nos a questdo de que a confianga na agdo politica
seria insuficiente para garantir o gozo pleno da felicidade humana. Embora, a busca pela felicidade
sempre esteve presente nos anseios mais profundos da existéncia humana. Ademais, adotamos o

pessimismo cristdo, que supde todo homem como um ser egoista e com tendéncias naturais ao
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mal. Entendendo a complexidade da natureza humana e suas tensdes de vulnerabilidade diante
da vida, compreende-se que qualquer tentativa de implantar uma utopia, por certo, incorrera em
desastre. Compreendemos que a historia deve ser analisada a partir da compreensao que nasce
da reflexdao entre o passado e o presente. E que as etapas histdricas sao sucessivas e se agitam de
acordo com o movimento natural dos eventos humanos. O fluxo natural destes acontecimentos,
ndo estdo vinculados a uma linha progressiva, pela qual, nasce a crenga de que o futuro seria melhor
do que o tempo passado. Portanto, as etapas histdricas se entrecruzam a tal ponto que o tempo
passado e o tempo presente estdo sujeitos ao curso natural dos acontecimentos humanos. Ou seja,
ndo existe uma baliza concreta que divida o passado do presente, mas ambos, estao entrelagados
um no outro.

Esta compreensdo é fundamental, para langar as bases tedricas que sustentarao os estudos
e as relagBes entre histdria e literatura. Entdo, a histdria para existir na consciéncia do individuo,
é preciso que antes de tudo, exista na forma de narrativa, seja pelo texto ou pela oralidade. O
texto é um suporte de memdria onde pode preservar certos acontecimentos, que de outra forma
estariam suscetiveis a fluidez do tempo, das limitagGes e fragmentagdes da meméria humana. Até
mesmo nas sociedades agrafas, a oralidade é uma forma de preservar as tradigbes, pelas quais
sdo repassadas de geragdes em geragBes por meio de mitos, contos populares e folclores. Por este
modo, a literatura também é uma forma de preservar a histéria.

Tanto em sociedades literarias quanto agrafas o processo de contar histérias passa por um
conjunto de métodos, ora racionais, ora miticas, tais como: as diversas formas de narragdo, seja por
meio de contos, folclores, musicas populares, ou por meio de um ensino sistematizado. Um bom
exemplo deste saber sistematizado é a historiografia do século XIX, ela era objetiva e pretendia
oferecer sentido ao mundo a partir de seu ideal de cultura. Cada época é entendida dentro de
seu ideal de historia. No decorrer do século XX muitos historiadores levantaram a discussdo da
necessidade de pontuar os fatos historicos. Essa discussdo chegou a um ponto, que durante o século
XX mudou-se a forma de escrever a histdria e de elaborar narrativas, fugindo dos antigos padrdes
convencionais do positivismo. Dentro desta forma de pensamento, a produgdo historiografica seria
uma busca incessante, tanto na producdo de sentido, como a de langar uma estética a histéria
humana. Uma reflexao que une o racional ao empirico.

Sobre a relagdo entre histdria e historiografia ha um dilema que divide muitos estudiosos.
Primeiro, existe um grupo que entende que a linguagem seja o tecido principal dos acontecimentos
histdricos. Este grupo percebe a historiografia como formas de linguagens que configuram uma
narrativa. Seguindo esta linha de pensamento, a produgdo historiografica se confunde com a
literatura, ao passo que afasta dos acontecimentos em si. Antes da histdria se consolidar como
ciéncia no decorrer do século XIX, ela ja se enleava com a literatura |3 pelos meados do século
XVII E XVIII. No entanto, a aproximagdo da histdria com a literatura, a esvazia de seu compromisso
cientifico com os fatos, buscando de antemao a verossimilhanga com o real. Tanto pela histéria
quanto pela literatura é impossivel alcangar a realidade concreta dos acontecimentos. Ambas,
portanto, encontrardo na verossimilhanga seu ponto de encontro.

Por outro lado, a corrente que se aproxima mais dos acontecimentos também padece de
problemas. A preocupagdo com o fato em si, se limitando a descrevé-lo, deixa de lado o papel
da narrativa. Sendo que é por meio da narrativa que compreendemos e definimos a realidade.
Observe que a historiografia e a escrita literaria estdo sob o dominio da razdo humana. Mas, a
histéria enquanto conjunto de acontecimentos esta fora da consciéncia individual humana. Todavia,
guando sao dispostos ordenadamente dentro de uma linha narrativa, os acontecimentos que estdo
fora da consciéncia passam a estar sob o dominio da razdo humana.

A histdria se sustenta sob dois pilares conceituais, o pilar cientifico e pilar artistico, que se
vale da narrativa. Ademais, ha tedricos que focalizam mais os aspectos da narrativa. Tal preocupagao
com a narrativa podera colocar a objetividade em segundo plano. Neste aspecto a histéria passa
a adquirir tonalidades literarias. E consequentemente, as bases cientificas que torna a histéria
uma ciéncia sao despersonalizadas. Por conseguinte, é invidvel conceber a histdria sem o material
narrativo. Embora, buscando uma histéria com mais énfase no fato em si, ela esta vinculada a
narragdo. E uma vez colocada dentro desses dois paramentos, narrativa versus o fato em si, a
histdria parece como um sino a pendular entre a arte e a ciéncia, ad infinitum.
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O critico literario Salvatore D’Ondfrio define narrativa como “Todo discurso que nos apresenta
uma histdria imaginaria constituida por uma pluralidade de personagens, cujo os episédios de vida
se entrelagam no tempo e no espaco determinado. ” (D'ONOFRIO, p.53.1999). Existem formas
variadas de narrativas, tais como: o romance, o conto, a novela, o poema épico, o alegdrico e outras
formas de literatura. Ao passo que, de acordo com as formas de linguagens que sustentam uma
narrativa podemos citar: a linguagem oral, escrita, por imagem fixa ou moével, e por gestos. Para
tanto, D’Ondfrio distingue duas correntes narrativas, as quais ele separa para fins didaticos, que
é o plano do discurso ou narragdo e o plano da fabula ou da diegese, considerado também como
plano do enunciado. Ainda pensando na narrativa, se faz necessdrio sublinhar um dos problemas
apresentados que é a separagdo entre autor e narrador.

Toda obra literdria é fruto da mente de um autor, no entanto, é importante saber que no
campo da narrativa, o narrador nunca é o autor, e sim, fruto de sua narragdo. Mesmo que o autor
construa uma personagem contendo todos os tragos de sua personalidade, ainda sim, sera uma
obra de ficgdo. Compete analisar que as ideias e sentimentos contidos na alma do narrador, ndo
sdo necessariamente as mesmas do autor. E mesmo que fossem, seria uma obra de ficgdo. Como
nesta citagdo, a seguir: “Quem fala na narrativa, ndo é quem fala na vida.” (DONOFRIO, p. 55. 1999)
Desta forma, o ‘eu’ do autor ndo é o mesmo ‘eu ‘do narrador. E mais adiante: “O autor pensa o
mundo da realidade histdrica, e o narrador a do universo imaginario.” (DONOFRIO, p. 55. 1999) O
autor que estd envolvido no processo de criagdo de uma obra, ainda por este modo, ndo a tornara
por simesma em literatura. A literalidade de um texto se substancializara quando o leitor completar
o circuito entre: Autor, texto e leitor. Destarte, este processo se divide em dois planos, primeiro:
o plano da realidade concreta, em que estdo presentes, o autor e o leitor. E segundo plano o da
fantasia, na qual, estdo presentes o narrador, a mensagem e o receptor.

Voltando a falar da relagdo entre a histéria e a literatura, cabe-nos refletir sobre o papel do
mito como formas de narrativas. O escritor Luiz Costa Lima, autor do livro Histdria, Ficgdo e Literatura
diz: “ O mito oferece uma explicagdo para as relagdes que o grupo privilegia, para suas institui¢des
e costumes, para a natureza que cerca o homem”. (LIMA, p.15.2006) A primeira linguagem que
se destacou, antes mesmo da linguagem histérica e do pensamento racional, foi a linguagem
mitica. E uma das fungdes da linguagem mitica era livrar-se do esquecimento. O mito ndo tem
por objetivo construir hipdteses sobre o mundo, mas, compreendé-lo, explica-lo e organiza-lo. O
mito, sobretudo, apresenta ser a verdade. A verdade presente no mito atua na consciéncia humana
como um sino, sempre lembrando aquilo que é essencial para a experiéncia humana. Por esta via,
as sociedades antigas, antes do desenvolvimento filoséfico, buscavam relembrar os grandes feitos
humanos por meio das narrativas mitolégicas. Como nas tragédias gregas onde a exaltagdo das
realizagdes humanas é mais importante do que as personagens. A poesia, portanto, funciona como
um ornamento as situagdes que de outro modo pareceria insensato.

A memodria dos antigos gregos estava de certa forma relacionada aos mitos. Somente a
partir de Herddoto e Tucidides que hd uma ruptura com a antiga forma de contar histdrias. Entdo,
desde a Idade Antiga que existe essa comparagao entre Poesia e Histdria. Entretanto, esta discussao
ndo foi inaugurada pelo historiador Hayden White que criou um alvorogo no meio dos historiadores
contemporaneos com a afirmativa de que a historiografia ndo se diferencia da narrativa literaria. Esta
comparagao pode causar incomodos nos debates atuais, todavia, vale ressaltar que a identificacdo
da Histdria para com a ciéncia é um fenémeno recente em nossa cultura. Somente a partir do
século XIX que houve a aproximagdo entre a histdria e a ciéncia, e o distanciamento para com a
literatura. Como esta declarado na seguinte citacdo:

“Reluta-se em geral em considerar as narrativas historicas
em que sdo mais declaradamente: ficcGes verbais, cujos
os conteldos sdo tdo inventados como achados, e cujas as
formas tem mais em comum cos seus correlatos na literatura
do que nas ciéncias. ” (LIMA apud WHITE, p18.2006)

O que Hayden White citado por Costa Lima pretende afirmar é que o historiador envolvido

na tarefa de narrar um acontecimento, termina ficcionalizando-o. E um trabalho pelo qual o

historiador ndo conseguira evitar. Desta maneira, a narrativa histérica ndo é diferente da narrativa
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literaria. Entdo, podemos denotar que o relato de Auguste Saint Hilaire, cujo a obra sera analisada
neste trabalho, também esta preso a estes problemas tedricos que fazem parte da arte de narrar.
Mesmo que o viajante procure relatar o que realmente observou e vivenciou, ainda sim, sempre
havera uma drea de escape cujo a linguagem sera incapaz de abordar.

Abordagem comparatista

E importante descrever o método que utilizado neste trabalho, que é o método analitico-
comparativo. Para tanto, é necessario explicar o que é o método comparatismo. Portanto,
recorremos ao professor Anselmo Peres Alds, a fim de entender os conceitos existentes sobre o
comparatismo. Os estudos comparatistas pressupdem um amplo conhecimento sobre diversas
culturas. O surgimento dos estudos comparatistas acontece na consolidagao dos Estados Nacionais,
logo, nota-se a relagdo que este estudo tem com o conceito de identidade e de nagao.

Sobre a questdo da identidade contamos com a contribuicdo da historiadora Sandra
Pesavento. Ela argumenta que todo grupo possui um padrdo identitario, ou seja, existe uma
referéncia em comum que oferece a todos os individuos de um determinado grupo social. Estas
referéncias fixam esteredtipos, constroem estigmas, definem papeis e pautam comportamentos.
Isto acontecem desde os pequenos grupos sociais até sociedades inteiras no interior de uma nagao.
A identidade é um processo tanto pessoal como coletivo, é por este padrdo que as pessoas se
definem e se reconhecem como pertencentes a um grupo. A nivel de pais podemos refletir o
papel tanto da histdria como da literatura na formacao destes processos identitarios. Em primeiro
momento a histdria e a literatura passam pelo crivo das representagdes. Se sdo representacgdes, 0s
esteredtipos e estigmas e todo o imaginario de uma sociedade estardo representados na literatura.
Observem o seguinte trecho:

“Por outro lado, as representagdes do mundo social ndo se
medem por critérios de veracidade ou autenticidade, e sim
pela capacidade de mobilizagdo que proporcionam, ou pela
credibilidade que oferecem.” (PESAVENTO,1998 p.19)

Pesavento afirma que a credibilidade de uma representacdo e a capacidade de influenciar
pessoas é mais importante do que a sua veracidade ou autenticidade. A constituicdo de uma
identidade ocorre como resultado de uma demanda que nasce de um inconsciente coletivo. E
desejo de qualquer comunidade buscar suas origens e explicar seu passado. Entdo, tanto a histdria
guanto a literatura servem como caminhos para a construcdo de seu passado, que perpassa pelo
mito de fundac3o, e pela formagdo de uma nagdo. E neste contexto que a histdria e a literatura
apresentam caminhos diferentes, mas que se convergem na composi¢cdo de um imaginario e na
formacgdo de uma nagao.

Uma vez que a Literatura faz parte da identidade de uma nacgdo, os estudos comparados
exigem conhecimento para além de suas fronteiras nacionais. Este estudo, requer do estudante
um conhecimento cosmopolita. O comparatismo é o estudo de diversas literaturas, logo, de
diversas culturas. Anselmo Peres Alés vai afirmar que a escola americana que adota os estudos
comparatistas, rompe com a escola francesa ainda marcado pelo historicismo e positivismo.

O comparatismo aborda diferentes estratégias e métodos dentre os quais poderemos
analisar: as influéncias, as referéncias de fontes, processo de estruturacdo das obras ou texto de um
mesmo sistema literario. Carvalhal vai dizer que a literatura comparada ndo se resume a apenas a
comparagdo, posto que a comparacao nao € um método especifico e sim um procedimento mental
que favorece a generalizacdo ou a diferenciacdo. O ato de comparar objetos e acontecimentos é
propria da natureza humana. Tais comparagdes sdo importantes para a organizacao da cultura e do
pensamento. Quando criticamos ou analisamos estamos sempre ordenando acontecimento e fatos.
E sé depois das andlises comparativas que formamos nosso juizo de valor. O comparatismo utiliza-
se da prética analitica e interpretativa. Desta forma, podendo ser um método, embora a Carvalhal
afirme que o comparatismo é mais um procedimento mental do que um método especifico. Os
estudos comparatistas sdo reflexos de que ndo existem culturas isoladas. Até mesmo os viajantes do
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século XIX no rol das ciéncias naturais podem ser caracterizadas como um fendmeno comparativo.
A pratica comparativa esta nas bases procedimentais de suas missdes cientificas. Como, portanto,
embutido no proprio conceito de fabuloso e exdtico. Posto que, nas entrelinhas da busca pelo
exdtico, subtende-se a comparagdo com aquilo que ndo é exdtico, ou seja, natural.

Ja a autora Sandra Nitrini busca explicar os conceitos de imitagdo e o conceito de influéncia.
E corrente numa abordagem contemporanea sobre a literatura comparada a supressdo da palavra
influéncia, posto que, seja um termo que remeta uma hierarquizacdo carregada de juizo de valor
que uma obra ou um autor exerce sobre outro. Este cuidado é devido a literatura comparada
surgir no apogeu das ideologias cientificistas do século XIX. Entretanto, a influéncia é a soma das
relagdes de contato de qualquer espécie entre um emissor e um receptor. Ou mesmo numa obra,
cujo o resultado tenha carater autbnomo e independente, e que, pela intui¢do seja possivel notar
a semelhanga com outras obras, embora mantendo uma personalidade prépria. De acordo com
o diciondrio da Lingua Portuguesa; Dicionario Brasileiro Globo expde que influéncia é o poder que
uma pessoa (no caso, uma cultura, ou uma nagdo) exerce sobre outra. Portanto, este poder pode
ocorrer de mao dupla, haja vista que numa relacdo de contato ha um jogo de soma ndo zero de
ambas as partes. Isto é melhor compreendido nos estudos das culturas, no qual verifica-se as trocas
comerciais e culturais que permearam a histéria da humanidade. Em poucas palavras: nunca houve
uma cultura inteiramente isolada.

A influéncia segundo Nitrini pode coincidir com o significado de imitagdo. A Imitagdo é
guando um texto contém: elementos materiais, tragos de composicdo e episddios procedimentais
de uma determinada obra que estdo presentes em outra, isto seria uma imitagdo. J4 a influéncia
denuncia que houve uma transmissdo menos material e dificil de apontar. Por fim a influéncia e’
aquilo que modifica a percepgdo do artista, ja a imitacdo é quando certos procedimentos ou marcas
de outras composigOes estdo presentes na proépria obra. (NITRINI, 2010).

N3o é tarefa facil descrever os antecedentes criativos de uma obra de arte, ou o exato
nivel de influéncia de um autor sobre outro. Mesmo assim, a ha diferentes manifestagbes de
influéncia. Nitrini vai trabalhar com alguns autores como Paul Valéry e Guillen. Para este Ultimo a
influéncia parte primeiro da experiéncia do autor que desenvolve no ambito da criatividade. Ou
seja, hd elementos a serem considerados que ndo se reduz a tarefa de descrever os tragos de
uma determinada obra que estdo presentes em outra. Esta semelhanga entre duas obras pode ser
imitagdo. Entretanto, partimos de uma concepgdo atual que a originalidade deve ser confundida
com novidade. Ser original é nao ter nenhuma semelhanga com obras passadas. Porém, analisando
0s processos cognitivos e de como funciona o cérebro, observa-se que todas as nossas criagdes
partem de concepgbes, modelos de coisas ou de eventos passados. No qual, assimilamos e
acrescentamos algo que é nosso. Portanto, criatividade como novidade ndo passa de um mito que
alimentamos.

No campo dos estudos comparatistas, ha trés conceitos importantes: Hd o conceito
da imita¢do, da influéncia e o da tradugdo. Segundo Guillen a influéncia vem de ideias, valores
e conceitos que recebemos de outras obras. Portanto, esta influéncia obedece alguns niveis.
Aumentando o grau da influéncia pode-se chamar de imitag¢do, e quando todos os elementos de
uma obra se fazem presentes em outra, denomina-se tradugdo. A tradugdo é o nivel completo
de influéncia. O ato de buscar uma influéncia é uma forma de originalidade, tendo em vista
que ndo existem autores absolutamente originais Toda a agdo humana e a construgdo de nossa
personalidade, se forma a partir do encontro com o outro. Desta forma, estende-se para a cultura.
O desejo de ser original é o pai de todas as imitacdes. (VALERY apud NITRINI, 2010, p. 135).

A ideia de originalidade esta ligada ao ideal de inspiracdo e a poderes divinos. Porém, a
questdo da originalidade como ‘marca propria’ que podemos notar em um texto, no qual, se
encontra a marca do autor. Este conceito esta ligado a aspectos individuais, nacionais e temporais.
Por conseguinte, esta questdo individual vai ganhar forca no romantismo que exige que a
personalidade do autor esteja representada na obra. E a partir desta representacdo que se poderd
medir o nivel de originalidade. Um dos tragos do romantismo é o culto ao individuo, é uma corrente
filosdfica e histdrica pela qual compreende o mundo como um grande espirito que brota do interior
de cada individuo, e que o0 mesmo esta interligado com o mundo a sua volta. O universo é para o
romantico como uma projegao do individuo. Uma das problematicas desta concepgao é considerar
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a obra desvinculada tantos das tradigdes como do passado. Neste conceito, é como se as técnicas,
as ideias agissem separadamente de todo legado passado, e brotasse do interior do individuo.

E desta forma que a originalidade como ‘novidade’ perde espaco para o outro conceito de
originalidade como ‘marca prépria’. Neste novo conceito a originalidade acontece quando o autor
tem uma capacidade de modificar uma técnica. Em um artista podemos observar dois elementos
basicos que se encontram combinados: de um lado o esforgo criador, e do outro o condicionamento
da época. Entretanto, para ressaltar a originalidade como ‘marca prépria’ que sdo herangas que
recebemos de conhecimentos passados, destacamos a alteridade que é o olhar do outro. Todo
processo criativo nasce desta concepgdo e se constrdi a partir do outro.

A literatura e a narrativa

Aliteratura é um testemunho eloquente porque nasce da observagao humana. Pois o escritor
aborda em seu texto os conflitos, relagdes e caracteristicas da realidade observada. O mundo da
literatura é o mundo do humano, logo é um mundo concreto. Quando narramos coisas e fatos,
tecemos inconscientemente tais episédios dentro de uma narrativa organizada por nés. Conquanto
que a narrativa organizada seja incapaz de abranger toda a dindmica da realidade narrada, ela
nasce da experiéncia humana. Entdo, podemos dizer que a literatura nasce da realidade humana.
Em nossa imaginagdo hd um grande repertdrio de experiéncias. Hd um ‘lugar comum’ entre a
experiéncia, imaginagao e literatura. A leitura de um texto literario pode-nos levar a pelo menos a
dois estdgios, primeiro, a de consideramos como algo apartado da realidade restrito ao mundo da
ficgdo. Segundo, quando a histdria passa a desenvolver em nds um processo de autorreflexdo?. O
texto adquire nova dinamica quando o olhar do leitor obtém novos significados e possibilidades.
Embora, as personagens de uma trama nao existem de fato no mundo do real, todavia, elas existem
enquanto esteredtipos, gestos, intengdes, modelos de comportamentos, sentimentos, angustias
esperanga, alegria, ordem ou caos.

Sem esse encontro qualquer texto ndo passa de um agrupamento de letras mortas®. O texto
literario é o viaduto pelo qual liga o autor ao leitor, formando uma triade: “Escrita, texto e leitor”
(PESAVENTO,2006) Para o historiador que pretende adotar a literatura como fonte documental,
alguns critérios devem ser observados. Ei-los: Primeiro; é preciso considerar o processo da escrita.
Entdo, algumas perguntas sdao importantes, como: quem escreve, de onde escreve e qual a
linguagem utilizada. Segundo; temos o texto: O que se fala e como se fala. Por fim temos a leitura,
sobre o qual, sempre é importante investigar a postura e contexto de quem recebe o texto. A
literatura consegue reunir dentro de seu tempo narrativo parte de um contexto histérico, incluindo
o individual, poético até mesmo politico, filoséfico e social.

A literatura em si ndo se resume ao texto escrito. Ou seja, o texto propriamente dito ndo é
literatura. A literatura é muito mais do que isso. Ela é volatil e encontra domicilio nos olhos do leitor
que a interpreta e confere significados. A literatura é sobretudo o préprio imagindrio. Tomando de
empréstimo o conceito da dialética hegeliana, e uma comparagdo um tanto metafdrica, podemos
aventurar-nos do mesmo modo que a semente de feijdo a partir da negagdo do seu estado original
de semente, se torna um broto, até vir a ser um pé de feijdo. Podemos entdo aludir que; embora
possa parecer afanoso a comparacao, a realidade ‘in natura’ presente na literatura é desenvolvida
por meio de uma narrativa, e ao deparar-se com o leitor adquire outras possiveis ‘realidades. ’
Assim sendo, um processo de constante negacdo. E por meio dessas negagdes vao se construindo
representacdes e significados. Nesta concepgdo, o texto coloca o leitor imerso em um oceano de
possibilidades. O ato de ler é um ato de encontros. Ou seja, é a fusdo de mundos e experiéncia
diferentes que se desdobram no ato da leitura. E neste evento que a literatura passa ter existéncia.

1 Esse processo é chamado de anamnese que consiste no fato do individuo ser submetido a perguntas com
finalidade de recordar o seu estado interior a fim de facilitar o diagndstico médico. No campo da literatura pode-
se afirmar que as questGes levantadas pelo autor no texto, leva o leitor a um estado de profunda reflexdo sobre
si mesmo

2 Ao analisar um texto o pesquisador deve estar atendo ndo sé ao conteudo, mas também aos dispositivos
materiais que servem de suporte ao texto. O tipo de material no qual é impresso também sdo importantes para a
reflexdo sobre as representagoes.
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O livro sem o leitor ndo existe enquanto literatura. (PESAVENTO,2006) A literatura ndo existe sem o
contato com a sociedade.

Foi a partir da virada histdrica que a literatura passou a ser considerara como fonte
documental. Antes disso era apenas um apéndice. E mesmo a literatura pertencendo ao
universo ficcional, ela pode conter uma verossimilhanga com a realidade. E é neste ponto que
interessa ao historiador. Pois, adotada como fonte de pesquisa ela oferece ao pesquisador um
portal privilegiado de acesso ao passado. Seja pela contemplagdo do imagindrio ou das relagdes
sociais e comportamentais da época. Deste modo, ndo apenas o artefato, que é o livro, seria um
documento, mas de igual maneira as representagdes ali descritas. A literatura permite observar as
particularidades e as relagdes microscdpicas da vida cotidiana. A personagem da obra de ficgdo
pode ndo existir, porém, os seus modos, sua forma de pensar, as relagdes ali descritas existem no
plano da realidade simbdlica. “O imaginario é sempre um sistema de representagao sobre o mundo
que se coloca no lugar da realidade, sem com ela confundir. ” (PESAVENTO,2006, p. 17). Por este
modo, percebemos que o historiador limitado as circunstancias temporais irrevogaveis, encontra
no texto literdrio uma alternativa de compreender o passado pelo qual pretende estudar.

Entretanto, as limitrofes que separam a histéria da literatura ndo param por aqui. Uma outra
pergunta surge no cenario do historiador. Como ele poderd investigar através de uma obra “ficticia
“ 0 que realmente aconteceu? Quais seriam as fronteiras que separam a realidade da ficgdo? Sobre
esse dilema entre ficgdo e histdria apontamos para o que Paul Ricoeur escreve sobre a historia
ser ficticia na forma como os eventos sdo organizados dentro de uma narrativa e posta ao leitor.
Enquanto a narrativa de ficgdo se assemelha a histdria quando os fatos irreais sao narrados como
fatos passados e apresentados ao leitor. (RICOEUR,1997) A narrativa literdria, por sua vez, ndo tem
0 compromisso de servir a um propdsito. Ela € um fim em si mesma. Para o historiador é apenas
um documento, para os idedlogos uma denuncia. Entretanto, a literatura como imaginario ndo
obedece a tais pressupostos. E presungdo humana lograr colocar o imaginario sob seu dominio.

Aliteratura e a histdria embora possuindo estruturas diferentes compartilham de pontos em
comum. O ‘real’ serve de referéncia tanto para a histdria quanto para a literatura, as duas possuem
a narrativa como seu produto final. A veracidade dos fatos por ser inatingivel, tanto para a histéria
como para a literatura, buscam cada uma a seu modo alcangar a verossimilhanga. Para a historia
o enredo estd pronto, os acontecimentos ndo dependem do historiador para existirem, ao passo
que, para a literatura o autor se permite cria-lo. O que o historiador precisa entdo é elabora-lo e
organizar dentro de uma narrativa. Por outro lado, o literato pode dar asas a imaginagdo e projetar
um mundo possivel, enquanto a histdria esta presa aos acontecimentos, o que ndo ocorre com
a literatura. Todavia, as coisas ndo sao assim tdo simpldrias. Mesmo que na literatura ndo haja o
mesmo compromisso com o ‘real’ ela precisa ser tramada dentro de uma teia ldgica, ao ponto de
parecer real. Deste modo, podemos sugerir que também a literatura deva ter compromisso com
o real, sé que de outra forma. Por isso, que a literatura, segundo os historiadores, é uma janela
importante para visualizar o passado. Nela se pode resgatar o que Pesavento chama de ‘energia’
de uma realidade que ja passou. (PESAVENTO,2006, p. 35-36).

A literatura era para histéria uma ilustracdo ao longo do século XIX quando a analise de
documentos oficiais era a Unica forma valida para escrever histéria. No entanto, a partir da virada
histdrica onde o conceito de documento foi ampliado e novos objetos passaram a fazer parte do
pantedo historiografico, foi que o didlogo entre a histdria e a literatura se tornou possivel. Nesta
nova conjuntura, a literatura passa a ser um testemunho sofisticado para a histéria. Muitas
indagagOes podem surgir apontando o carater ficcional da obra literdria. E mesmo ficticia ela é
também produto social de sua época. Contudo, enquadrar o texto literario apenas ao contexto
histérico é desconsiderar possibilidades e elementos textuais e informativos naturais de outras
épocas que sdo postas pelo autor do texto. Sobre a relagdo de histdria e ficgdo, Bella Josef comenta:

“Historia e ficgdo partem de um mesmo tronco. Sdo ramos da
mesma arvore [...]. Ambos sdo formas de linguagem. Os fatos
na verdade falam por si. S6 adquirem significado depois de
selecionados e interpretados, provocando uma familiarizacdo
do cotidiano (JOSEF, P. 35)
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A literatura como criagdo artistica é por si mesma uma forma de arte, e, por conseguinte,
compartilha do conceito de mimeses, no qual, se dd pelo processo de imitagdo e representagdo.
Teixeira apresenta a mimese artistica sob dois focos: a de Platdo e a de Aristdteles. Para Platdo o
processo de imitagdo possuia carater negativo pois consistia no ato de copiar algo que por si mesmo
era imperfeito. Por outro lado, para Aristételes a tarefa da imitagdo artistica era uma forma legitima
de conhecimento. (TEIXEIRA,2003)

A arte ndo imita a vida como estd afirmado no vulgo popular. Ela imita parcelas da realidade.
E desta forma que a literatura como processo mimético da realidade se estabelece, como um grupo
de imagens e representag¢bes de partes da realidade que busca retratar. O autor do texto literario
ndo compartilha das mesmas prerrogativas do historiador pelo qual a sua narrativa busca ter um
compromisso com o acontecido. E a poética dos fatos que conduz a narrativa literdria. E aimaginag3o
que reveste sua escrita permitindo inventar uma realidade concebida. Por este entendimento o
processo literdrio se encontra no seio da semantica do mito e da utopia. Toda época possui uma
poética cultural que é compartilhada tanto pelo autor como pelo leitor. No processo literario estdo
presentes a ideia de realidade pretendida pelo autor. Em toda a cultura ha que Teixeira chama
de gramdtica da percepgao, pelo qual somos ‘guiados’ por uma identidade artistica ou por algum
formato de arte consagrado socialmente. Da mesma forma que outras formas artisticas a literatura
apresenta uma ilusdo de realidade. Teixeira escreve: “Entre a vida e arte coloca-se a linguagem da
arte que determina o modo de apreensdo de imagens do real a ser imitada pelo artista. ” (TEIXEIRA,
2003.p.9)

O autor literdrio reproduz conceitos que sao formulados pela poética cultural de seu tempo.
Esses componentes presentes no texto nem sempre sao frutos de sua genialidade. Como acontece
no caso de A Divina Comédia, em que a obra de Dante Alighieri tampouco teria a mesma dimensdo
poética e simbdlica se fosse escrita em outro contexto temporal. Todavia, seria impossivel mensurar
sua estatura em outra esfera de valor. Dante pode ter construido a narrativa e ter traduzido a
consciéncia religiosa natural de sua sociedade para a histdria. Todavia, ele ndo inventou o universo
simbdlico que o retratou em sua obra literdria. Porém, compreende-se que os elementos que
compoe a estética literdria de A Divina Comédia vao além da genialidade do autor. Do mesmo modo
o leitor. O leitor medieval estd inserido em um universo simbdlico muito diferente de um leitor do
século XXI. As percepgdes do leitor de épocas diferentes podem somar ou subtrair ao valor da obra.

Aliteratura consiste na dramatizag¢do do ato de construirimagens. O autor possui a liberdade
de inverter uma personagem ou algum lugar, o que ndo ocorre com a escrita historiografica.
E a estrutura dos fatos e universalidade dos acontecimentos que motiva o literato. Enquanto
o historiador se prende ao singular e ao acontecido. Se por um lado o historiador mimetiza as
imagens da vida, o literato, por outro, mimetiza a poesia e uma realidade imaginosa da cultura.
Falar de literatura n3o é resumir-se apenas a obra. E antes de tudo um conjunto de fatores e de
sentidos agregados ao longo de sua existéncia ao ponto de ser considerado como artefato cultural.
Uma personagem n3o é inventada apenas pelo autor do livro. E também por todos aqueles que
compartilham suas leituras e conferem sentido a personagem.

Pesavento escreve que o ‘real’ da literatura se expressa “em cada ato de leitura”
(PESAVENTO,2006). A cada leitura hd uma nova realidade sendo desnudada. Assim como o autor,
o leitor é também reflexo de outras leituras e de outros contextos. A relagdo autor-leitor é um
processo de interagdo que opera em alta voltagem. Ja que o processo de leitura é um palco que
permite o encontro de temporalidades e de historicidades diferentes. A leitura é, portanto, a per si,
um ato tanto de rompimento temporal como de encontro.

A literatura ndo apenas permite ao leitor um acesso privilegiado ao imaginario da época,
como ela prépria se estabelece como um conjunto de imagens. O historiador por sua vez tem a
possibilidade de sondar o “abstrato e o ndo visto”. (PESAVENTO,2006). Portanto, muito se pergunta
sobre o fato da literatura ndo ser uma fonte confidvel por pertencer ao universo da ficgdo. Por
outro lado, a grande literatura traduz um mundo real, porque possivel. E o elemento principal é o
imagindrio que nao significa fantasia. A literatura pode ser uma ficgdo, mas os temas, as questoes
sociais, aspectos psicoldgicos, indagacdes ali abordadas sdo reais. E até mesmo as personagens
podem ndo existir no mundo real, porém, pertencem, como bem afirma Pesavento, “ao real do
universo simbdlico”. O didlogo entre histdria e literatura segue os caminhos do imaginario e das
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representacdes

A historia assim como a literatura organiza os acontecimentos pela narrativa, pelo qual é
o meio utilizado tanto pela literatura como pela histdria, a fim de capturar a atengdo do leitor.
Embora a histéria compartilhe com a literatura da arte da narrativa, ela se vé no compromisso de
apresentar as fontes, ao contrario do texto literario que se caracteriza pelo imaginavel. A realidade
é o envoltdrio do historiador, ainda que o ‘real’ seja a referéncia tanto para a histdria quanto para
a literatura. A narrativa literdria ndo compartilha do mesmo compromisso da histéria. O poeta
se permite imaginar e recriar o mundo conforme seus desejos. Destarte, a linguagem literdria se
aproxima do mito, uma vez que o mito ndo se relaciona com o real, mas com o possivel. Em outras
palavras; ndo ha um divdrcio entre a literatura e o real, mas ela vai além, a de perceber no real a
dimensdo do possivel.

Portanto, para esse dialogo acontecer é preciso repensar as fronteiras que as separam. E
relativizar o que é verdade e o que é ficgdo ou o que é real e irreal. Posto que a realidade dos
fatos e a reconstituicdo exata do passado seja um ponto jamais alcangado pelo historiador, mesmo
com todas as estratégias e métodos formulados para este fim, O historiador, pode alcangar a
verossimilhanc¢a do objeto estudado e daquilo que ja aconteceu. Entretanto, a literatura se ocupa
em construir o mundo por meio da narrativa, e por meio dela propor algo novo.

Também devemos nos preocupar para o suporte onde sdo encontrados os textos, como
o livro. A este respeito, temos: livros grandes e pequenos, com ou sem figura, letras grandes e
pequenas, capa dura ou brochura, livros antigos ou novos, epigrafes, prélogos e prefacios.
Todos estes ou mais componentes interferem na relagdo que o autor tem para com a leitura,
influenciando-o na interpretagdo. Ainda mais:

“Outro tipo de materialidade sdo as formas de transmissdo oral, nem sempre os textos eram
lidos individualmente, eram lidos em voz alta, coletivamente e compartilhados com o publico. ”
(NAVARRETE, 2011, p.6)

A leitura era uma atividade coletiva. E com a chegada da modernidade os habitos foram
mudando. A leitura individual é uma construgdo do periodo moderno, motivado pela descoberta
do individuo. E neste periodo que o homem se descobre enquanto individuo, com forte inclinagdo
ao antropocentrismo. E neste contexto brotam ideologias como liberalismo, nacionalismo,
cientificismo e etc. Sdo estas ideologias que irdo compor o imaginario dos viajantes naturalistas que
cruzaram os oceanos rumo ao Novo Mundo. Em consequéncia, os relatos desses viajantes passam
a ocupar um lugar de destaque no mercado europeu. Em virtude de uma ampla circulagdo, estes
relatos passam a contribuir consideravelmente para a formagdo de um imagindrio baseado em
lendas e histdrias fantdsticas sobre o Novo Mundo.

Portanto, muitas destas histdrias fantasticas sobre o Novo Mundo, acontecia de duas formas,
por transmissGes orais e por texto escrito. A transmissado destas histdrias em formas de contos e
lendas influenciavam o imagindrio da populagdo europeia. Estas histdrias e contos que circulavam
pela Europa, consolidam-se como praticas criadoras de imagindrios. Tais praticas nos chamam a
atengdo para o fato de que a leitura é por natureza uma pratica ndo determinista. Pode-se dizer
que as correntes tedricas que buscam compreender quaisquer produgdes literarias, atrelando
tdo somente ao contexto e as configuragdes ideoldgicas é, portanto, simplificar a literatura a um
reducionismo. O processo de leitura atua na psique humana formando um mundo de fantasias, ao
passo, que a ficgdo, em alguns casos, seja considerada mais ‘real’ do que os conceitos absorvidos
empiricamente. A tal ponto que a experiéncia passe a desempenhar valor secundario diante do
complexo de fantasias que formam o imaginario de um povo. Este processo, ocorreu na Europa
do século XVIII, como aponta Flora Slissekind em seu livro, o Brasil ndo é longe daqui. O préprio
titulo da obra nos remete as cantigas que circulavam pela Europa do século XVII, referente ao Novo
Mundo.

O imagindrio que criamos por meio da leitura, lendas e contos, leva-nos a refletir sobre a
nossa relagdo para com a realidade experimental. O encontro dessas duas naturezas parece se
confundir de tal forma, que a percepgao humana nao seja capaz de diferenciar a fic¢do da realidade.
Destarte, que os relatos de viagens nao se resumem unicamente a seu contexto histérico, e também
a literalidade e simbolismos que formam representagGes. Além do mais, o ato de ler é um ato
cultural, e dependente de cada época as relagdes entre leitor- texto s3o diferentes. E dentro deste
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quadro que procuramos discutir os relatos de viagens entre a histdria e a literatura. Entretanto,
antes de falarmos da leitura, sdo necessarios alguns comentdrios sobre os diferentes métodos de
analisar um texto.

Destacam-se duas analises do texto que sdo fundamentais, uma delas é a critica ligada
ao método positivismo, e a outra é a andlise imanente do texto. A critica literdria ligada ao
método positivista parte de analise extrinseca ao texto. Ou seja, busca-se observar os elementos
extraliterarios. Ao passo que a critica imanente parte do prdprio texto. De acordo com a andlise
extrinseca a critica é feita partindo da andlise do autor, contexto pela qual o texto foi produzido,
como as escolas literdrias que forneceram os elementos estéticos, e a ideologia do autor. E uma
analise que busca verificar em até que ponto o autor é filho de sua época. Este enfoque analitico se
divide em algumas modalidades, ei-los: Critica socioldgica. Psicoldgica e arquétipa.

A critica socioldgica considera a literatura como expressdo da cultura de um povo. Procura
relacionar o escritor com a sociedade, este método procura ressaltar sempre o contexto. Entretanto,
a critica psicoldgica avalia uma obra de fora para dentro, o autor aqui é o ponto mais focal. Posto
que, a sua personalidade é componente importante para a analise de sua obra. Este enfoque parte
da premissa de que a arte seja fruto de uma personalidade psiquicamente fenomenal. A critica
psicoldgica, contudo, afasta as possiblidades metafisicas de inspiragdo para estudar os aspectos
biopsiquicos do autor. De acordo com D’Ondfrio este enfoque possui alguns problemas, tais como:
primeiro, seria nula em um estudo de obras de autoria anénima. Segundo, confunde o ‘eu’ do
narrador com o ‘eu do autor. Terceiro, transfere elementos do mundo real para o ficticio. Quarto,
consegue explicar apenas a génese da compreensao literdria e ndo a sua forma estética.

Ofildsofo Platdo acreditava que o poeta estaria possesso de uma divindade. Esta questdo, ndo
se resume apenas a Platdo, uma vez que a influéncia platonica associada mais tarde ao cristianismo
veio a contribuir para estruturar o conceito de inspiragdo divina. Deste modo, os livros sagrados
e a arte sacra sdo resultados da inspiragao do Espirito Santo, ou o mito da musa inspiradora. No
entanto, Aristételes entende a arte como resultado do exercicio das faculdades mentais, ou seja,
fruto de um trabalho racional.

A outra modalidade da andlise extrinseca é a critica arquétipa. Este enfoque também se
subdivide, portanto, o ponto central deste enfoque é a andlise de modos, tempos, escolas literdrias
e os aspectos da cultura. Iniciando com uma analise histdrica que sdo, teorias dos modos, como o
tragico, o coOmico e o temdtico. Analisa os simbolos e os mitos que compdem o pensamento que
permeia o texto. (D’ONOFRIO,1999)

Outra andlise que conhecemos é aquela critica que parte do préprio texto. E uma forma
de exame que aborda os elementos estruturais dentro do préprio texto. Entretanto, antes de
adentrarmos ao que é conhecido como critica intrinseca, vamos trazer uma reflexao baseada no
fildsofo e romancista Umberto Eco. Eco critica a semidtica ilimitada, aquela corrente que aponta
para o Leitor, como aquele que da sentido ao texto, pelo qual ndo deve ter critérios quanto a leitura.
Para Umberto Eco a interpretacdo ndo é tao livre. Ou seja, a nogdo de uma semidtica ilimitada ndo
leva a uma interpretagdo livre. A leitura segue alguns objetivos, ndo podendo chegar a qualquer
conclusdo. Nesta citagdo: “ Um texto é apenas um piquenique onde o autor entra com as palavras
e os leitores com o sentido. ” (ECO,2005, p.28,). Esta frase foi proferida por Lichtenberj, no qual
Todorov repetiu-a com um humor bem refinado. Esta ironia relatada por Umberto Eco aconteceu
devido a algumas teorias da critica contemporanea que atribui a livre interpretagdo ao leitor. Porém,
a realidade é que nenhum texto é um piquenique onde qualquer um podera ter a interpretagdo que
lhe desejar. A leitura e o texto seguem alguns parametros.

Esta onipoténcia do leitor em relagdo a leitura, torna o texto vago. Posto que, as palavras
trazidas pelo autor, sdo “ um conjunto um tanto embaragoso de evidéncias materiais que o leitor
ndo pode deixar passar em siléncio nem em barulho. (ECO,2005, p. 28). O leitor ndo tem livre arbitrio
se tratando em conclusdes, pois sempre estara preso as palavras presentes no texto. Interpretar
é compreender, porque uma palavra pode ter um sentido dentro do texto e ndo outro. Assim,
guando todos que leem o conto da Branca de Neve, ndo irdo entender que trata de uma pessoa
de origem indigena, a titulo de exemplo. Embora, haja uma série de simbolismos, e possiblidades
de interpretagdes que podem variar de acordo com a época, sempre haverd um limite para estas
interpretagles. E que mesmo que ocorra interpretagdes das mais variadas, sempre poderemos
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lidar com algumas interpretagdes ruins. Todavia, para Eco, é impossivel ter certezas da verdadeira
intengdo do autor. E sobre a liberdade interpretativa por parte do leitor, Eco alerta:

“Existe pelo menos um caso em que é possivel dizer que uma
determinada interpretacdo € ruim, segundo os termos da
pesquisa cientifica de Popper isso é o suficiente para refutar
a hipdtese de que a interpretagdo ndo tem critérios publicos”
(ECO, 2005, p.29).

Umberto Eco vai percorrer um caminho intermedidrio entre os criticos que defendem a
tese de que é preciso descobrir a inten¢do do autor, para garantir uma boa interpretacdo, e daqueles
gue pendem para o lado do leitor.

A critica intrinseca do texto, pela qual, baseia-se no método histérico-comparativo. E um
método que contém um sentido imanente, ou seja, o sentido parte do proprio texto. Neste método
destacam-se os aspectos linguisticos, formalista, estruturalista, semidlogo, fenomenoldgico,
estilistico e tematico. O enfoque linguistico vai se preocupar com as relagGes entre as palavras e
as fungdes sintaticas. O enfoque formalista, vai partir da ideia de que um texto para ter literalidade
deve, por sua vez, ter algum valor estético, como os elementos sintdticos e fonéticos. Do mesmo
modo é o enfoque estruturalista, que compreende o texto como um grande organismo e dividido
em formas. Ou seja, analisa as estruturas que caracteriza o texto literdrio, como as personagens, o
enredo e a narrativa de um texto. O enfoque semiolégico compreende a relagdo entre significante
e significado. Um texto é um sistema de signos, cujo o objetivo é a comunicacdo. E o enfoque
fenomenoldgico considera a obra literdria como um fenémeno e como ele aparece aos olhos do
observador. E quando o estudioso se depara com a obra isento de quaisquer preconceitos.

O fenomendlogo se aproxima da obra com a mente pura sem qualquer influéncia da critica
literdria. A leitura de prefacios e de comentadores, acabam por agregar uma gama de percepcoes
gue podem interferir na analise de uma obra. A fenomenologia vai estudar o aspecto fonico,
sintdtico, lexical, figural e ideoldgico do texto. Temos também o enfoque estilistico que é semelhante
ao estudo retdrico de uma obra literaria. Esta andlise acontece de diversas maneiras, primeiro:
andlise do estilo do plano do enunciado e analise do plano da enunciagdo. Segundo: Examinar o
discurso literdrio entre o emissor e o receptor, pode ser um discurso indireto ou misto, monoldgico
ou dialdgico, estilo emotivo ou avaliativo. Terceiro, enunciado que estuda se alguns elementos
fonicos, propriedades ritmicas e metddicos de uma frase. E por fim o enfoque tematico que é
considerado uma das mais tradicionais formas de analise literaria. Esse enfoque foi revitalizado
pelo método psicanalista, formalista e pelos estudos de arquétipos. Este enfoque vai se preocupar
com o material narrativo cronologicamente organizados, motivos dinamicos que diz respeito ao
fazer das personagens, aos motivos estéticos que € a relagdo das personagens com o ambiente que
0s cercam.

O filésofo italiano, Umberto Eco, conta sobre a lenda do Califa egipcio, Amir lbne Alas, que
ordenou a destruicdo da biblioteca de Alexandria. O argumento era de que os livros |a encontrados
ndo possuiam valor algum. Amir Ibne Alas julgou os livros com base nesta verdade. Eco diz que o
Hermetismo do século Il estava sempre em busca da verdade, no qual cada livro abriga em si uma
centelha desta verdade. Entdo, os modelos racionalistas gregos entram em crise, porque é possivel
muitas coisas serem verdadeiras e a0 mesmo tempo serem contraditdrias. Mas, se os livros falam
a verdade mesmo que se contradizem, quer dizer que cada palavra contida em cada livro possa ser
uma alusdo a verdade. Pois ndo existem um livro que seja suficiente para abranger toda a verdade.
Portanto, para compreender estas palavras alegdricas era necessaria uma revelacdo além da fala
humana. Uma revelacdo superior que tenha mais autoridade que a fala humana. Um bom exemplo
neste sentido sdo as leituras das sagradas escrituras, pelos quais, acredita-se na necessidade da
revelacdo do Espirito Santo.

Observe que nestes casos, a intencdo do autor é o que tem menos valor. No caso grego, esta
intenc¢do vinha de um sonho ou de um oraculo, e nos cristdos, do Espirito Santo. Sem a revelacdo
de um ser superior, toda a verdade presente do texto, estaria em completo segredo. De outra
forma, as palavras do texto possuiam sentido alegérico. A verdade sempre estaria sob a superficie
de um texto. A verdade passa a identificar com aquilo que ndo é dito, ou que é dito de forma
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obscura, precisando, contudo, de uma divindade para o seu devido esclarecimento. Esta divindade
se revelaria por meio de uma classe sacerdotal, que possuisse a autoridade sobre os ‘segredos’
contidos nos textos sagrados.

A literatura como representagdo social de sua época passa a ganhar significado quando
encontra os olhos do leitor, pois a partir de entdo outras interpretagdes ganham formas e passam a
compor seu imaginario. E por intermédio da leitura que o escritor e o leitor se encontram. A leitura
é a fronteira que une tempos diferentes e realidades distantes.

A realidade social é dinamica, sendo impossivel ser concebida em sua totalidade. Um bom
exemplo é uma fotografia que retrata parte de uma realidade e nunca a sua plenitude. O texto
literario assim como qualquer outro género artistico, comporta fragdes de uma estrutura bem mais
complexa. E entre a realidade e o texto que a busca representar existe o crivo do olhar. Por isso, a
existéncia de muitos textos sobre uma realidade e muitas realidades sobre um Unico texto. Entdo, a
relacdo estabelecida entre o texto e o leitor € mdvel a nivel individual e varidvel a nivel de sociedade.

Consideragoes Finais

Neste artigo foi feito uma analise do encontro entre a histdria e literatura. Embora com os
desafios de conceitos de ambos os lados, ha elementos em comuns, pelos menos na estrutura
narrativa. A histdria precisa do texto para ser assimilada pelo leitor, todavia, precisa gravitar em
torno do real. Na histéria ndo ha espagos para possibilidades criativas e imaginativas peculiares da
narrativa literaria. Entretanto, a literatura, por sua vez, é permitida abrir asas para um real possivel
e idealizado.

O encontro da histéria com a literatura faz repensar no significado entre o real a ficgdo. E
como o encontro destes dois antagonismos sdo indissocidveis. As pessoas usam a linguagem para
conceber a realidade, porém, a realidade esta para além deste alcance. Portanto, se faz necessario
langar mdo da ficcdo. Por este modo, a ficcdo mesmo estando dentro do escopo literario, pode
fazer-se fundamental para alcancar a realidade pretendida pelo fazer historiografico.
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