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Introdugao

O objetivo deste artigo é observar através da andlise de uma cantiga de amigo e alguns
funks cariocas a imagem de objetificagdo da mulher em varias producdes artisticas, reflexos de
uma sociedade que, muitas vezes, institui um lugar subalterno para o sujeito feminino.

As cantigas de amigo da Peninsula lbérica foram escritas entre os séculos XIl até meados
do século XIV e tém como caracteristica retratar a realidade da mulher através de um eu-lirico
feminino: “As cantigas de amigo se caracterizam pelo fato de o trovador cantar a realidade da
mulher: o “eu” feminino exterioriza suas emocGes, aflicdes, expectativas, encontros amorosos,
desencontros etc.” (ABDALA; APARECIDA, 1994, p.13). Os pensamentos, sentimentos e desejos
das mulheres eram descritos pelos trovadores, e ndo por elas mesmas, o que nos faz questio-
nar se a versao contada pelo trovador, de fato, pode ser vista como uma maneira legitima de
representar a mulher. Percebemos que as mulheres representadas nessas cantigas sdo de um
grupo, as mulheres do povo, e comumente estdo associadas as imagens que correspondem, no
mundo cristdo, a personagem biblica Eva. A maneira como as cantigas de amigo representaram
a mulher do povo é bem distinta da forma como as mulheres da corte foram tratadas. Para
estas, hd as cantigas de amor, que representam a mulher de maneira idealizada, algo mais proé-
ximo a imagem de Maria, numa acepcao crista. Portanto, tanto nas cantigas de amor quanto
na de amigo hd uma imagem que acaba reduzindo a experiéncia de ser mulher, o que pode ser
explicado pelo fato de quem estar falando pelas mulheres serem os trovadores.

Acreditamos que a imagem da mulher, sendo retratada por homens, reduz a experiéncia
feminina a comportamentos caricaturais e muitos limitados, enfim, podemos perceber que o
sujeito feminino é reduzido a estereotipos que reproduzem, ainda hoje, as imagens que vemos
nas cantigas.

S3o poesias, romances, contos em que vemos essa repeticdo, mas uma produgdo
especifica nos chamou a atengdo por também muitas vezes tratar da mulher do povo sob o
ponto de vista masculino: as letras do funk carioca. Escolhemos alguns funks para observamos
essa similitude: Malandramente, de Dennis DJ, O bonde passou, de MC Gui, e Sobe e desce, de
MC Papo.

Segundo Spivak (2014, p.165), “o subalterno nao pode falar. Ndo ha valor algum atribu-
ido a “mulher” como um item respeitoso nas listas de prioridades globais [...]". A afirmagdo de
Spivak chama atencdo para como a sociedade trata de maneira diferente o sujeito feminino.
Isso se da principalmente porque quem é a identidade hegeménica em nossa sociedade é o
sujeito masculino. As instituicdes e a arte também acabam reproduzindo e ratificando essa
valorizagdo, as vezes, de maneira explicita e, outras, reproduzindo certos simbolos e imagens
sociais. Por isso, analisando certos produtos culturais somos capazes de perceber como a so-
ciedade trata a mulher.

O ddio as mulheres é historicamente sustentado pelo mando, autoridade e autorita-
rismo. A importancia da auto-representagdo da mulher é que, a partir do momento em que
lhe é permitido o direito a fala, ela pode expressar de forma auténtica, politica e, até mesmo
poética, o seu ponto vista, propiciando a representacdo literaria outras vivéncias ou perspecti-
vas diversas as que estamos acostumadas pela escrita falocéntrica. Observar a escrita literaria
a partir de um “lugar de fala” é uma atitude que contribui, portanto, para que alguns sujeitos
subalternos sejam ouvidos bem como suas formas de pensar o mundo também. Ao lutar pelo
direito das mulheres, lutamos também pelos direitos do indio, do negro, de pessoas trans, tra-
balhadores etc. Essa luta ndo é uma luta por direitos individualistas; é uma luta pela efetivacdo
das identidades.

Lopes (1996) afirma que a imagem da mulher ndo se constrdi apenas em relacdo ao
homem, mas historicamente. Como exemplo, temos os primeiros textos literarios produzidos
na Peninsula lbérica, as cantigas, em que as mulheres aparecem sendo descritas ora como ima-
gens de Eva, ora como as imagens de Maria. Acionamos essas personagens biblicas e as relacio-
namos as cantigas, porque é o momento em que a Igreja Catdlica se fortalece como instituicdo
ndo so unificadora da Europa, mas como produtora de dogmas, normas e comportamentos.
Em Uma histéria do Corpo na Idade Média, Jacques Le Goff e Nicolas Truong (2006) nos ajudam
a entender essas imagens e como elas sdo entendidas e reproduzidas no periodo medieval.
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A primeira parte deste trabalho se dedica a apresentar as caracteristicas do funk e dos
géneros cancioneiros. O funk é apresentado como patrimonio cultural do Rio de Janeiro, suas
caracteristicas e uma breve introdu¢do sobre o seu surgimento no Brasil. Também falaremos
das cantigas e, em especial, das cantigas de amigo na Peninsula Ibérica.

Na segunda parte do trabalho, serd abordada uma cantiga de amigo: Vayamos irmana,
de Fernando Esquio, e trés funks cariocas: O bonde passou de MC Gui, Malandramente, de
Dennis DJ, e Desce e Sobe, do DJ Papo, para que possamos comparar como a imagem da mu-
Ilher vem sendo construida ao longo dos anos nessas produgGes artisticas. Nessa parte falare-
mos sobre a misoginia, patriarcalismo, a imagem de Eva e Maria e lugar de fala.

As cantigas de amigo

Os géneros cancioneiros da Idade Média sdo legitimados por vérios criticos e distin-
guem-se em cantigas de amigo, cantigas de amor e cantigas escarnio e maldizer. As cantigas de
amigo supdem a fala de uma mulher; as de amor, o eu-lirico é masculino. As cantigas de escar-
nio e maldizer sdo de assuntos satiricos: “Os cancioneiros resultam de um complexo processo
de colegdo de rolos, ou rotuli, de poemas individuais, ou jograis, que se acaba por realizar
numa fase em que o género das cantigas em causa aparece como constituindo uma escola”
(SARAIVA; LOPES, 1996, p.48).

Diferente das cantigas de amigo, onde o amor pode acontecer, nas cantigas de amor,
é retratado o ideal de amor cortés e provengal. A mulher da cantiga de amigo é a mulher do
povo e a mulher da cantiga de amor é a mulher da corte. A mulher das cantigas de amor é re-
tratada como Maria, mae de Jesus, a virgem, fiel e intocavel:

[...] o amor ndo é uma experiéncia vivida ou aguardada as
margens da fonte, mas é — acima de tudo — a experiéncia
de amar sem ser correspondido, de sonhar com o objeto
inacessivel. E quanto mais inatingivel se torna a figura
feminina, mais ela é simbolo de perfeicdo e pureza (ABDALA,;
APARECIDA, 1994, p.16).

A demonizacdo e tensdo entre o corpo feminino e o corpo masculino fica mais latente
no periodo em que o cristianismo comeca a tomar forma no ocidente. A Igreja passa a ser me-
diadora entre o corpo da mulher, sua vida sexual, gestos, comportamentos e a maneira como
deveria se portar na sociedade. Todos esses preceitos da Igreja eram questdes que comecam a
circular na sociedade. Existia também uma tensdo entre o bem e o mal, corporificado no sujei-
to feminino. O bem seria a procriacdo divina, castidade, casamento, familia e a virgindade de
Maria. O mal seria a perversao de alma, vida luxuosa, prostituicdo, fornicacao:

A ‘tensdo’ entre um corpo feminino ‘diabolizado’ e um corpo
masculino ‘endeusado’ ficaria latente no periodo, porque
de inicio o corpo na Idade Média foi renunciado. Controlar
a sexualidade feminina, seus gestos, suas praticas, sua
conduta na sociedade passaria a ser uma questdo mediada
pela Igreja e aceita pela sociedade. Mesmo assim, o proprio
corpo feminino ndo deixou de também ter ‘tensdes’ entre o
bem (a procriacdo, a virgindade de ‘Maria’, a castidade e o
cuidado com a familia) e o mal (a sexualidade, a prostituicdo,
a luxdria e a perversao da alma), porque “o culto do corpo da
Antiguidade cede lugar, na Idade Média, a uma derrocada do
corpo na vida social” (p. 37). Igualmente importante, foram os
‘tabus’ construidos pela instituicdo religiosa sobre os fluidos
corporais, como o esperma e o sangue. [...] ndo é por acaso
que “a subordinacdo da mulher possui uma raiz espiritual, mas
também corporal”. Sendo ela “fraca’, conforme a verd a Igreja,
“a primeira versdo da Criagdo presente na Biblia é esquecida
em proveito da segunda, mais desfavoravel a mulher” (SILVA,
2019, n. p).



Humanidades

& Inovacao

Maria, personagem biblica, é usada, em textos medievais, como exemplo de uma mu-
Iher que ndo é associada a traigdo, é confidvel e o oposto de Eva, que é associada a algo ne-
gativo, mas, como ja mencionado, esses dois perfis sdo propriedades dos homens e passam
a ser vinculados pela narrativa cristd da Igreja Catdlica. Maria ndo é associada ao sexo, assim
como as mulheres das cantigas de amor. Segundo LE GOFF e TRUONG (2010), os tedlogos
transformaram o pecado original, de Eva e Adao, em pecado sexual, por isso a mulher que é
associada a Maria paga com o préprio corpo, ndo sendo associada a sexo e muito menos ao
prazer nesse ato. O contrdrio acontece com a mulher associada a Eva, que também paga com
o préprio corpo, mas de forma negativa, suja, pecaminosa e culposa. Poderiamos associar a
imagem de Maria as mulheres que aparecem na cantiga de amor, ja Eva poderia ser associada
as mulheres das cantigas de amigo.

As duas cantigas podem ser pensadas por essa distingdo, além de outras como o fato
de serem escritas uma com o eu-lirico feminino e a outra com o eu-lirico masculino. Saraiva
e Lopes (1996), além dessa diferenciagdo quanto ao eu-lirico, optam também por creditar as
cantigas de amor mais complexidade, embora também percebamos nas cantigas de amigo o
uso do paralelismo, algo que demostra o trabalho formal dessa produgao artistica. Assim, ndo
sabemos ao certo se ha um julgamento de valor oriundo do status da cantiga, uma vez que as
cantigas de amigo também sdo populares.

As cantigas de amigo apresentam objetivos e estruturas bastante peculiares. Geralmen-
te o Ultimo verso de cada estrofe é o primeiro verso da préxima estrofe. Sdo construidas em
paralelismo e sua unidade ritmica é o conjunto de estrofes ou um par de duas estrofes e dois
versos. Na pdgina 14 do livro Histdria Social da Literatura Portuguesa, os autores Benjamin
Abdala Junior e Maria Aparecida Paschoalin (1994), trazem um exemplo dessa estrutura das
cantigas de amigos, usando como exemplo uma cantiga de D. Dinis:

- Ai flores, ai flores do verde pino,
se sabedes novas do meu amigo?

Ai, Deus, e u é?

Ai flores, ai flores do verde ramo,
se saberes novas do meu amado?

Ai, Deus, e u é?

Se sabedes novas do meu amigo
aquel que mentiu do que pds comigo?

Ai, Deuse u é?

Se sabedes novas do meu amado
Aquel que mentiu do que mi a jurado?

Ai, Deus, e u é?

- v0s preguntades polo voss’ amigo?
E eu ben vos digo que é san’ e vivo.

Ai, Deuse u é?
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V6s me preguntades polo voss’ amado?
E eu ben vos digo que é viv’ e sano.

Ai, Deuse u é?

Eeu ben vos digo que é san’ e vivo,
e sera vosc’ ant’ o prazo saido.

Ai, Deus, e u é?

E eu ben vos digo que é viv’' e é sano
e sera vosc’ ant’ o prazo passado.
Ai, Deus, e u é?

O amor, o cotidiano doméstico e trabalhos femininos tornaram-se materiais para as
cantigas de amigo. E importante ressaltar as figuras naturais sempre presentes nessas cantigas,
como na poesia acima. Arvores, aves, riachos, rios e animais acabaram contribuindo para o li-
rismo das cantigas de amigo e para o “eu” feminino expressar o desejo e o amor. Na cantiga aci-
ma, o eu-lirico tem como interlocutora as flores, mostrando que os elementos naturais servem
para a expressao do desejo e do sentimento. As flores sdao questionadas pelo eu-lirico femini-
no, que é retratada como uma moca que estd aflita por respostas do seu amigo. Até o chama
de mentiroso por ndo cumprir o que lhe prometeu. “Aquele que mentiu do que pos comigo?”

Na segunda parte da cantiga, a partir da quinta estrofe, as flores comecam a responder a
moca, acalmando a mocga e sanando suas duvidas. Ao final da cantiga, as flores dizem que seu
amigo chegard antes de passar o prazo, ou seja, antes do tempo estipulado.

Toda a inquietacdo expressa nessa cantiga era apenas ansiedade para ver logo o amado,
por isso, a moca faz perguntas ao pinhal, demostrando sua inseguranca e desejo. A mulher é
retratada nessa cantiga como insegura, apaixonada e ansiosa pela presenca do seu amigo, o
contrario do que acontece nas cantigas de amor em que é o homem que demostra inseguranca
e desejo amoroso.

Na cantiga acima, notamos que o paralelismo utilizado reforca a ideia de ansiedade e
inquietacdo por parte da donzela. O final de cada estrofe é o mesmo “Ai, Deus, e u é?”. As duas
primeiras estrofes comecam com “Ai, flores [...]”, a terceira e quarta estrofe “se sabedes [...]",
quinta e sexta estrofe “Vés me preguntades [...]” e as duas Ultimas estrofes com “eu ben vos
digo [...]".

Segundo Saraiva e Lopes (1996, p. 59), um grande grupo de cantigas mostra a vida po-
pular e rural. A principal personagem é a mulher que se encontra com o namorado, que vai a
fonte, que lava as roupas e o cabelo no rio, ou seja, apresenta a vida das mulheres do povo.
Outro grupo de cantigas de amigo diz respeito aos ambientes domésticos, apresentando as
mocas a fiar, os rapazes pedindo autoriza¢cdo para um namoro e discussdes entre maes e filhas.
Nesse segundo tipo de cantiga, a mulher é apresentada como sendo mais segura de si e até
provocando cilumes.

Benjamin Abdala Junior e Maria Aparecida Paschoalin (1994) afirmam que a literatura
oral foi divulgada em castelos e aldeias, por cantores e musicos que perambulavam por feiras,
jograis e recitadores, desde a época do reinado de D. Sancho | (1185 -1211). Essas cantigas de
amigo eram feitas para o povo, mas as cantigas de amor retratam a vida dentro da corte. A
poesia era composta pelo trovador, representante da nobreza. Além do trovador, existia tam-
bém o menestrel, que era um musico da corte. “recebiam o nome de trovadores os poetas
que compunham, cantavam e instrumentavam suas proprias cantigas.” (MOISES, 1968, p.19).
O vigor dessas produgdes foi entre 1250 e 1350. Essa literatura foi organizada em colegdes,
denominada Os Cancioneiros, que nos permitem a amostra de uma literatura peninsular em
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galego — portuguesa: “Cancioneiro da Ajuda”; “Cancioneiro da Biblioteca Nacional”; “Cancio-
neiro da Vaticana”.

Os funks cariocas

Os funks cariocas sdo producdes culturais ndo hegemonicas. Entretanto, no dia 1° de
setembro de 2019, o funk carioca foi elevado a patrimonio cultural do Estado do Rio de Janeiro:
“O funk carioca é hoje uma das maiores manifesta¢ées culturais de massa do Brasil e esta di-
retamente relacionado aos estilos de vida e experiéncias da juventude de periferias e favelas”
(LOPES, 2010, p. 10).

A histéria do funk esta relacionada ao hip hop estadunidense, que teria se espalhado
pelo mundo, chegado ao Brasil, se desligando de seu lugar de origem. Logo o hip hop tomou
conta dos bairros do Rio de Janeiro. “Nos suburbios e nas favelas do Rio de Janeiro, a didspora
africana ganha novos contornos e significados” (LOPES, 2010, p. 20). O hip hop passa a ser cha-
mado pelos bairros periféricos de funk carioca, deixando de imitar praticas de outras culturas
e adquirindo caracteristicas préprias (LOPES, 2010).

Segundo Vianna (1990), desde os anos de 1970, o estilo musical animava os bairros pe-
riféricos do Rio de Janeiro. Os bailes funks contavam com os jovens das camadas mais pobres
e periféricas. No ano de 1987, aconteciam cerca de seiscentos bailes funks por semana, no Rio
de Janeiro, passando ser, assim, um evento muito comum no cendrio carioca.

Mesmo com o numero crescente de bailes, ndo eram langados no Brasil os discos de
maior sucesso nos bailes funks e na midia ndo existia apoio ou divulgagdo desses bailes. Entre-
tanto, esses eventos nao dependiam de instituicGes externas, porque era algo pertencente as
comunidades periféricas cariocas.

Para que os bailes acontecessem, os organizadores desses eventos conseguiam trazer
discos novos e de forma clandestina dos Estados Unidos. Na maioria das vezes, esses discos
eram gravados por gravadoras pequenas e independentes. Furacdo 2000 e Soul Grand Pcix
eram as proprietarias de equipamentos de baile funk mais conhecidas da época. Apds conse-
guirem novos sucessos vindos dos Estados Unidos, era comum que rasgassem os rétulos dos
discos, dessa forma as organizadoras de bailes rivais ndo teriam acesso aos mesmos funks
(VIANNA, 1990).

O mercado carioca do funk e o mercado norte —americano sao bem diferentes. Ao com-
parar uma festa de funk eletrénico no Rio de Janeiro e outra em Miami ou Nova York, percebe
—se que as musicas, as dangas, as roupas e até os equipamentos de som sado diferentes. O hip
hop nos Estados Unidos seguia o estilo B-Boy, um uso exagerado de marcas esportivas. J4 no
Rio, as roupas seguiam o estilo de se vestir dos surfistas, algo que seria inaceitdvel para um
B-Boy. Os dangarinos cariocas preferem versdes instrumentais, as letras de suas musicas sao
carregadas de rimas com o nome da favela, bairro ou pornografia (VIANNA, 1990).

Vianna (1990) afirma que os funkeiros de Sdo Paulo seguiam o padrao de Nova York, ja
os funkeiros do Rio seguiam outro caminho: criaram seu proprio estilo com base no que veio
de fora. A constante exaltacdo do funk por jovens suburbanos, aparentemente dificultou o
acesso do funk as camadas médias do Rio de Janeiro. Essa juventude de classe média estava
envolvida com o Rock, movimento que as vezes tem caracteristicas conflitantes com o funk.
Um novo estilo de funk, conhecido como house, surgiu em Chicago e chegou as boates de clas-
se média do Rio, mas ndo repercutiu nos bailes funks. O house foi tocado em rddios e até virou
coletanea de novela da rede Globo de televisdo, provando que a aceitacdao de determinado
estilo musical tem a ver com o contexto social e cultural onde ele aparece, pois o house surgiu
em Chicago e depois nas boates de classe média da zona sul do Rio.

Segundo Rocha (2017), no ano de 2017, o funk foi alvo de um abaixo —assinado que con-
tava com mais de 20 mil assinaturas. O abaixo — assinado pedia que o Senado transformasse o
funk em crime. No ano seguinte, o prefeito de Sdo Paulo, Jodo Ddria, chegou a afirmar que os
eventos de funk que aconteciam nas ruas da cidade, chamados de Fluxos, eram o cancro que
destruia a sociedade. No mesmo periodo, surgiu um hit com mais de 300 milhdes de visualiza-
¢des no You Tube, “Deu onda”, de MC G15. A primeira musica de uma cantora carioca que saiu
pelo selo da Furacdo 2000 foi “Show das poderosas”, da cantora Anita, em 2011, logo apds ela
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se tornou um dos maiores fendmenos pop do Brasil na década de 2010.

A discriminagdo do funk se da por varios motivos. De um lado, reclamagdes de sua falta
de musicalidade e nos lugares em que ocorrem os bailes funks sdo comuns as reclamag&es por
perturbacdo da paz. De outro lado, existem reclamag¢des de machismo, apologia a violéncia,
objetificagdo da mulher, pedofilia e machismo. Acontece que nao é raro que os movimentos de
cultura popular sofram preconceito, mas nenhum é tdo atacado quanto o funk, diz MC Leonar-
do. O antropdlogo Hernano Vianna aponta que varias vezes ouviu relatos de policiais atirando
com metralhadora nos bailes funks. Até mesmo o veiculo caveirdo, utilizado pelo BOPE, é utili-
zado para destruir festas de funk (ROCHA, 2017).

MC Leonardo afirma, em um artigo no jornal O Globo, que “o funk nao é criador de vio-
Iéncia... mas canaliza a violéncia” (2016 n. p.). O momento de surgimento do funk conta com
a ampliacdo do cddigo penal, fim da ditadura, aumento do consumo e o comércio de cocaina.
Com o fim da ditadura militar, precisa-se de um novo inimigo e, o jovem pobre de periferia é
o novo escolhido para ser vitima da criminalizagdo brutal. No Rio, em 1995, uma Comissao
Parlamentar de inquérito municipal foi instaurada para tentar, sem sucesso, relacionar o funk
ao trafico de drogas. Quatro anos depois de instaurado uma nova CPI, originou uma Lei que
exigia uma série de medidas de seguranca para as realizagdes dos bailes entre elas: permissao
e presenca da policia para os bailes, detectores de metais e proibigdo de musicas com apologia
avioléncia. No ano de 2008, nas comunidades cariocas foram instaladas as Unidades de Policia
Pacificadoras (UPPs), que proibiram os bailes funks. Eles, entdo, migraram para as zonas de tra-
fico de drogas, dai surgiram os “proibiddes”, que sdo os funks com apologia a violéncia, crimes
e facgBes (ROCHA, 2018).

Mesmo apods o funk ter sido elevado a patriménio cultural do Rio de Janeiro, ele conti-
nua sendo alvo de preconceito. Entende-se que a cultura é um direito do cidadao e, que a cul-
tura de qualquer povo deve ser protegida, principalmente a dos silenciados e marginalizados.
Portanto, é preciso seriedade para tratar do assunto, uma vez que ele é cercado por ideias que
comumente reproduzem a resisténcia que a identidade brasileira tem com as comunidades
periféricas.

Para Lopes (2010), assim como toda cultura negra, o funk é invadido pelas forgas da
mercantilizagdo, pois precisa ser vendido, dessa forma, é produzido o que se pode vender.
Assim, ndo mais se canta a realidade da favela, preferindo temas que o mercado quer ver den-
tro das comunidades periféricas. Essa mercantilizagao interrompe as formas de expressao da
cultura negra e do funk. Nas palavras da prépria autora,

Porém, como toda cultura negra, o funk é criativo e estratégico,
mas é também vulneravel. As forcas da mercantilizacdo
penetram diretamente nas suas formas de expressao,
classificando e homogeneizando a sua musicalidade, oralidade
e performance. Reificam-se, desse modo, os binarismos dos
padroes culturais ocidentais: auténtico versus copia, alto
versus baixo, resisténcia versus cooptacdo etc. O funk entra
na classificacdo dicotdmica que, mais do que revelar uma
qualidade intrinseca a produgdo cultural, serve para mapear
as performances culturais negras dentro de uma perspectiva
burguesa, na qual a alteridade é posta em seu devido lugar, ou
seja, € constituida sempre pelo adjetivo que carrega o traco
negativo desses binarismos hierarquicos. (LOPES, 2010, p.20)

Criticas ao funk vém sendo feitas desde o seu surgimento. Muitas criticas ao gosto mu-
sical sdo mascaradas de preconceito, uma das maneiras que a sociedade brasileira encontrou
de reforcar o seu racismo e preconceito com os negros, pobres e moradores de comunidades
periféricas. Muitas vezes, utiliza-se a desculpa de que quem ouve esse género de musica é sem
cultura, mesmo o funk sendo reconhecido como patrimonio cultural do Rio de Janeiro. Lopes
(2010, p. 20) afirma que “[...] a critica ao funk escancara a maneira pela qual a sociedade bra-
sileira renova seu racismo e preconceito de classe camuflados pela retérica ocidental do ‘bom

24

gosto estético’.
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Segundo Prado (2018), apds o funk ter nascido no Rio de Janeiro, hoje ja se espalhou
por Sdo Paulo e outros Estados. Em Sao Paulo e outros estados, os DJs trabalham com o 150
bpm (velocidade das batidas por minuto). Essas tentativas de implementarem o 150 bpm se
da em razao de quererem sons mais comercias e um nimero maior de ouvintes. A batida mais
comum do funk e usada até 2015 é o 130 bpm, ainda usada em Sdo Paulo. Segundo o DJ RD,
que foi o responsavel por incluir o 150 bpm no funk paulista “Sé quer vrau”, o 150 é um som
mais “pegado”, “mais para cima”.

Nos ultimos anos, o Rio de Janeiro deixou de ser o protagonista do funk brasileiro, en-
guanto que, em Sao Paulo, houve a eleva¢do da ostentagdo nas letras de funk e a ascensdo de
nomes como Kondzilla, MC Fiot, Kevinho, Livinho e outros. A volta do 150 bpm se deu justa-
mente no periodo em que o funk carioca deixou de ser proibido. Esse funk acelerado estaria
presente em festas como Complexo da Maré, Nova Holanda e Baile da Gaiola (PRADO, 2018).

Dennis DJ, um importante nome no mundo do funk, responsével por produzir “Cerol na
mao”, em entrevista ao portal de noticias G1, conta que, devido a crise no Rio de Janeiro, boa-
tes e casas de shows foram fechadas. Isso acabou por minar alguns talentos que migraram para
outros lugares. O retorno do 150 animou novamente os amantes do mundo do funk a voltarem
a produzir. O funkeiro foi responsavel por remixar funks do 150bpm para uma camuflagem
mais comercial como, por exemplo, “Medle y da Gaiola” (PRADO, 2018). Dennis DJ acredita
que sua criacdo foi uma boa ideia, pois deu um ar mais profissional ao funk e acrescentou mais
qualidade.

O reconhecimento do funk como patriménio cultural é visto por muitos pesquisadores
do tema como um fruto de resisténcia e lutas contra o preconceito com a musica que veio dos
bairros periféricos do Rio de Janeiro. O funk carioca ou funk da galera, como também é chama-
do no Rio, é um dos principais movimentos culturais dos jovens periféricos, esta diretamente
relacionado aos estilos de vida e experiéncias desses jovens subalternos (COUTINHO, 2014).

O projeto de lei que elevou o funk a patriménio cultural contava com algumas justifi-
cativas: o funk promovia empregos e unido entre jovens e classes sociais, unindo a favela ao
asfalto.

Um levantamento da FGV (Fundagdo Getulio Vargas) de 2008
estimou que, sé no Rio de Janeiro , o ritmo era responsavel
direto por cerca de 10 mil empregos e um faturamento de
RS 10 milhdes por més. Segundo o estudo, as bilheterias de
879 bailes rendiam RS 7,02 milhdes. Os ganhos de MCs, DJs,
vendedores ambulantes e funciondrios de equipes de som
seriam responsaveis por mais RS 1,4 milh3o. J4 os cachés das
equipes de som totalizariam RS 2,14 milhdes. (ROCHA, 2017.

n.p.).

O funk, entretanto, também conta com empresarios que, pensando no mercado, res-
tringem a diversidade de letra que seus MC’s podem cantar. Assim, vemos que o lugar que
muitas vezes foi de critica social, foi mercantilizado, reproduzindo imagens estereotipadas so-
bre a periferia. Apesar disso, alguns MC’ s ainda continuam cantando a poesia da favela, mas
gue ndo tem espaco nas midias e bailes (COUTINHO, 2014). Abaixo, um exemplo de rap com
apelo social, interpretado por Mc Cidinho e Doca. “Rap da felicidade” que foi langado no ano
de 1994.

Eu sé quero é ser feliz

Andar tranquilamente

Na favela onde eu nasci
E..

E poder me orgulhar

E ter a consciéncia

Que o pobre tem seu lugar

Minha cara autoridade eu ja ndo sei o que fazer



Humanidades
& Inovacao

Revista Humanidades e Inovagdo v.7, n.13 - 2020

Com tanta violéncia eu sinto medo de viver

Pois moro na favela e sou muito desrespeitado

A tristeza e alegria que caminham lado a lado

Eu fago uma oragdo para uma santa protetora

Mas sou interrompido a tiros de metralhadora
Enquanto os ricos moram numa casa grande e bela
O pobre é humilhado, esculachado na favela

Ja ndo agliento mais essa onda de violéncia

S6 pego autoridades um pouco mais de competéncia

Diversao hoje em dia ndo podemos nem pensar
Pois até |a nos bailes eles vem nés humilhar

Ficar |3 na praga que era tudo tdo normal

Agora virou moda a violéncia no local

Pessoas inocentes que ndo tem nada a ver

Estdo perdendo hoje o seu direito de viver

Nunca vi cartdo postal que se destaque uma favela
S6 vejo paisagem muito linda e muito bela

Quem vai pro exterior da favela sente saudade

O gringo vem aqui e ndo conhece a realidade

Vai pra zona sul pra conhecer agua de coco

E o pobre na favela vive passando sufoco
Trocaram a presidéncia uma nova esperanca

Sofri na tempestade agora eu quero a bonanga
Povo tem a forga, precisa descobrir

Se eles 1a ndo fazem nada faremos tudo daqui (2018, s.p.)

Esse rap faz um apelo a maneira como a periferia é esquecida pelo poder publico. No
inicio da musica, ha o sentimento dos desejos de jovens serem felizes no lugar onde nasceram
e do desejo de poderem ter consciéncia de seu lugar social. O funk de Cidinho e Doca também
expressa a violéncia vivida na periferia e reclama a falta de diversdo do povo, pois, quando
acreditam que se tem diversdo, sdo humilhados nos bailes funks: “Diversdo hoje em dia ndo
podemos nem pensa, pois até 1a nos bailes eles vem nos humilhar”. A desigualdade social
também é apontada, quando reflete que os ricos vivem bem, enquanto o pobre fica a mercé
da violéncia: “Enquanto os ricos moram numa casa grande e bela o pobre é humilhado, escu-
lachado na favela. Ja ndo aguento mais essa onda de violéncia”.

Por fim, o rap faz um apelo as autoridades, para que tenham mais competéncia, para
gue aprendam a olhar para a comunidade com outros olhos. “S6 pec¢o autoridades um pouco
mais de competéncia”. O povo é chamado a lutar e a descobrir a forca que tem. “Sofri na tem-
pestade agora eu quero a bonanca, povo tem a forga, precisa descobrir, se eles l1a ndo fazem
nada faremos tudo daqui.”

Segundo Lopes (2010), quando o funk comeca a ser ouvido pela zona sul, depois dos
anos 1990, existe uma espécie de divisdo: um tipo é ouvido nos bairros de elite e outro que é
ouvido pelos bairros pobres, deixando em evidéncia pela midia que a favela seria um lugar de
retrocesso e primitividade. Os constantes ataques midiaticos ao funk e seu povo podem ser
encarados como um processo de criminalizagdo da cultura negra: “Por outro lado, tais culturas
sdo sempre vistas com muita desconfianca pelas elites nacionais, que geralmente colocam-na
num esquema classificatério que as associam com tudo aquilo que é considerado de baixa
qualidade, esteticamente pobre e politicamente alienavel” (LOPES, 2010, p. 45).

Alguns MCs tornaram — se noticia no ano de 2005, por estarem envolvido em um supos-
to crime, ligando o funk ao trafico de drogas. Quando é associado a favela, o funk é noticiado
pela midia como um disturbio da ordem, nunca é visto como cultura ou diversdo de jovens.
Qualquer pratica associada a favela costuma ser vista com olhos de preconceito. Os adeptos
desse ritmo musical sdo vistos como marginais, sempre ligados ao que é barbaro, sujo e crimi-
noso. (LOPES, 2010).

O problema que a elite tem em reconhecer o funk como cultura é o fato de que tal
reconhecimento negaria que o funk é crime e questdo de policia. Esse movimento da voz aos
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subalternos e é tdo perseguido, pois da espaco ao que antes ndo tinham voz: “A questdo do
funk é classista e, pior, racista. O funk é perseguido por racismo. O Funk é preto! Tem em sua
historia a negritude dos bailes black do passado. O funk é democrético e, por isso, perigoso”
(SALLES, 2011, p. 37). Portanto, para pensar o funk também temos que refletir sobre como a
sociedade se relaciona com as identidades periféricas.

A imagem da mulher nas cantigas e funks

Sobre o tratamento que se dd ao sujeito feminino em algumas composig¢des artisticas,
notamos algumas recorréncias, sobretudo em relagdo a algumas imagens de subalternidade.
Isso porque uma sociedade patriarcal e misdgina acaba retratando em seus produtos culturais

n u n u

uma maneira de ver a mulher reduzindo-a a alguns esteredtipos como a “do lar”, “a louca”, “a
traicoeira”, “a devassa” ou a “mde”. Embora sejam até imagens dispares ou antagonicas, aca-
bam reduzindo a experiéncia do sujeito feminino a alguns comportamentos, linguagem, corpo,
elaborando uma gramatica de género que acaba sendo naturalizada em nossa vida social.

Romances, poesias, musicas, pinturas ndo estdo imunes a essa gramatica, portanto é
preciso um olhar atento ao que se fala sobre mulher nos produtos culturais. Nesse sentido,
podemos aproximar alguns aspectos presentes nas cantigas de amigo e em algumas letras de
funks cariocas quando ambos tratam do sujeito feminino. A forma como a mulher do povo é
retratada nas cantigas e a forma como a mulher da periferia aparece nos funks cariocas nos
fazem lembrar da maneira subalternizada como a identidade hegemonica trata do sujeito fe-
minino: o homem como superior e a mulher como algo negativo.

Segundo Tiburi (2018), a misoginia é um discurso de édio que constréi uma imagem
verbal e visual das mulheres como seres que pertencem a um campo negativo. Esse tipo de
violéncia também é linguagem, assim a misoginia envolve violéncia fisica, verbal, estupro e
espancamento. A mulher em nossa sociedade estd constantemente associada a loucura, a his-
teria, como se houvesse uma natureza ou uma predisposicdo a ser inferior ao homem.

Simone de Beauvoir afirma, em seu livro O segundo sexo (1980), que ninguém nasce
mulher, pelo contrario, torna-se mulher. Ndo é o destino psiquico, bioldgico ou econémico que
molda a forma como a mulher se firma na sociedade. Seria a sociedade que moldaria o sujeito
feminino com imagens subalternas subordinadas ao homem.

Nas cantigas de amigo, podemos perceber claramente como a mulher do povo é rela-
cionada ao sexo e desejo. A exemplo disso, temos a cantiga “Vayamos irmana, vayamos dor-
mir”, de Fernando Esquio. Segundo Manuel e Lopes (2011), Fernando Esquio era um trovador
galego que, provavelmente, era ativo em finais do século XllI e inicio do século seguinte. Sua
familia possuia propriedades em Neda e Jubia, de onde ele era originario. Alguns especialistas
apontam que Fernando Esquio pode ser reconhecido como um autor presente nas cole¢oes
dos cancioneiros, Fermao do Lago. Entretanto, alguns investigadores como Resende de Oliveira
acreditam que Fernando Esquio e Fermao do Lago ndo sdo a mesma pessoa. Devido a falta de
informag0es sobre o autor, ndo é possivel conhecer mais de sua histéria. Analisaremos a ima-
gem da mulher em sua cantiga, Vayamos irmana, vayamos dormir.

Vayamos irmana, vayamos dormir
nas ribas do lago hu eu andar vi

a las aves meu amigo.

Vayamos irmana, vayamos folgar
nas ribas do lago eu hu vi andar

a las aves eu amigo.
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Nas ribas do lago hu eu andar vi
seu arco na mao as aves ferir

a las aves meu amigo.

Nas ribas do lago hu eu andar vi
seu arco na mao a las aves tirar

a las aves meu amigo.

Seu arco na mao as aves ferir
a las aves que cantavam leixa — las guarir

a las aves meu amigo.

Seu arco a mao a las aves tirar
a las que cantavam non nas quer matar

a las aves meu amigo ( ESQUIO, 1994, p. 58).

As duas primeiras estrofes da cantiga apresentam — nos duas mogas: uma que sabe que
existe um amigo no lago e a outra que estd sendo levada para o lago pela primeira moca. E
importante ressaltar que essas cantigas demostram a forma como a mulher do povo era vista e
retratada pelos cancioneiros. A mulher que chama sua amiga para ir ao lago, mesmo sabendo
gue existe um homem I3, é retratada como aquela que se vale da sensualidade e liberdade
corporal. Na estrofe seguinte, existe uma metafora para o 6rgdo sexual do homem: o “arco na
mao” faz mencdo ao falo do homem, e as aves que o amigo fere sdo mogas. Ou seja, o0 cancio-
neiro coloca a moga em uma posi¢cdo semelhante a posi¢do da imagem cristd da Eva, quando
foi acusada de levar Addo ao pecado. A moca vai se oferecer ou tentar o cacador no lago. Ex-
pliguemos melhor essa tradigdo crista.

De acordo com a narrativa cristd, quando Addo e Eva comeram do fruto proibido por
Deus, no Jardim do Edem e Deus lhes perguntou sobre tal ato, Adado culpou Eva pelo erro dos
dois. Em Génesis, capitulo 2, versos 16 e 17, vemos que Deus deu a ordem de que os frutos da
arvore do conhecimento do bem e do mal ndo poderiam ser consumidos, mas essa ordem foi
dada a Addo antes de Eva ser criada. Apds o diabo ter oferecido o fruto a Eva, ela levou a Adao
e ele comeu. Ao serem questionados pelo erro, ele joga a culpa para a mulher. “Entdo, disse o
homem: A mulher que me deste por esposa, ela me deu da arvore, e eu comi.” (BIBLIA, Géne-
sis, 3:12). Além de o homem culpar a mulher, culpou a Deus.

Essa culpa atribuida a Eva, dentro da narrativa cristd, com o fortalecimento da Igreja na
Idade Média, acaba sendo incorporada a figura da mulher na vida social e nas producdes cultu-
rais. Os corpos, a linguagem, o comportamento das mulheres vdo sendo reproduzidos a partir
dessas imagens, algo que perdura até hoje e corrobora para a maneira subalternizante de olhar
para a mulher em algumas produgGes culturais e em nossa vida social.

Na pendltima estrofe da cantiga, vemos que o amigo do lago ndo fere as mogas que
cantam: as mulheres que lhe agradam sdo bem tratadas. Beauvoir (1980), afirma que, desde
crianga, a mulher aprende a distinguir o que é feio e o que é bonito, aprende que precisa ser
bonita e agradar ao homem, algo reforcado pela cantiga. Dessa forma a mulher precisa renun-
ciar sua autonomia e apenas preocupar — se em ser agraddvel, como na cantiga. Graga Lopes e
Manuel Ferreira nos explicam essa cantiga e chamam atencdo para a “sugestdo” de sensuali-
dade, obtida pela polissemia da linguagem:
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Uma moga desafia a sua irma para irem ambas dormir e folgar
(e a sequéncia destes verbos ndo é fortuita) para as margens
do lago, onde sabe que o seu amigo anda, com o seu arco, a
caca de aves. Nas duas estrofes finais, ela acrescenta que ele
ndo tencionar matar as que cantam. Mas se o que esta voz
feminina diz é relativamente simples e quase elementar, é
no que ela sugere (mas ndo diz) que teremos de procurar as
pistas que conduzem a este universo de subtil sensualidade,
harmonico com o quadro natural em que a cena se desenrola.
O leitor pode, assim, tentar perceber, por exemplo, o valor
simbdlico das aves no poema, o contraste entre o feminino e o
masculino (em particular, o papel da caga e do arco), ou ainda
a mistura de ousadia e receio com que o trovador desenha, de
forma notavel, a figura intemporal de uma jovem apaixonada.
(LOPES; FERREIRA, 2011, s.p.)

No livro Histéria da Literatura Portuguesa de A. J. Saraiva e Oscar Lopes (1994), existe
uma analise da cantiga de amigo citada acima e é importante ressaltar que os autores do livro
elogiam a forma como os cancioneiros retratavam as mulheres do povo: “E de notar, por outro
lado, a simpatia com que alguns poetas sabem colocar — se dentro do ponto de vista da mulher
e dos interesses femininos [...]” (SARAIVA; LOPES, 1996, p.64). Os escritores ndo questionam
guem esta falando por essa mulher (o trovador), nem se sua visdo sobre ela é tdo vigoro-
sa quanto seria se fosse uma mulher falando realmente de si. Acabam elogiando a maneira
perfeita como os trovadores se colocam no lugar das mulheres. Sabemos, atualmente, como
afirmacg6es como essa introduzem o problema da representagdo: o problema de que qualquer
identidade, de maneira universal, pode entender e falar de outras identidades.

0 homem branco falante é uma forma personalizada da velha
soberania patriarcal. Um corpo presente, um modo de ser, a
materializagdo concreta do poder, seu simulacro em estado
bruto. Na ordem do discurso patriarcal, o “homem branco”
é uma figura e uma légica a0 mesmo tempo. Estd autorizada
a falar sobre todos os assuntos, a fazer o que bem entender,
muitas vezes até a perversdo, a produzir e a reproduzir uma
visdo de mundo que a favorece (TIBURI, 2018, p. 58).

Marcia Tiburi (2018) defende ainda que a conquista do lugar de fala da mulher sé é
possivel através de um contexto dialdgico. Fora disso ndo é possivel sustentar a defesa por
direitos. O lugar de fala pede o lugar de escuta: “[...] os homens ndo escutam as mulheres, os
heterossexuais ndo escutam os ndo normativos, os brancos ndo escutam os negros, os opres-
sores afinal, ndo escutam os oprimidos” (TIBURI, 2018, p.57). Em uma sociedade democratica
deveria existir o espago de fala e escuta de todos, mas, se ndo existe o lugar de escuta, como
haveria o lugar de fala? Dai se dd a problematizacdo do lugar de fala, que é colonizado por um
sistema de opressdo e poder, pois quem fala, invariavelmente, é quem tem o poder.

Tiburi (2018) afirma que, ao longo dos anos, os homens produziram discursos, apaga-
ram os textos das mulheres e se tornaram os proprietarios de todo o saber e de toda lei, desde
a literatura, ciéncia, filosofia até o direito. Foi um processo demorado até a mulher conquistar
o seu lugar de pesquisa, de memdria e seu “lugar de fala”. O direito simples de falar sempre
esteve com os portadores do falo. As mulheres sempre foram tratadas como incapazes para o
poder e para o conhecimento, o conhecimento lhes era negado. Somente as mulheres “boas”
eram merecedoras disso e invariavelmente essas mulheres seriam as que se encaixassem nos
padrdes que sdo criados para elas, numa normalizagdo do corpo e comportamento. Mesmo
assim, o conhecimento que podiam acessar era muito restrito, em detrimento ao oferecido ao
homem.

A cantiga de amigo, de Fernando Esquio, expressa que as donzelas do povo ou tentam
e se oferecem aos amigos, ou estdo sempre procurando sensualidade e realizagdo dos seus
desejos. Aparentemente a donzela ndo é obrigada a ir ao lago, até porque ela sabe que, se nao
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agradar ao amigo, ele pode a ferir. Mesmo assim, ela vai e ainda convida uma amiga, reforgan-
do o que Simone de Beavoir afirma e ja foi citado antes nessa pesquisa: a mulher é ensinada
a ser mulher. A donzela da cantiga aprendeu que é necessario agradar aos homens e acaba
repassando isso a outra moga da cantiga.

Por fim, seria interessante percebermos que as imagens refor¢adas na cantiga é a do
cacado (o amigo) e a da cacada (a moga e amiga). Ndo invariavelmente dentro das cantigas
de amigo os homens sdo associados a imagens potentes como cervos e cagadores. Enquanto
isso, as mulheres sdo imagens impotentes: aves e passarinhos. Essas imagens reforgam uma
maneira de lidar com a identidade feminina como sendo sempre a subalterna, inferior ou mais
fraca. Portanto, acreditamos que ha na cantiga a subalternidade feminina associada a mulher
do povo: ela é sensual, procura ser cagada e ensina isso para as amigas, instituindo um circulo
vicioso.

Na letra de funk “Malandramente”, de Dennis DJ, podemos perceber que assim como os
cancioneiros viam a mulher do povo como aquela que precisa agradar ao homem, essa letra de
funk mostra que a mulher seduz e sé quer curtir:

A menina inocente
Se envolveu com a gente
S6 pra poder curtir

Malandramente

Fez cara de carente
Envolvida c'a tropa
Comecou a seduzir

Malandramente

Meteu o pé pra casa

Diz que a mae t4 ligando
Nos se vé por ai.

A palavra “menina” presente nesse funk é muito comum em muitos outros. As vezes,
a palavra é trocada por “novinha”, o que, para muitos, estaria associada a pedofilia. A erotiza-
¢do e pornografia fazem parte de alguns funks, porque, como ja exposto, a industria cultural
elabora certas demandas e expectativas para esse mercado, sobrevalorizando tematicas mais
sexualizadas do que sociais. “Novinha” é um termo que se refere as jovens menores de idade.
Desse modo, parece que a erotizagdo do funk encaixa-se muito bem no contexto de expansado
da industria pornogréfica (LOPES, 2010, p. 147).

A letra de funk abaixo, O bonde passou, de MC Gui, apresenta uma imagem de mulher

subalterna, assim como o funk e a cantiga ja apresentados acima:

Corpinho uma beleza
Carinha de princesa

Vale mais que um diamante
Essa mina é uma riqueza

Ela quer AP na praia
Cobertura beira mar
Se ajoelha no chao
Me pedindo pra casar

Passou no calgaddo
Do jeito que ta na moda
Olha a cara dos menino
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Vish
Nao tem quem no olha

O bonde passou a novinha observou
E 0 MC Gui
Nesse dai eu vou que vou

(ALVES, 2013, n.p).

O funk de MC Gui apresenta uma mulher que faz de tudo pelo homem, até mesmo se
ajoelhar no chado, quer se casar, pois, teria uma vida boa, com apartamento na praia e cober-
tura a beira mar. O interesse pela mulher se da devido ela ter um corpo bonito. O interesse
é correspondido, mas no funk a situagao subalterna da mulher fica claro porque quem tem o
dinheiro é o homem; é o homem que a tem jogada a seus pés e é o homem quem a avalia. A
imagem do homem como provedor ou cagador, porque potente economicamente, é reafirma-
da aqui.

Outra letra de funk que chama atencdo pelo fato de demonstrar uma mulher submissa
que faz o que o homem manda é o funk “Desce e sobe”, de MC Papo:

Seu jogo sensual

Me conquista, me domina
Descendo até o chdo

Parece uma garotinha,

Vo faze o que se ja to enfeiticado,
Seu jogo de cintura

Esse requebrado.

(MATERNA, 2010, n. p).

Tiburi (2018) afirma que o machismo é sustentado pelo mando. No funk acima pode-
mos ver a mulher se insinuando para o homem. E ela a responsdvel pelo jogo de seducdo. Ela
é vista sempre como o agente, que incita o outro, o homem.

De um lado, a mulher situa-se como a “fiel” ou a “amante” (e
suas inumeras nomeacdes, como “lanchinho da madrugada,”
“mulher fruta”, “boa”, “puta”, “cicciolina” etc.); de outro lado,
0s rapazes se posicionam como um tipo de “jovem macho

sedutor (LOPES, 2010, p. 132).

Assim como os géneros cancioneiros tratavam a mulher do povo de uma forma diferente
da mulher da alta sociedade, nos funks existe um tratamento dado a esposa, mulher fiel e ou-
tro tratamento dado a mulher que é amante. A mulher que se oferece o serve para dar prazer
ao homem, mas ndo é digna do casamento, isso na visdo machista e patriarcal da sociedade.

Fry (1982), afirma que jogos de seducdo sdo fundamentados por conceitos “ativo” e
“passivo”. O passivo é visto como o mais fraco, ou lado feminino, dominado e submisso. No
funk e nas cantigas de amigo, as mulheres sdo tidas como passivas, vitimas da visdo masculina
que ou as colocam no campo do sagrado ou as colocam no campo da adoragdo, mas ambas
colocam a mulher como propriedade e prestadora de servicos ao homem. A mulher que é
a esposa fiel presta o servico de esposa feliz que oferece uma boa familia a seu homem. A
mulher que é tida como a “puta” também acaba prestando servico ao homem, voluntaria ou
involuntariamente.
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No decorrer no trabalho, observamos o perfil de mulheres em cantigas medievais e
funks cariocas. Na cantiga de amigo analisada, constatamos que o tratamento dado a mulher,
como aquela que sempre se vale da sensualidade, é muito parecido com o de alguns funks
cariocas. Nos funks ainda temos a imagem da “novinha” e da mulher que gosta de dinheiro e,
por isso, se joga aos pés do homem, o agradando.

Assim como a mulher da cantiga de amigo Vayamos irmana, vayamos dormir, ensina
sua amiga a agradar o rapaz do lago, observamos nos funks a mesma imagem de subalterna
da mulher, que precisa agradar, satisfazer os desejos sexuais do homem, estar bonita e ser no-
vinha. Com base nisso, concluimos que, a mulher ainda hoje, é vista como inferior ao homem.
Essa imagem de passiva, caca, sexo fragil e subalterna é construida historicamente.
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