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Introdugao

Sabe-se que os sistemas de representagdo, sejam eles compostos de palavras ou ima-
gens, sdo meios de explicitar ideias e, assim, tornam conhecidos modos de pensar e fazer. Afi-
nal, estamos diariamente expostos as imagens, as quais agucam sentidos e estimulam desejos,
ndo apenas a partir dos tradicionais meios impressos, mas sobretudo os virtuais.

Para tanto, os estudos apresentados por Mirzoeff (2016), Dias (2011), entre outros auto-
res que mobilizo neste trabalho, nos ajudam a compreender a disseminacdo intensa de milhGes
de fotografias feitas por milhares de pessoas todo ano, trazendo a tona imagens de tamanha
importancia para a compressao do mundo, para além da Histdria da Arte, Cinema ou Televisao.

A partir do crescimento exponencial da paisagem visual, nds que pesquisamos visua-
lidades, temos novas oportunidades de aprendizagem e somos cada vez mais convocados a
colocar nossos repertdrios e convicgdes em suspensao. Ao decompor estes numeros, pode-se
mapear mudancas e transformacGes sociais, por exemplo. Desse modo, a construgdo desta
paisagem visual hoje transborda os limites da Arte, das Linguagens e seus espacos formais,
bem como os limites geograficos impostos pelos grandes centros artisticos nas metrépoles
mundo afora e também nas cidades brasileiras.

Outra questdo relevante é avaliar que a experiéncia visual contemporanea admite e
implica diversas interpretac¢des, transita entre os campos de comunicagdo, midia, cultura e
arte, ndo assumindo mais essa ou aquela representacdo visual ou identidade tradicional. Pode
apresentar-se de formas e em suportes variados, fotograficamente, cinematograficamente, te-
levisivamente, impressa, digitalizada etc. A imagem é cada vez mais multilinguistica, interdisci-
plinar e polissémica, embora em cada criagdo e uso possa guardar fins especificos (DIAS, 2011).

Nesse panorama, a imagem fotografica assume protagonismo. Isso nos provoca pensar
sobre os desafios pedagdgicos que os usos dessa linguagem suscitam em sala de aula, tais
como: questionar a volumosa producdo e difusdo de fotografias em meios virtuais? Quais es-
colhas estéticas estdo em jogo no ato criativo das juventudes? O que as juventudes pensam,
como pensam, dialogam com elementos de seus repertdrios antes, durante e depois de aper-
tar o botdo da camera? Como as propostas pedagdgicas visuais podem auxiliar e abastecer
esta reflexao?

Para tanto, a metodologia aplicada a este trabalho é uma composicdo de diversos
partidos de investigacdo que incluem revisdo bibliografica, selecdo de imagens, depoimentos
orais, documentos oficiais e acontecimentos no campo investigado, ou seja, a etnografia esco-
lar e pesquisa no/do cotidiano, com destaque as aulas de Artes Visuais no Colégio Pedro Il, no
Rio de Janeiro.

A observacdo do cotidiano escolar é aqui norteada pelo contexto da oficialidade da
producdo de conhecimento a partir da producdo visual estudantil, ou seja, a escola em seus
contextos diversos determinou o eixo central dos procedimentos metodoldgicos. Sendo as-
sim, trata-se de uma rede metodoldgica com a qual se pretende encontrar mais que possiveis
solucgdes para algum problema destacado, mas, contribuir com o panorama atual de estudos
das praticas curriculares (oficialidades e cria¢Ges cotidianas) no universo do Ensino de Artes
Visuais.

Imagem e juventudes

Ao considerar o protagonismo das juventudes na criacdo fotografica realizada atual-
mente, é importante destacarmos alguns aspectos desta fase da vida e como tal momento
pode influenciar consideravelmente as visualidades contemporaneas, sobretudo nas relages
ensino-aprendizagem.

A fim de compreender as juventudes, tomamos por base diferentes abordagens que
sustentam o conceito. Embora seja extremamente complexo delimita-lo de forma definitiva,
é importante destacar, mesmo que brevemente, alguns esforcos de distintas ciéncias para sua
compreensdo. Groppo (2000) menciona outros termos para esta etapa da vida humana. O au-
tor escreve sobre a expressao puberdade, cuja referéncia se da as mudancas corporais, e, por-
tanto, mais utilizados nas ciéncias médicas. Apresenta também o termo adolescéncia, proprio
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da Psicologia, na analise comportamental e mental. E, por fim, fala a respeito da juventude,
comum as Ciéncias Sociais, sobretudo a Sociologia, quando aborda as quest&es de socializagao
neste ciclo, vincula-se ao processo de socializagdo e suas decorréncias. Outra referéncia de
perspectiva sociocultural da juventude é feita por Vigotski, 1999, quando fala sobre as ques-
tdes do presente e temporalidade desta etapa.

Sobre juventude, Borghi (2009), conceitua unidade e diversidade em relagdo a juven-
tude. A primeira estd relacionada a fase da vida, enquanto a segunda estd relacionada aos
interesses, caracteristicas, representacoes e atribui¢des sociais que diferenciam os jovens. In-
corporam-se a este estudo a poténcia da presenca de estudantes e de suas interlocugdes com
seus coletivos e seus territérios, com as imagens que veem, produzem, estudam e pelas quais,
de uma forma ou de outra, sdo alcangados.

Desse modo, as visualidades, enquanto campo de batalha que usa ideias, informacao,
imagens e intuicdo (MIRZOEFF, 2016), tem nas juventudes provavelmente a garantia, de sua
permanente transformacdo, justamente devido a considera¢do de seu carater plural e diverso.

Ao compreender os multiplos aspectos das juventudes e sua distintas formas de expres-
sdo, as linguagens visuais na contemporaneidade se confundem, interligam-se, perdendo suas
fronteiras sob o esgarcamento das identidades destes jovens, chegando ao ponto de dificultar
a conceituagdo do que seria arte, se é que isso é relevante delimitar. Portanto, reconhecer as
subjetividades e as poéticas juvenis, transpde fronteiras outrora impostas social, econdmica e
culturalmente. A rebeldia, comumente atribuida a esta fase da vida, confere a estas imagens,
conteldos com pontos de vista que muito provavelmente escapariam aos olhos do mais atento
fotdgrafo profissional.

A criagdo visual das juventudes muitas vezes desafia as perspectivas hegemonicas e
centralizadoras presentes na educagdo e na arte, pois atravessa-os com um frescor incontro-
lavelmente pleno de temas, alternativas e abordagens especialmente vigorosas. Suas formas
particulares de expressao visual apontam para multiplos lugares, por vezes de resisténcia au-
tobnoma, que avangam na contramao do que é estabelecido e aceito no mundo da arte e os
coloca em posi¢do de criadores e fruidores de sua prépria arte. Ainda que esse processo seja
pela perda do consenso e disputa de espago (GRAMSCI, 1984) no interior da escola.

Sendo assim, é importante mencionar os usos que fazem das tecnologias para criacdo
de imagens, por meio da mobilidade proporcionada pelos aparelhos celulares. Afinal, ter fa-
cilmente a disposicdo cameras fotogréficas, sdo um tanto convidativas para a captura de todo
tipo de cena, conferindo a experiéncia estética, por vezes livre e espontanea, registros parti-
culares da vida ordinaria. Por meio das redes sociais é possivel visualizar desde fotografias de
refei¢des, autorretratos no espelho do elevador até histérias acompanhadas praticamente em
tempo real. De acordo com os estudos de Santaella (2007), a autora argumenta:

[...] linguagens tidas como espaciais — imagens, diagramas,
fotos — fluidificam-se nas enxurradas e circunvolugdes
dos fluxos [...] Textos, imagem e som ja ndo sdo o que
costumavam ser. Deslizam uns para os outros, sobrepdem-se,
complementam-se, confraternizam-se, unem-se, separam-
se e entrecruzam-se. Tornaram-se leves, perambulantes.
Perderam a estabilidade que a for¢a de gravidade dos suportes
fixos Ihes emprestava. Viraram aparicGes, presencas fugidias
que emergem e desaparecem ao toque delicado da pontinha
do dedo em minusculas teclas. Voam pelos ares a velocidades
que competem com a luz (SANTAELLA, 2007, p. 24).

Atualmente, os equipamentos digitais sdo inseparaveis dos corpos, convivem e atuam
com frequéncia no registro didrio dos acontecimentos de muitas pessoas. Nas sociedades ca-
pitalistas, Mirzoeff fala sobre os sujeitos visuais e as novas subjetividades, por exemplo. Ele
afirma “a vida moderna desenrola-se no ecra [...] a experiéncia humana é atualmente mais
visual e visualizada do que alguma vez antes” (MIRZOEFF, 1999).
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Os relatos visuais fluem diversa e livremente, de modo que contrastam muitas vezes
com a imagem instituida nas forgas disciplinares da escola formal. Essa instituigao, por vezes,
interdita expressdes e exclui partes preciosas do imaginario juvenil, capazes de transbordar o
que é institucionalizado tanto em seus curriculos quanto na prdpria Arte.

Por esse motivo, a no¢do de alteridade entra em didlogo com o que é criado pela juven-
tude e com o que pode ser contemplado nos postulados pedagdgicos que evidenciam a exis-
téncia do outro e suas subjetividades. Tal conceito, amplia as compreensdes sobre as imagens
quando coloca em foco os efeitos que exerce no outro, no que sente e como sente.

Nado se reduz somente ao que elas possuem de visual, mas admitem o nao-dizivel, o
dizivel e o indizivel (RANCIERE, 2012). Como parte desta reflexdo, propde-se que, por meio de
afirmacdes visuais, o encontro com as mudangas que a democratizagdao dos meios de criagao
visual possibilita, considere-se também a autoria de quem era outrora considerado apenas
mero espectador ou simplesmente “aluno”. Afinal, um “corpo afeta outros corpos, ou é afe-
tado por outros corpos: é este poder de afetar e de ser afetado que define um corpo na sua
individualidade” (DELEUZE, 2002, p. 128).

Isso significa afirmar que, os tantos acontecimentos artisticos e poéticos em sala de
aula atuam diretamente sobre os corpos e sensa¢des de todos os envolvidos. Proporcionam,
além da aquisigao de novos conhecimentos, novas posturas e modos de ver e compreender o
mundo por meio do fazer.

E importante pontuar que, as imagens s3o refeitas ao longo do tempo e dos espacos
pelos quais esses jovens transitam. Por essa razdo, aproximar a pratica docente dos ‘lugares’
de cultura onde a juventude se expressa visualmente e encontra referéncias de construgdo de
suas experiéncias subjetivas (HERNANDEZ, 2007, p. 37) é também legitimar suas cria¢des, seus
repertodrios e sua abrangéncia identitdria neste campo de disputa.

Desse modo, considera-se relevante a pratica docente na atualidade ter em vista os
aspectos humanos da formagdo cidada, as subjetividades, as histérias de cada individuo parte
do processo educacional. Afinal, ndo é possivel uma docéncia livre da beleza, das emogdes, dos
medos e do que estar no mundo exige de nds enquanto educadores (FREIRE, 1996).

Finalmente, apropriando-se dos recursos tecnoldgicos no contexto escolar, percebe-se
que é possivel criar artistica e criticamente, ciente de que “as redes de saberesfazeres ndo se
limitam ao territério das escolas” (FERRACO, 2007, p. 78). E assim, favorecer a autonomia dos
individuos e o melhor aproveitamento das artes com menor risco de sujeigao das juventudes
as hegemonias culturais.

Imagem e ensino

Na formacdo escolar destas juventudes, o investimento na explora¢do das potencia-
lidades das imagens visuais poderd contribuir com suas leituras criticas e auténomas, e por
consequéncia, dos aspectos culturais, sociais e estéticos nos contextos cuja aparigao e criagao
ocorrem.

Cercados de imagens, os aprendizados que elas proporcionam sdo inconscientes, como
no caso das midias e sua venda de produtos, ideias e comportamentos, por exemplo. Neste
sentido, como problematiza Barbosa (1998), “a educagdo deveria prestar aten¢do ao discurso
visual [e] ensinar a gramatica visual e sua sintaxe através da arte [...]", a fim de tornar as pes-
soas envolvidas neste processo prontas para compreenderem e avaliarem imagens de toda
ordem, e entdo, conscientes do que se aprende com elas.

Por tal razdo, os usos das imagens, sobretudo as fotograficas, no contexto do ensino/
aprendizagem deveriam pressupor escuta, espera e trocas entre os sujeitos que as leem (MIR-
ZOEFF, 2016). Além disso, deve-se considerar as multiplas interagGes, para contribuir de algu-
ma forma, por meio do aprofundamento da exploracdo das poténcias e papéis das imagens
visuais na educac¢do. Desse modo, a media¢do que fazemos enquanto professores nos desafia
a desenvolver com os estudantes tais reflexdes que os possibilitem relacionar modos de ver
com potenciais meios expressivos de criagdo.

Em relacdo ao Ensino de Artes Visuais, consideradas a sua importancia e a sua participa-
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¢do na Educagdo formal, ndo sé poderia como deveria criar situagdes favoraveis a elaboragdo e
modificagdo dos conteudos predefinidos (DIAS, 2011). Principalmente, ao considerar a Cultura
Visual sem comprometimento dos conhecimentos especificos em arte. Logo, a Cultura Visual
possibilita que seus relevos estejam presentes e favordveis a recontextualizagdo das imagens,
ao didlogo critico e a fruicdo para além dos preconceitos. Somado a isso, a modificacdo de
sentidos a priori, bem como a consideragdo produtiva as invengdes e propostas visuais dos es-
tudantes. Contudo, na negociacdo e no reposicionamento pedagdgico, do Ensino da Arte pela
Cultura Visual, reside o cerne das discussdes aqui levantadas.

Assim, este trabalho sustenta-se nos estudos sobre a Cultura Visual e na Metodologia
Artistica de Pesquisa baseada na Fotografia, a partir das pesquisas de de Dias (2011), Viadel
e Roldan (2012), problematizando-os de forma que estimulem praticas de Ensino de Artes Vi-
suais que considerem a velocidade com a qual o mundo se transforma. Sdo tentativas, buscas
de mudanca de postura educativa por meio de experiéncias artisticas que evidenciem esforgos
constantes de propostas pedagdgicas que tenham forma, presenca, sentidos e recuperem as
nogdes criticas em consonancia com a formacgdo cidada. Desse modo, consideramos que as
imagens instituidas como artisticas fazem parte desse contexto, mas ndao anulam nem sufocam
a forca das imagens visuais na/da atualidade — criadas também por estudantes no contexto das
aulas de Artes Visuais.

Para nos auxiliar sobre alguns aspectos deste trabalho, tomamos por base o pensamen-
to de Dias (2011) onde o mesmo apresenta o conceito de Cultura Visual como:

estudos da cultura e do social e a varias disciplinas do
conhecimento. Entre elas destacam-se a educacao, sociologia,
antropologia e geografia [...], com intencdo de incluir num
conceito comum todas as realidades visuais, as visualidades,
sejam elas quais forem que afetam os sujeitos em seu
cotidiano (DIAS, 2011, p. 30).

Sendo assim, permite situar questdes, instituir problemas e visualizar possibilidades
para a educagdo em geral. J4 Hernandez (2007) afirma que a expressdo “cultura visual” faz
referéncia as praticas e interpretacdes diversas, de forma critica diante das subjetividades e
praticas culturais e sociais do olhar.

Para os autores Viadel e Roldan (2012), tais praticas inspiram possibilidades de pesquisa
com fotografia, afastando-a da ideia de representacdo da realidade, mas ampliam as nogdes
daimagem que prop&em situacGes capazes de por em suspensado as certezas, inaugurar outros
problemas, e por conseguinte, outros modos de ver.

Para Viadel (2005), pesquisar com base em Arte acrescenta aos modelos quantitativos
e qualitativos de pesquisa meios de investigacdo nos quais as imagens possam contribuir com
as suspeitas, duvidas e problemas no ensino e aprendizagem de Artes Visuais, fortalecendo-as.
Assim, as imagens e processos fotograficos deste trabalho sdo considerados pensamentos vi-
suais e desvelam argumentos e hipdteses que fundamentam a defesa de que proporcionam o
desenvolvimento do pensamento critico e autdnomo dos envolvidos no processo pedagdgico.

A fim de situar esta forma de abordagem na histdria do Ensino da Arte, a concepc¢ao de
trabalho pela educa¢do da Cultura Visual surge no Brasil no século XIX, evidenciando que as
multiplas representacées visuais do cotidiano podem estimular producdo, apreciacdo e critica
das artes, desenvolvendo cognicdo, imaginacdo e consciéncia social (DIAS, 2011, p. 54). Neste
sentido, a Educacdo pela Cultura Visual é fruto de continuas pesquisas ao longo dos tempos
na tentativa de atualizar e dar forma a outros modos de dialogar com os contelidos e praticas
pedagdgicas.

O conceito de Cultura Visual faz referéncia as praticas e interpreta¢des diversas, de for-
ma critica diante das subjetividades e préticas culturais e sociais do olhar. Mirzoeff (2016),
também define visualidade como conceito que se refere a visualizagdo da histdria, e esta tem
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sido fundamental para a legitimagdo da hegemonia ocidental. Como campo de estudo interdis-
ciplinar, cria objetos que ndo pertencem a ninguém. Para ele, a cultura estd em primeiro plano,
sem perder de vista a questao politica inerente (MIRZOEFF, 2002, p. 21).

Neste sentido, como um dos fundadores do campo de estudo, em sua perspectiva cri-
tica, diversifica os canais de producado cientifica, quando propde ir além das fronteiras tradi-
cionais da academia e interagir com os cotidianos das pessoas. Por isso, veiculos como TV e
internet sdo importantes para as discussoes deste trabalho. Ele também discute a descoloniza-
¢do do olhar e do conhecimento e fundamenta os usos da imagem como forma de combater
desigualdades, sustentando a hipdtese de que se pode usar as imagens da Cultura Visual para
comenta-la e critica-la.

Sobre a Fotografia, quando Barthes (1984) escreve, com certo desconforto se vé entre
duas linguagens: a expressiva e a critica, contendo esta Ultima os campos da sociologia, da
semiologia e da psicanalise. Em sua escrita, o autor busca acessar as subjetividades para o
desenvolvimento deste processo cognitivo, sobretudo em seus didlogos com Martins (2016),
cuja abordagem propde a “interpretagdo da realidade pelo homem simples, a interpretagao
que torna sua vida possivel e inteligivel”.

Martins (2016) reconhece que a interpreta¢do da realidade, por meio da Fotografia,
possui as limitagGes da visdo dominante do fotégrafo, bem como ocorre com as técnicas tradi-
cionais de pesquisa. Por esta razdo, as indagagoes deste trabalho sé ganhardo corpo ao ouvir,
ver e se aproximar-se das praticas fotograficas das juventudes que foram pesquisadas.

E importante destacar que o advento da Fotografia, para o autor, antes de ser um anun-
cio do moderno, é assimilada como peca de afirmac¢do que veicula valores e normas. Em seus
aspectos vernaculares, por exemplo, a linguagem fotografica documenta visualmente proximi-
dades e distancias sociais, presentes ou ausentes na imagem. Em diferentes épocas, a imagem
produzida pelo homem, diz quem o homem é.

Sendo assim, langando mao do conceito de que a Fotografia é “constitutiva da realidade
contemporanea e, nesse sentido, é de certo modo, objeto e também sujeito” (ibidem), refor-
¢amos o qudo essenciais serdo as imagens fotograficas criadas pelos estudantes. Portanto, a
partir dos didlogos, impressdes, estranhamentos e leituras realizadas nestas aulas, buscamos
referéncias e contribui¢bes a partir destes autores que nos mobilizaram nestas vivéncias nos
campos da Arte, Ensino, Fotografia e Cultura Visual.

Percebemos, entdo, que as fotografias criadas no contexto das aulas é muito mais o
indicio do irreal do que do real, muito mais o supostamente real recoberto e decodificado pelo
fantasioso e finalmente, préprio da reproducdo das relagdes sociais e seu respectivo imagina-
rio (MARTINS, 2016).

Por fim, olhar ndo é uma agdo indefesa. Cada ser compreende e processa as informa-
¢Oes considerando sua postura critica e modos de aproximar o conhecimento adquirido de sua
propria e complexa realidade.

Afinal, a escola é o espago de formac¢do do pensamento onde deve ser levada em con-
sideracdo a diversidade de interpretagdes e transitos das visualidades contemporaneas. Por
meio dessa leitura, a visdo de mundo torna-se cada vez mais intertextual e polissémica, provo-
cando entendimentos fluidos, ndo estaticos ou restritos, na compreensdo que a escola pode
provocar sobre o ser/estar no mundo (DIAS, 2011).

Assim, ao desenvolver as interpretagdes socioldgicas estruturais, através destas fotogra-
fias, podemos compreender o que é proprio e explicativo nos contextos destes sujeitos, bem
como quais indicios do invisivel estdo no visivel.

Registros de percursos: experiéncia artistico-pedagdgica

Langamos mao de algumas vivéncias no campo investigado que mais que meméria afeti-
va, se afirmaram como marcos no conjunto de reflexdes que conduziram todo o trabalho. Para
além de uma imagem de planura e repetigdao de atividades pedagdgicas, um mar de aconteci-
mentos torna cada dia de aula uma sucessao de acontecimentos singulares em meio ao nume-
roso conjunto de praticas (CERTEAU, 1994) dos protagonistas do espago escolar, os estudantes
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e seus professores.

Como fruto de mediagbes pedagdgicas com estudantes do Colégio Pedro I, em campi
distintos, tanto na Zona Norte quanto na Zona Oeste do Municipio do Rio de Janeiro, tal pro-
posta foi desenvolvida com diversas turmas nos anos finais do Ensino Fundamental, entre os
anos de 2013 e 2018. A proposta pedagdgica e artistica de registros de percursos realizou-se
ao longo de quatro semanas, em média, tendo a linguagem fotogréfica como meio artistico,
levando-se em considera¢do a autoria e a poética de cada estudante.

Fonte: Do autor

Utilizamos para esta proposta, como ferramenta expressiva, as cameras de celular e, em
alguns momentos, dialogamos com redes sociais como Instagram e Facebook, por exemplo.
As imagens acolhidas nesta reflexdo advém desta experiéncia cuja abordagem sustenta-se no
escopo tedrico deste trabalho. Portanto, estas criacdes fotograficas consistiram em “evidenciar
que as multiplas representacges visuais do cotidiano podem estimular producdo, apreciacdo e
critica das artes, desenvolvendo cognicdo, imaginacdo e consciéncia social” (DIAS, 2011, p. 54).

Vale mencionar que nestas aulas, situamos historicamente os usos das tecnologias
que ocasionaram no que conhecemos atualmente como Fotografia. Afinal, hd muito estdo
presentes na histéria das imagens criadas por muitos artistas. Pintores como o veneziano Ca-
naletto, utilizava cdmaras escuras na criacao de seus desenhos prévios, como base para suas
pinturas. Edgar Degas também tinha por referéncia de suas obras, as proprias fotografias que
produzia. Pode-se mencionar também Toulouse-Lautrec, Man Ray e Picasso como exemplos
artistas que faziam usos da Fotografia como meio de criacdo de seus trabalhos. A representa-
¢do imediata que a imagem fotografica apresentava funcionava para estes artistas como meio
preciso de desenvolvimento pictdrico do que se planejava fazer.

E fundamental questionar que algumas imagens desenvolvidas a partir de fotografias
por estes artistas, dependendo do contexto em que foram criadas, ora reforcam o desejo de
representacao fiel e até mesmo o rigor técnico do que se V€, ora inspira novas formas de abor-
dagem artistica. A ideia de cépia ou olhar superficial estd inversamente contrdria a proposta e
sua fundamentacdo tedrica que pretendemos realizar aqui.

O ponto de partida para o registro fotografico que se propde nesta proposta visual, deu-
-se a partir do vai e vem, no trajeto casa e escola. Na conversa com as turmas, a provocacao
partiu do que se perde de vista nos trajetos realizados cotidianamente. O que ndo se vé ou ndo
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se enxerga nestes percursos. A proposta segue no exercicio do olhar direcionado para formas,
texturas e fragmentos dos espagos percorridos diariamente, numa tentativa de catalogar, cap-
turar e perceber fotograficamente estes espagos de outros modos. O desafio de fazer isto por
no minimo cinco dias na semana configurou ainda mais percep¢des agugadas e talvez ainda
mais apuradas destes lugares de passagem e transito.

Ao longo das semanas, percebemos que as fotografias apresentavam elementos, ora em
comum, ora distintos. Dentre esses elementos destacamos muitos aspectos, como por exem-
plo, a quase total auséncia da luz em algumas imagens, abstraindo a forma de tal modo que
somente com um aperto dos olhos, num ambiente bem escurecido, possibilitava ler o registro.
Havia também, espécies de registro de movimento, com velocidade baixa de obturagdo da
camera, mesmo que do celular, ocasionando imagens que indicavam um rastro, algo de passa-
gem por ali. Por fim: as miudezas. Como em muitas obras do poeta Manoel de Barros, registros
de pequenos detalhes da vida ordindria provocaram cada estudante a capturar primeiro e se-
gundo planos, desfocando um ou outro, chamando atengdo para a pequeneza das formas na
vida em seus trajetos.

Figura 02. Registros de Percursos, B. 2014.

Fonte: Do autor

Por vezes, diante das dificuldades apresentadas em nossas rodas de conversas, saiamos
por outros espagos da escola na tentativa de encontrar respostas para resolver tais questdes
visuais. Tentando afetar-se de algum modo destes mesmos espagos. Sem perder de vista, como
Mirzoeff (2016) propde, que a “visualidade é o meio de visualizar um campo de batalha usando
ideias, informacdo, imagens e intuigao”.

Enquanto alguns estudantes mostraram-se entusiasmados por conta da utilizagdo do
celular, outros se viam frustrados por ndo conseguirem fazer fotografias consideradas nitidas
ou corretas. Questionavam a razdo daquela imagem, resistiam. Embora a mediagdo contem-
plasse o estimulo ao avango na proposta da aula, este era 0 momento em que podiamos refle-
tir a respeito do ato criativo como tarefa que exige certa medida de vontade e desejo para que
ocorra. Mas, também, evocava um desprendimento que a juventude comumente demonstra
em tantos outros casos, e que naquele tipo de experiéncia parecia “travar”.

Partimos do principio de que o uso da camera fotografica poderia estimular e empolgar
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os estudantes, no entanto, ao se deparar com o que costumavam chamar de “imagem incor-
reta”, rapidamente, em alguns casos percebiamos um recuo no desenvolvimento da proposta
visual. Nestes momentos, um caminho que encontramos foi langar mao do fato de que a arte
pode também contemplar a desordem, o feio e o avesso.

A despeito dos desafios que se colocam como parte do processo durante as semanas
gue a proposta aconteceu, a experiéncia visual possibilitou vislumbrar meios de comunicagao
expressiva com a fotografia, atravessadas conceitualmente nos postulados de Viadel e Roldan
(2012), abarcando a duvida e a prépria imagem como fruto de novas percepgdes do mundo.

Portanto, durante os registros, incansavelmente questionamos conceitos e dilatamos
posi¢Oes delimitadas do que é “certo ou errado” fazer ao fotografar, pois a necessidade de
acertar e os limites técnicos como qualidade da imagem também se erigiam como obstaculos
para a criagdo. O processo de desenvolvimento dessa proposta expbe que a pratica artistica
critica e consistente que se pretende considerar no contexto da sala de aula, acontece também
pelos encontros entre professor, estudantes, dividas e incertezas.

A proposta fotografica de registros do percurso cotidiano pressupGe entdo, observar,
delimitar, articular, olhar, capturar e compreender as visualidades presentes no caminho que
se faz diariamente. Intrigados pelo registro e captura do incomum e quase abstrato nas ruas,
no transito e espagos comuns do dia-a-dia, a observac¢do atenta ao redor revelava desafiadoras
possibilidades fotograficas.

Assim, ao se permitirem fazer os registros uma, duas ou mais vezes, finalmente pu-
blicavam as imagens em suas redes sociais, selecionando até 9 fotografias numa espécie de
mosaico, utilizando hashtags para facilitar a busca e a partilha das fotografias entre as turmas,
extrapolando o espago da sala de aula.

Pudemos ver as expressdes orgulhosas que indicavam a satisfagdo por terem consegui-
do um registro incomum e, por que ndo, incbmodo, de uma imagem elevada por eles mesmos
a condigdo de artistica, de tal modo que as tornaram dignas de serem expostas em seus perfis,
compondo o préprio poema que inegavelmente hd dentro de si e em seus cotidianos expostos
nas redes sociais.

Suas fotografias tornaram-se objetos de interesse comum e também objetos de co-
nhecimento, assim, compreendemos que as imagens mediariam também produgdes culturais
(MARTINS E TOURINHO, 2012).

Fonte: Do autor.
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Neste sentido, as fotografias criadas comp&em a cena das produgdes poéticas que agu-
¢am interesses de quem as cria e as vé, estimula a fazer leituras e a criar relagdes com outros
temas de seus interesses, de seus cotidianos e/ou dos abordados ou ndo em aulas. Dessa
forma, o estimulo a percepc¢do do que eventualmente é ignorado pelo olhar no vai e volta das
atividades corriqueiras, aponta para a ampliacdo da percep¢do do espago em que se vive.

Mobilizados por esta proposi¢do, percebemos o quanto as visualidades no/do mundo
e seu uso em aulas de Artes Visuais podem contribuir para a formagao critica e humana dos
envolvidos, e na mesma medida, os faz autores e provocadores nesta abordagem.

Por fim, a presencga das imagens fotograficas nos cotidianos se reinventa e confere novas
narrativas no processo de ensino e aprendizagem.

Consideragoes Finais

As transformagdes no campo tedrico-metodoldgico no Ensino de Artes Visuais sdo ine-
gaveis ao longo dos tempos. A pratica docente contemporanea é convidada a observar que as
criagdes visuais das juventudes compdem inegavelmente o panorama visual hoje. Enquanto
escrevo esta frase, centenas de milhares novas fotografias sdo publicadas na internet, eviden-
ciando que é preciso considerarmos, para além de um habito, a poténcia criativa das juventu-
des no ato de fotografar.

Tal constatagdo nos faz pensar que ndo ha conclusdes a serem elaboradas aqui, sobre-
tudo, indica a relevancia de uma postura educativa que se utiliza das surpresas e desafios que
os cotidianos dos estudantes oferecem. Apontamos, assim, que as experiéncias vivenciadas
e protagonizadas pelos estudantes se localizam constantemente nas defini¢des e conceitos
tedricos de diversos autores. Além disso, aponta para a importancia de perceber a didria trans-
formacgdo desses ambitos, tanto da criagdo e recriagdo da paisagem visual, quanto do contexto
escolar e de seus autores.

A fim de somar-se aos recentes estudos que consideram as imagens criadas por estu-
dantes como meios de pesquisa, compreendemos que estas visualidades abrigam uma dispo-
si¢do criativa que transborda os limites do plano de aula planejado. Inclusive, anunciam incer-
tezas, insegurangas, dificuldades que buscam ser superadas pelo simples fato de se permitir
fazer e perceber a pratica artistica e também docente de outras formas.

O campo da Arte, por vezes, se reveste de uma rigidez que as juventudes ultrapassam
sem qualquer esforgo, como percebemos nas imagens criadas durante a proposta pedagdgica.
Ao recuperar visualmente as nogdes criticas necessarias para a formacdo cidada, suas fotogra-
fias convergem organica e rizomaticamente: midia, tecnologia, vida, visualidades, cultura e co-
tidianos, os quais dialogam com os processos de elaboragdo dos discursos finalmente autorais.

O protagonismo juvenil abarcado nesse processo contribui para o desenvolvimento po-
ético particular, e por consequéncia, para os estudos da Cultura Visual, pondo em suspensao
nossas proprias certezas nesse campo. De modo que, ao considerar como cria¢do artistica o
que se elabora e reelabora durante as aulas de Artes Visuais, fortalece-se esta drea de saber
e transpde as nog¢des superficiais de que o que se cria nesse contexto é fragil, automatico ou
esvaziado de conceitos e sentidos.

Por fim, conciliar as visualidades presentes nos cotidianos e as poéticas da linguagem fo-
tografica de seus autores certamente nao indica uma resposta, mas desvela a forga expressiva
das juventudes e o quanto com ela também podemos aprender.
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