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Prélogo

A danca esta presente na escola de diversos modos, em diversas areas e com diferentes
perspectivas. Ha danca... nos recreios, nas festas e confraternizagGes, nas aulas de educacado
infantil, ensino fundamental e médio. Ha danca nas aulas de educacdo fisica e de artes. Ha dan-
¢a, por vezes, nas aulas de histdria, de geografia, de matematica. H4 dancga nas universidades.
Ha danga em projetos sociais. Ha danga em diversos espagos, tempos e fluxos. Hd danga com
diferentes pesos... peso social, liquido, mortal, corporal. A danca, qual (mu)danca?

Governamentalidade educacional: teorias da aprendizagem,
diddticas, curriculos, técnicas administrativas, disciplina
dos corpos, das mentes, sentimentos, crengas, disciplinas,
grades, triiiim, sinal, sentar, levantar, falar, calar, cada coisa
em seu lugar, mesas e cadeiras, salas e patios, hora de rir,
hora de comer, hora de sentir, hora de sentar, avaliages,
grades, sele¢des, objetivos e metas, métodos, planejamento
da vida, vida morta, prever, capturar, conduzir, administrar o
campo de possiveis, anular o fora, rechagar o novo, péééé,
sinal, mover-se, imobilizar-se, populagdo infantil, marche!,
representagbes, medir, encaixar, prever, orientar, coordenar,
aplicar, direcionar: todo o espago da existéncia. Dominio
totalizante e de cada ovelha na escola: formagdo. Formagdo
controlada: sujeitamento. Individuagdo assistida, modulada:
escola. Inocular com o virus da obediéncia, da covardia, da
descrenga na possibilidade de criagdo. Formar para trilhar
os caminhos percorridos, para sonhar os sonhos sonhados,
0s pensamentos pensados, as ideias tidas: seguranca.
Reprodugdo. Escola: formagdo de matriz. Reprodugdo (GALLO;
ASPIS, 2011, p. 173).

A danca: A danca ha danca.

Consideragoes Iniciais: o processo de escolarizagao da danga no

Brasil e suas relagdes com os estudos foucaultianos

O espaco escolar vem, desde sua existéncia, buscando formas de sistematizar os co-
nhecimentos humanos para garantir uma formagdo ampla aos seus beneficiados. A escola,
por muito tempo, foi reconhecida como o espaco de ler, escrever e contar, focando na escrita,
na oralidade e nos numeros. Entretanto, nas ultimas décadas, convive com esta tendéncia a
abertura nas politicas educacionais para outras areas da formagao humana, entre elas as artes,
a filosofia e as experiéncias corporais (BRASILEIRO, 2008).

Ao resgatarmos a histdria da danca no curriculo educacional brasileiro, identificamos
que ela surge nas aulas de Educacdo Fisica atrelada as praticas de ginastica que segundo Brasi-
leiro (2008, p. 521) compreendiam “jogos, dangas, corridas, saltos, esgrima, equitacdo, canto,
evolugdes militares, exercicios fisicos”. Todas essas praticas faziam parte da compreensdo de
ginastica. Uma compreensdo bem ampliada se comparada aos dias de hoje. Assim, o compo-
nente curricular danca entra timidamente nas escolas ao ser “associada a insercdo dos exerci-
cios fisicos, das ginasticas, pois sera com a implementacdo da triade educagdo moral, intelec-
tual e fisica que veremos a entrada da danga [...] a educacdo das criangas e jovens brasileiros”
(BRASILEIRO, 2008, p. 521).

Embora a danga configurasse uma insergdo curricular timida, Brasileiro (2008, p. 521)
destaca que as pistas de sua existéncia escolar sdo dadas a partir de quatro passos que ga-
rantiram a inser¢dao do ensino da danca na histéria da Educacdo Fisica no Brasil e que podem
ser sintetizadas “especialmente nos espacos de exercitagdo, descanso, controle e festividades
escolares” (BRASILEIRO, 2008, p. 521).

O primeiro, ja abordado, refere-se a danca como exercicio fisico e leveza dos gestos.
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Nesse periodo, compreendido basicamente no inicio do século XX, a danga, como uma experi-
éncia corporal, foi inserida como exercicio fisico nas escolas e, “por entender que eram gestos
feminilizantes, gestos suaves, belos, ndo viris” (BRASILEIRO, 2008, p. 521), apenas as mulheres
praticavam. Ja para os homens eram realizados exercicios militares ritmados. Nao havia espago
nas escolas para a danga cénica ou teatral, pois ela pertencia ao funambulismo, que era mar-
ginalizado, e, por isso, ndo poderia entrar no projeto educacional. A danga no curriculo escolar
tinha como objetivo melhorar a postura e a eficiéncia dos gestos (BRASILEIRO, 2008).

0 segundo passo da inser¢ao da danga nas escolas brasileiras trata das festas escolares
em datas comemorativas, contemplando datas civicas e populares. Eram momentos muito im-
portantes para as escolas, pois recebiam a presenca de governantes e tinham a oportunidade
de demonstrar suas condigOes a eles e a toda a comunidade. As escolas tinham a responsabi-
lidade de promover as festas a ponto de serem recomendadas em documentos oficiais. “Eram
espacos de educar os modos das criangas e de expor sua conduta” (BRASILEIRO, 2008, p. 522).

Faziam parte dessas festas os cantos, hinos, saudac¢des civicas, manifestagdes patrid-
ticas, apresentagdo de evolu¢des militares, com fardamentos, armamentos e marchas. Isso
reflete grande parte das concepgdes de danc¢a na escola que, ainda, temos hoje. A danga, na
maioria das festas escolares, estd presente de forma instrumental-mecanicista, com raizes nas
praticas militares, inseridas nas escolas apenas com o intuito de repetir a execugao de sequén-
cias sem sentido e aleatdrias (BRASILEIRO, 2008).

Durante a década de 1980 a Educacdo Fisica passou por uma mudanga paradigmatica,
superando o modelo tradicional militarista e esportivista-mecanicista (DARIDO; RAGEL, 2005).
Com esse novo olhar para a drea abriu-se espago para outras discussdes, contemplando a in-
ser¢do das Ciéncias Humanas a Educacao Fisica. A danga — assim como os jogos e brincadeiras,
a gindstica, a luta e o esporte — passa a ser conteldo especifico estruturante basico da Educa-
¢do Fisica (COLETIVO DE AUTORES, 2009).

O terceiro passo proposto por Brasileiro (2008) diz respeito a inser¢do da danga no ensi-
no superior brasileiro. No ano de 1956 criou-se a Escola de Danga da Universidade Federal da
Bahia e bem lentamente foram sendo criados outros cursos de formagao especifica em Danga
no Brasil.

No governo Lula houve a implementacdo da Reestruturagdo e Expansdo das Universi-
dades Federais (REUNI), pela qual ocorreu o desenvolvimento e a propagacao significativa das
formagGes na drea da Danga no pais, tanto licenciaturas como bacharelados, contemplando
quase todos os estados brasileiros, sobretudo nas regides sul e sudeste.

O quarto passo aborda a danga na escola. Brasileiro (2008) realizou uma busca para
mapear os trabalhos produzidos nessa drea e identificou que

a danca no espago educacional vem sendo pesquisada
prioritariamente nos Programas de Educacdo e Educacdo
Fisica nos ultimos anos. Tendo presenca nos programas de
Psicologia, via sistema de aprendizagem e criatividade, e nos
programas de Artes e Danga que iniciam sua ampliacdo de
forma discreta, mas continua (BRASILEIRO, 2008, p. 527).

E importante pontuar que esse levantamento foi realizado ha mais de dez anos, ou seja,
atualmente podemos ter outra configuracao nas producdes de pesquisas académicas na area
de danca e educacdo. Contudo, também é relevante considerar que a danca, apesar do forte
vinculo na universidade brasileira a formag¢do em Educacdo Fisica, é historicamente marcada
pelas areas de artes e psicologia o que torna importante reconhecermos que

Arte e educacdo fisica hoje fazem parte do processo de
formacdo de criangas e adolescentes. Arte e educacgdo fisica
hoje ttm em comum, no seu universo de conhecimentos
identificadores, a danga. No entanto, a danga que se apresenta
no interior de dois cursos de formacdo é cada dia menos
vista nos processos de formagdo escolar basica no Brasil
(BRASILEIRO, 2008, p. 526).
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Entretanto, se a danc¢a esta na escola, se sua presenca é, por vezes, perceptivel, ela
geralmente desaparece dos programas escolares e sua énfase acaba por ser marcada apenas
pelos espacos festivos.

Atualmente, a danga faz parte dos documentos curriculares como conteldo tanto das
Artes, quanto da Educacdo Fisica, presente na Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Assim,
é preciso considerarmos que

[t]anto na arte como na educagdo fisica reconhece-se que um
dos fortes argumentos para a inexisténcia do conhecimento
danga nas aulas é a auséncia de conhecimento por parte
do professor. Professores de educagdo fisica ndo se véem
capacitados para tratar de um conhecimento que foi
desenvolvido em uma ou duas disciplinas em seus processos
de formagdo; mesmo argumento utilizam os professores
formados em arte, sejam os formados na versdo educagdo
artistica, maioria em ocupagdo do mercado, sejam os formados
nas licenciaturas das outras linguagens: musica, artes visuais,
teatro, e ainda os formados em licenciaturas em danca, pois
estes reconhecem limites no trato com o conhecimento danga
na escola (BRASILEIRO, 2008, p. 525).

Por outro lado, a pesquisa de Ugaya e Gallardo (2018), realizada recentemente, indi-
ca que esta ocorrendo uma mudanca na Educacdo Fisica Escolar referente as concepcdes de
danga, as quais se propdem irem além das abordagens fisico-motoras. Para isso, é importante
estar disposto a enfrentar as problematicas que a danga apresenta enquanto conteldo da Edu-
cacdo Fisica, a fim de supera-los. Os autores evidenciam, também, o papel fundamental das
universidades na oferta de cursos de formacdo continuada e valorizam as possibilidades de tro-
ca presentes nas relacdes entre professores da educacdo basica e professores universitarios.

Diniz e Darido (2015) também apontaram que a danca, atualmente, é um contetdo
relevante nas aulas de Educagdo Fisica, as autoras analisaram “como o conteudo da dancga é
tratado nas Propostas Curriculares Estaduais (PCE) de Educagdo Fisica no Ensino Fundamental
procurando delinear um panorama desse conteddo em uma perspectiva nacional” (DINIZ; DA-
RIDO, 2015, p. 354). Os objetivos, o referencial tedrico e as dimensdes dos contetidos apresen-
taram divergéncias entre si, mas estavam presentes em todos os documentos analisados, “a
danca ocupou um espaco significativo, permeando praticamente todos os anos escolares, com
referéncia maior as dancas folcldricas e as criativas (DINIZ; DARIDO, 2015, p. 363)".

Assim, acreditamos que é possivel a contemplacdo do acesso a danca na escola com o
cumprimento das propostas referentes aos contetidos especificos das duas areas — Educacdo
Fisica e Artes — estabelecidas na BNCC, juntamente com a garantia e fortalecimento da danca
na formacao inicial de professores de Educacao Fisica e em programas de formacdo continuada
para professores da educacdo basica. Ademais, hd a expansao dos cursos de Licenciatura em
Danca no Brasil, oferecendo formacgGes especificas na area. Dessa forma, esperamos que essa
realidade se modifique. Além disso, a Lei 13.278/2016 que garante as quatro areas da arte
(danca, teatro, artes visuais e musica) nos espacos escolares estabelece que as escolas tém até
0 ano de 2021 para se adaptarem e se organizarem para que ocorra a formacdo de professo-
res ou o ingresso de novos docentes, de modo a garantir esses componentes curriculares no
espaco escolar.

Ao investigar a danca vinculada as Artes, Vieira (2019) demonstra em seu estudo que
ela tem uma fragil presenca no processo de escolarizagdo no Brasil. O autor apresenta diver-
sos documentos que ressaltam o percurso histérico das artes nas escolas — Leis, Resolugdes,
Minutas, Diretrizes, Pardmetros e Bases Curriculares — onde fica evidente que as artes visuais!

1 Nomenclatura utilizada, desde a LDBEN 93914/96, em substituicdo a terminologia de “artes plésticas”,
para contemplar as transformagGes técnicas e tecnoldgicas que dizem respeito a area como conhecimento.
Consideramos que esta substituicdo é restritiva pois visa apenas “um” produto: “a imagem” em detrimento
dos processos encarnados de produzir e fazer aparecer imagens. Tal restri¢do traz como consequéncia para a
formagdo de professores a legitimidade pedagdgica de priorizar um olho descarnado para consagrar um olho
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e a musica sdo as duas dimensdes linguageiras presentes nos espagos educacionais formais. A
danga quase ndo aparece nos documentos estudados até a implementagao da Lei de Diretrizes
e Bases da Educacdo Nacional (LDB) — Lei n° 9.394/1996.

E notdrio que a 4rea de estudo da danga no Brasil estd em fase de constitui¢3o, os
diversos cursos de graduagao em danga, tanto licenciaturas como bacharelados, criados em
diferentes instituicGes de ensino superior do nosso pais recentemente revelam essa expansao.
Além disso, ha sua garantia pela Lei 13.278/2016 como um complemento a LDB 9.394/1996,
a qual inclui as artes visuais, a danc¢a, a musica e o teatro nos curriculos dos diversos niveis da
educacgdo basica. Mas como a danga estd chegando na escola? Com qual perspectiva? Quais
concepc¢des? Com quais profissionais? Como a Educaco Fisica, as Artes e/ou a Pedagogia vém
desenvolvendo o trabalho com a danga na escola?

A escola, como campo de visibilidade, € um espago para o
exercicio de uma vontade de verdade e, consequentemente,
para o exercicio do poder. Lugar privilegiado da morada
da verdade: onde se observa, classifica, regula e mensura
resultados técnicos. Nesse lugar — a escola — alguém exerce o
papel de portador de uma verdade (o saber) e que, também,
usa de instrumentos para que a verdade seja extraida (o
poder), sendo assim, ele é um espaco do dizivel e do visivel
(JARDIM, 2006, p. 104).

Nesse sentido, alguns pesquisadores no Brasil vém estudando as relagdes entre os escri-
tos de Michel Foucault e a danca. Entre eles, como exemplos, estdo os trabalhos de Goncalves
(2009), Silva (2012), Falkembach e Icle (2014), Fantini (2015) e Correia (2015). Além dessas
contribuicGes tedrico-metodoldgicas relacionadas ao campo da danca, sustentadas no pensa-
mento foucaultiano, hd também quem articule seus conceitos na elaboracdo e realizacdo de
trabalhos artisticos, como é o caso do espetaculo de danca “Deslugares”.

O trabalho artistico realizado no referido espetdculo foi idealizado pela coredgrafa, pes-
quisadora, diretora e intérprete Helena Bastos com o grupo “Musicanoar” de danga contem-
poranea (SP).

Helena Bastos e Raul Rachou levaram para cena da danca contemporanea a visdo de
Michel Foucault sobre a interacdo entre corpo e espaco e o controle do corpo. O espetaculo foi
atracdo do projeto “Conexdes”, entre os dias 17 e 19 de maio de 2013, na Sala Renée Gumiel
do Complexo Cultural Funarte em S3o Paulo.

Figura 1. Raul Rachou e Helena Bastos apresentam “Deslugares” na Funarte SP. Foto: Inés Correa, 2013.

Fonte: Fundagdo Nacional de Artes: FUNARTE. Disponivel em: http://www.funarte.gov.
br/danca/visao-de-foucault-sobre-controle-do-corpo-inspira-danca-%E2%80%9Cdeslugares%

racionalizado capaz de prescindir da m&o/corpo. Ou seja, uma exacerbagdo do ideal racional de negagéo do corpo:
0 maximo da abstragdo em seu desejo de ocultagdo a todas as ambiguidades e alteragdes dos humores do corpo
(POHLMANN, RICHTER, 2016).
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E2%80%9D/

Apos destacarmos produgbes académicas e artisticas que tém como referéncia  articu-
lacOes entre a danca e os conceitos desenvolvidos por Michel Foucault, propomos, neste traba-
Iho, trazer as tecnologias de poder evidenciadas por Foucault para uma possivel compreensao
dos modos como a danga constitui seus processos de subjetivacdo. As tecnologias de poder
apresentadas por Foucault sdo: o poder soberano, o poder disciplinar e o biopoder (FOUCAULT,
1979; FOUCAULT, 1988; FOUCAULT, 2006a) — que resulta em uma sociedade de controle (DE-
LEUZE, 1992). Para (ndo) finalizar, trazemos como proposta o cuidado de si como resisténcia
aos modos de subjetivacao controladores, disciplinadores e dominadores. Interrogamos a pos-
sibilidade de producdo de novos modos de resisténcia, de (re)existéncia, considerando que se
o corpo pode ser moldado, pode também ser maledvel, eldstico e plastico. Poder ser sensivel,
criador, inventor de seus modos de fazer/pensar danca, de viver e de ser no mundo.

O poder soberano e o ensino da danga

O poder soberano vigora nas sociedades pré-capitalistas, predominantemente nos go-
vernos monarquicos na idade média. Essa tecnologia de poder tem como uma de suas princi-
pais caracteristicas o fato do estado ter o poder sobre a morte dos suditos. O estado pode dei-
xar viver ou fazer morrer. Essas técnicas de dominacao utilizadas pelo estado fazem com que o
poder soberano domine todo corpo social através da brutalidade do castigo (JARDIM, 2006, p.
107). Eram utilizadas diversas formas de tortura nesse periodo como técnicas de sujeicdo e as
condenagdes eram realizadas em pracas publicas. “O poder de soberania trata-se de um poder
politico sem limites na relacdo cotidiana e, por isso mesmo, é bastante temivel, pois cada um
pode tornar-se para o outro um monarca terrivel e cruel” (FANTINI, 2015, p. 285).

No campo da danga, no periodo mondarquico, Fantini (2015) descreve que uma das fun-
¢Oes do balé de corte era justamente “ratificar o poder soberano. Essa fungao de confirmacado
do poder real estava estritamente vinculada aos motivos politicos desenvolvidos e dan¢ados
nos balés de corte” (FANTINI, 2015, p. 284, grifos do autor). Nesse sentido, Fantini (2015) des-
taca trés exemplos:

(1) no momento da escolha dos temas, que independente
se eram motivos mitoldgicos, politicos, romanescos ou
burlescos sempre procuravam destacar a pessoa do rei. [...]
(2) Os cendrios também mostram seu vinculo com o poder de
soberania. [...] (3) Outra apari¢do do poder soberano nos balés
de corte se fez com relagdo aos personagens. O rei ou a rainha
sempre desempenhava um papel de destaque e, dentro da
histéria contada pelo balé de corte, eles sempre eram os
vencedores temidos e admirados por todos (FANTINI, 2015,
pp. 285-286, grifos meus).

Na mesma dire¢do, Nunes (2015) dissertou sobre as dancgas de corte que aconteceram
entre os reinados de Francisco | a Luis X1V, para isso utilizou como fontes primarias diversos do-
cumentos encontrados no site da Biblioteca Nacional da Franca, entre eles, livros, manuscritos,
imagens e partituras. O autor identificou as caracteristicas das dancas de corte reproduzidas
na Franga neste periodo.

“Politica e arte andavam de méaos dadas desde meados do século XllIl, quando a danca
atuava juntamente com o processo politico” (NEVILE, 2008, p. 1, citado por NUNES, 2015). Por
meio dessas pesquisas ficou evidente o papel da danca nas cortes. Um exemplo de como a
danca era utilizada para fins politicos se deu por meio do espetaculo realizado pelo rei Luis XIV,
mais conhecido no mundo da danga como “O Rei-Sol”. Por meio de uma metafora, a persona-
gem do rei, vestido de sol, significava a vinda de novos tempos para a Franca apds as guerras
da Fronde (NUNES, 2015) em busca de “um periodo préspero e radiante que acabaria com a



escuriddo francesa do periodo” (PREST, 2008, p. 234, citado por NUNES, 2015). Assim, na ten-
tativa de mostrar que o Massacre de S3o Bartolomeu eram aguas passadas a corte francesa
recebeu os embaixadores poloneses com um espetaculo de danga.

Figura 2. Collection: Michel Hennin. Estampes relatives a I'Histoire de France
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Fonte: site da Biblioteca Nacional da Franca, citado por Nunes, 2015.

“Além da danga, muitos outros fatores relacionados aos rituais dos eventos de Estado
funcionavam como demonstragdo de poder entre 0 monarca, seus suditos e seus visitantes”
(NEVILE, 2008, p. 83, citado por NUNES, 2015). Entre esses fatores estavam as vestimentas e
acessorios utilizados (como podemos observar na imagem do Rei-Sol), os presentes que eram
oferecidos para os convidados, o espago arquitetonico escolhido para as reunides e as dancas
executadas demostravam diferencas hierdrquicas dos participantes (NEVILE, 2008, citado por
NUNES, 2015).

Dessa forma, os balés realizados na corte francesa e toda a estrutura preparada para
os bailes da época deixaram evidentes o poder e a riqueza que a Franca possuia no periodo. A
danca tinha um papel fundamental e estava presente em diferentes contextos e sentimentos
produzidos pela corte, entre eles o antiitalianismo que fora desenvolvido pelos franceses pelo
fato do elevado nimero de italianos inseridos na corte francesa e na tentativa de unir catélicos
e protestantes. A danga era uma habilidade exigida para os nobres, fazia parte da formacgdo da
nobreza, da educagdo por meio da aprendizagem dos passos e do controle emocional (NUNES,
2015).

Assim, é possivel perceber que “o balé apresentou e representou (e ainda hoje, por
vezes, apresenta e representa) os estilos de vida, a etiqueta, os comportamentos, as relagées
de poder e a concepgdo de corpo de uma determinada época” (FANTINI, 2015, p. 290). Des-
se modo, percebemos que o balé de corte revelava o contexto sdcio-politico-religioso de sua
época.
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O poder disciplinar e o ensino da dang¢a

Na sociedade moderna a tecnologia de poder se modifica e passa a ser caracterizada e
descrita por Foucault como sociedade disciplinar. Esse periodo compreende o século XVIIl até a
Segunda Guerra Mundial. E nessa sociedade principalmente que o poder disciplinar é exercido.
Esse poder “prima pela fabricacdo de individuos Uteis e ddceis, agindo por individuagdo, nor-
malizacdo e disciplinarizagdo, ao ‘regular os corpos para melhor controlar a alma’” (JARDIM,
2006, p. 106).

Segundo Foucault

O poder disciplinar é com efeito um poder que, em vez de se
apropriar e de retirar, tem como fungdo maior ‘adestrar’; ou
sem duvida adestrar para retirar e se apropriar ainda mais e
melhor. [...] Adestra as multiddes confusas, mdveis, inuteis
de corpos e forgas para uma multiplicidade de elementos
individuais [...]. A disciplina “fabrica’ individuos; ela é a técnica
especifica de um poder que toma os individuos ao mesmo
tempo como objetos e como instrumentos de seu exercicio
(FOUCAULT, 20064, p. 143).

Nessa tecnologia de poder, assim como na soberania, também hd autoridade sobre os
corpos dos individuos. No entanto, ela deixa de ser exercida pelos reis e passa a acontecer por
meio das instituicGes disciplinares (fabricas, hospicios, presidios e escolas, por exemplo) as
guais moldam o comportamento das pessoas para tornar seus corpos mais ddoceis.

No balé classico, por exemplo, o contexto de disciplina e controle dos corpos esteve
presente por um longo periodo. Ele foi o modelo hegemdnico e, para se dangar — a Unica
possibilidade de danga cénica da época era o balé classico —, era necessario a utilizacdo de
sapatilhas de pontas e de espartilhos que limitavam os movimentos das bailarinas. Além disso,
havia (e em algumas instituicées ainda ha) a exclusdo de negros e negras da cena. Mais con-
temporaneamente, para dar conta de um corpo magro, longilineo e estereotipado, considera-
do como ideal para a danga cldssica, surgiram os disturbios alimentares. Esses fatores podem
levar a submissdo de regras e especificagGes exigidas por essa técnica de danca, obedecendo
aos movimentos ja estabelecidos por seu mestre, desconsiderando as memodrias, escolhas e
identidades dos artistas (DO NASCIMENTO, 2019).

Jardim (2006) aponta dois pressupostos presentes em toda a disciplinarizacdo dos cor-
pos. Em um primeiro momento é necessario agir sobre o corpo do homem, individualizando-o
e objetivando-o, em um segundo momento se faz necessario “agir no interior desse individuo
objetivado, agora medido, calculado e serializado, subjetivando-o em func¢do da constituigao
de uma ética capitalista” (JARDIM, 2006. p. 108).

O autor discrimina quatro ordens disciplinares: (a) Celular, ou a arte de distribuicdo:
Controle do espaco; (b) Orgdnica: Regras e rigor. Controle do tempo; (c) Genética: Individua-
lizagdo dos corpos para melhor controla-los. Controle por registros - Avaliages. Resolugdo de
Exercicios; (d) Combinatdria: “apreender os cddigos para uma boa conduta e para uma provei-
tosa aprendizagem, respondendo as técnicas de sujeicdo aplicadas pela escola e corroboradas
subjetivamente pelos alunos ‘melhores qualificados para a tarefa’ (JARDIM, 2006. p. 106).

Em algumas aulas instrumentistas-mecanicistas de danga é possivel encontrar as quatro
ordens disciplinares expostas pelo autor.

(a) A forma celular pode ser percebida por meio da organizagdo arquitetonica/espacial.
O pandptico de Geremy Bentham contribuiu consideravelmente para o desenvolvimento desta
ordem disciplinar. Esse dispositivo arquitetonico produz a individualizagdo dos corpos, permi-
tindo que todos os corpos sejam visiveis para o vigia que se encontra no centro da estrutura da
torre e pode, assim, controlar de forma eficiente todos os individuos que estdo ao seu redor.
Nesse sentido, propomos pensar na configuracdo da organizacdo espacial de uma sala de aula
de danca, a qual se organiza frequentemente com barras e espelhos.

0 espelho se torna um dispositivo de controle nas relagées de poder-saber entre o pro-
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fessor e o aluno na escola ou entre o mestre e o discipulo, o qual, por meio desse dispositivo
consegue visualizar e, consequentemente, controlar todos os corpos presentes na sala de aula.
Além dessa relagdo professor-aluno, o espelho, além de ser um dispositivo de controle do pro-
fessor nas aulas de danga, se torna também um dispositivo de controle de si, visto que gera,
nos alunos, uma situa¢do de autojulgamento ao policiarem seus modos de mover pelo reflexo
de seus corpos.

Os participantes dessa aula tém um Unico objetivo: padronizar seus movimentos. As
barras colocam os alunos em um lugar praticamente estdtico, sem grandes deslocamentos
pelo espaco, de modo a facilitar o controle dos corpos. Esses dois dispositivos — o espelho e a
barra — facilitam para que o mestre da danga possa moldar os corpos que dangam.

(b) A forma orgdnica é representada em uma aula de danga tradicional-mecanicista
por meio da imposi¢do de regras muito rigorosas na organiza¢do do trabalho pedagdgico da
danga. O confinamento nas salas de aula, o qual muitas vezes trabalha apenas a técnica pela
técnica, ndo produz nenhuma, ou quase nenhuma reflexdo critica sobre os fazeres na danga e
também se configura como exemplo dessa ordem disciplinar. A organizacdo pedagdgica das
aulas apresenta momentos especificos para realizagdo de determinados exercicios, os quais
sdo bem definidos e dificilmente sofrem qualquer tipo de modificagdo, a ndo ser na comple-
xidade referente a evolugdo das etapas de aprendizagem. Com o tempo é possivel os alunos
saberem a sequéncia exata dos exercicios, o que passa a condiciona-los e acaba construindo
uma ldgica de danga Unica nos corpos.

(c) Como exemplo da forma genética os bailarinos e bailarinas acabam aceitando e cor-
porificando “dispositivos de exigéncia e controle do seu corpo por parte das companhias de
danga — dietas, condicionamento fisico, tratamentos” (WAINWRIGHT e TURNER, 2004 citado
por ALMEIDA e FLORES-PEREIRA, 2013, p. 726. Essa visdo também se estende para escolas e
outros espa¢os em que a dang¢a se manifesta. Ha controle por meio de avaliagdes constantes
sobre o peso, a flexibilidade corporal e a for¢a dos alunos e bailarinos, por exemplo.

(d) A exemplo da forma combinatdria de disciplinarizagdo dos corpos produzidos em
aulas de danga propomos pensar na figura da “primeira bailarina”, ela é um “exemplo a ser
seguido”, as outras bailarinas se inspiram nela e ela ajuda a refor¢ar a importancia de todas as
normas pré-estabelecidas. Outra forma combinatéria disciplinar possivel de se identificar na
danca é a ideia de que, para alcangar o sucesso na carreira, é necessario aprender a sentir dor,
o que produz o “risco diario da lesdo como um sinal do habito vocacional. Ou seja, o bailari-
no se lesiona, sente dor, busca ignora-la e ir ao palco interpretar um papel emocionalmente”
(BOURDIEU, 1988 citado por ALMEIDA e FLORES-PEREIRA, 2013, p. 726).

Essa logica “evidencia o amalgama entre os saberes disciplinares e os modos de condu-
zir as aulas que se produzem mutuamente na pratica, por meio de operagdes, procedimentos,
sequéncia de a¢des, de intervengdes, de manipulagdes sobre/na matéria humana (FALKEMBA-
CH; ICLE, 2016, p. 630).

Para que ocorra uma aprendizagem ou assimilagdo dos codigos
de disciplinamento, o corpo do aluno-objeto é moldado. A
resposta aos dispositivos que fazem parte dos exercicios de
aprendizagem e controle é esperado como o resultado que
envolve todo corpo individual e coletivo, implicando um
processo em que a subjetivacdo se dd, apesar das estratégias
de acdo particulares, de forma coletiva: nas maneiras de
andar, de falar, de pensar, de sentir ou de todas as atitudes
comportamentais que também envolve a imaginacdo,
condicionando os afetos e fabricando sujeitos tristes, e que
ndo possuem o “brilho nos olhos” que poderia ser comum na
arte do conhecer ou da descoberta do mundo (JARDIM, 2006.
p.110-111).

Essa logica de pensamento sobre as aulas de danga se constréi de forma conjunta com o
desenvolvimento da tecnologia de poder disciplinar na modernidade. Ou seja, essa tecnologia



Humanidades
& Inovacao

Revista Humanidades e Inovagdo v.7, n.10 - 2020

de poder reflete diretamente nos modos de se pensar e fazer aulas de danga em um determi-
nado periodo. Entretanto, ainda estamos sentindo o impacto dessas construgdes. Essas légicas
estdo presentes em escolas, cursos e companhias de danca até hoje. Diante do exposto, perce-
bemos que a tecnologia de poder disciplinar acarreta na manipulagdo dos corpos dos sujeitos
para fazerem aquilo que lhes é permitido e ndo o que desejam.

O biopoder e o ensino da danca

O biopoder s6 pode ser exercido sobre os individuos ja disciplinados e, ao contrério
da soberania, em que o soberano decidia sobre a morte dos individuos, o biopoder atua de
forma quase que contraria, isto é, ele dd condigdes para garantir a vida dos individuos por
meio de ferramentas politicas de controle sobre os corpos: controle das taxas de natalidade,
longevidade e mortalidade, por exemplo. O biopoder tem como objetivo “[...] melhorar a sorte
da populagdo, aumentar sua riqueza, sua duragdo de vida, sua saude” (FOUCAULT, 1979, p.
289). O poder investe, nesse momento, sobre os corpos socializados (BRAGA e VLACH, 2004).
E importante destacar que a escola, na atualidade, “opera mais em termos de controle que de
disciplina, ainda que ndo prescinda desta” (GALLO; ASPIS, 2011, p. 167).

Nesse sentido, o biopoder esta voltada para a manutengdo da vida das populagdes or-
ganizadas pelo estado enquanto corpo politico. Ou seja, acarreta no “governo sobre a vida dos
homens. Ndo basta encararmos as relagdes de poder como simples repressdo, mas muito mais
como administragao das forgas individuais e coletivas” (JARDIM, 2006. p. 111).

Quando falamos de governo em Foucault, entendemos como um conceito ampliado,
que vai além da administragdo social, e contempla a prépria nogdo do governo de si, ou seja,
0 que cada pessoa faz de si mesmo e, contempla, também, as suas relages com o governo
dos outros. Assim, o governo conduz condutas, domina o campo de possiveis a¢des do outro,
impossibilita o imprevisivel, controla e intervém (GALLO; ASPIS, 2011, p. 171-172). O governo
ou a governamentalidade tem como fim “controlar as possibilidades, determinar os modos
possiveis, modular os fluxos. Nao é proibigao sumaria, ndo é causar a morte” (GALLO; ASPIS,
2011, p. 172). No entanto, “[é] o governo que determina as coreografias de nossos corpos, a
sintaxe de nossos pensamentos, as correntezas de nossos sentimentos, governa mentalidade,
governa mente. Mente” (GALLO; ASPIS, 2011, p 172).

O biopoder, sengundo Gallo e Aspis (2011), é, ao mesmo tempo, individualizante e tota-
lizante. Nessa tecnologia de poder

[clada corpo importa, sujeitado as intervengOes estatais,
abstracbes/ generalizagdes que estdo pouco se importando
realmente com o que cada um deseja ser, violéncia econémica,
politica, ideoldgica, que sujeita as decisGes cientificas e
administrativas determinantes. Poder pastoral da Igreja, cada
ovelha e todo o rebanho, ndo mais restrito ao pastor, mas
elevado ao Estado (GALLO; ASPIS, 2011, p 172).

Essa tecnologia de poder reflete em uma sociedade de controle, a qual é tratada por
Deleuze como o resultado da crise das sociedades disciplinares. Anteriormente, na sociedade
disciplinar, o confinamento era a técnica principal utilizada. Ja na sociedade de controle, ao
contrario de forjar moldagens sociais fixas estabelecidas pela sociedade disciplinar, sdo or-
ganizadas redes flexiveis moduldveis, como uma moldagem auto deformante que mudasse
continuamente (HARDT, 2000 citado por PRIMO, 2005). No entanto, Deleuze afirma que algu-
mas caracteristicas presentes nas formas de controle da sociedade disciplinar permanecem na
sociedade de controle.

A educagdo [...] se instala [...] como uma das melhores formas
de controlar os discursos de verdade, além de ser, também, o
meio privilegiado em que saber e poder estdo mais explicitos
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para a implantagdo de uma técnica institucional: de vigilancia,
de hierarquia, de disciplina e de controle (JARDIM, 2006. p.
105).

Como exemplo, trazemos as contribui¢cGes de Barbosa e Richter (2018) para com elas
destacar que a ampliacdo efetiva da oferta de vagas para a Educac¢do Bdsica e a ampla cober-
tura na rede publica de ensino é muito recente, iniciou-se somente a partir dos anos 1980. A
universalizacdo do acesso ao ensino basico acarretou transformacoes significativas na comuni-
dade estudantil brasileira como a heterogeneidade. A diversidade e os conflitos no interior dos
muros da escola se intensificaram e houve a ampliagcdo de problemas comuns as sociedades
desiguais e competitivas (BARBOSA; RICHTER, 2018). Ou seja, na biopolitica é necessario ga-
rantir o acesso universal ao ensino, mas quais condi¢oes sdo oferecidas para que a escola seja
um lugar potente para o pensar, viver, existir, afetar e ser afetado? A escola é uma instituicdo
disciplinar, o que é uma contradicdo, pois, a0 mesmo tempo, também se configura como um
espaco de resisténcia.

Nos ultimos anos, as escolas passaram a acolher mais intensamente as contradi¢Ges
da diversidade de valores e dos conflitantes interesses de distintos grupos sociais, assim como
amplificaram uma gama de problemas comuns as sociedades desiguais e competitivas. Por ou-
tro lado, também os conhecimentos se transformaram, sofreram contestagoes e foram substi-
tuidos pela perda de significado social e profissional, mas também pelo impacto nas politicas
de financiamento e de prestigio social e académico. Cada vez mais, podemos constatar que os
lugares e os modelos de produgdo do conhecimento alteraram-se. Mais recentemente, obser-
vamos ainda que, em face das novas orienta¢des da esfera federal, grandes mudancgas estdo se
configurando na oferta de cursos de licenciatura a distancia.

Destacar alguns pontos desse cenario de mudangas no sistema educativo brasileiro é
reconhecer que novos fatores vém alterando radicalmente as relagdes de for¢a na educacado
brasileira que tornam as a¢des formativas nas escolas, em geral, e nas universidades, em es-
pecial, mais complexas pela interrogacdo politica se ambas as instituicées educativas estdo
preparadas para responder as demandas contraditdrias, e muitas vezes conflitantes, das ra-
pidas e radicais transformagGes promovidas pelo deslizamento de valores ligados ao conhe-
cimento, a liberdade e ao bem social para valores ligados a informacgdo, ao mercado e o lucro
(NUSSBAUM, 2010). Implica considerar que o problema educacional da formacao bdsica e da
formacdo docente no ensino superior é muito recente e que varios novos fatores interagem na
configuracdo da complexidade dos desafios para aqueles que assumem essa responsabilidade.

O que ocorre no ambito da educacdo reflete no ensino da danca. Tracando esse percur-
so histdrico em torno das tecnologias de poder, pretendemos evidenciar, diante da conjuntura
histdrica proposta — primeiramente pelas ideias de Foucault e, posteriormente, por Deleuze —
como ac¢des educativas se organizam para a producdo de corpos déceis e, assim, compreender
como a dimensao politica da vida reflete na constituicdo de alguns dos pressupostos presentes
no ensino da danca hoje. Ndo estamos dizendo aqui que concordamos com tais pressupostos,
muito pelo contrario, a ideia é entende-los para, posteriormente, tracarmos estratégias de
subversdo a organizagdo vigente.

Assim, consideramos que o ensino da danga hoje ndo pode mais se pautar pela forma-
¢do de um bailarino modelo, mas buscar a geracdo de condi¢cdes que oportunizem projetos
estésicos pessoais (PRIMO, 2005). Conquistar a efetiva presenca da danca na escola e na uni-
versidade é fazer resisténcia ao sistema ao considerar, com Monteiro (2011), que um corpo
gue danca ndo pertence a um sujeito que o domina. Antes, é exatamente o oposto, ja que a
poténcia da danga sempre coloca em risco a linearidade e o dominio de um sujeito pensante e
constituem uma narrativa que se expressa no préprio corpo. Um modo encarnado de pensar,
de estar e agir no mundo, que nao se rende as normas pré-estabelecidas. .

Estando a danga imersa nas problematicas sobre o corpo e a
vida, é também papel da danga realizar estratégias biopoliticas,
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de produgdo da vida, tanto reproduzindo e se sujeitando aos
modos de controle do império, quanto inventando modos de
produgdo de novos modos de existéncia do poder “no” corpo.
[...] Podemos pensar, por exemplo, nas condutas pedagdgicas
que conectam a produgdo de danga com o encorajamento
para a vida, como fomentador e qualificador da vida. Nesse
sentido, podemos observar praticas de ensino de danga que
buscam ressaltar e intensificar qualidades e singularidades
de cada corpo, bem como de diferentes grupos e contextos
culturais (FALKEMBACH; ICLE, 2016, p. 640).

Falkembach e Icle (2016, p. 630) tracam caminhos pedagogicos presentes nas aulas de
danca que levam a subjetivagdo dos corpos e caminhos libertadores ao afirmarem o trabalho
realizado pelos professores e professoras de dang¢a de forma andloga ao nosso modo de pen-
sar, ou seja, “como maneiras de dirigir, como técnicas, como modos de fazer, como operagdes,
tecnologias; tecnologias de condugdo de condutas dos individuos, isto &, tecnologias de produ-
¢do de seres humanos de determinado tipo”. Implica compreender que apresentar determina-
dos modos do corpo aprender a pensar e agir no mundo sdo modos de controlar experiéncias
de subjetivacao.

O ensino da danga e o cuidado de si

De acordo com Foucault (2006b) o cuidado de si refere-se a uma ética em que ha o dire-
cionamento de atitudes para si mesmo, sem ser narcisista ou egoista, pois sempre haverd uma
acdo que também envolverd o outro. Em outras palavras, a “expressado ‘cuidado de si’ indica o
conjunto das experiéncias e das técnicas que o sujeito elabora e que o ajuda a transformar-se
a si mesmo” (REVEL, 2005, p. 33). Podemos dizer, entdo, que o

“cuidado de si” se trata de um “duplo-retorno”, primeiramente
um “retorno para si” e, num segundo momento, um “retorno
para o outro e para o0 mundo”. Porém, esse “duplo-retorno”
proporciona o aparecimento de uma questdo de cunho
ontoldgico, pois o sujeito, ao retornar para si, confronta-se
com sua atual condigdo (GALVAOQ, 2014, p. 159).

Gallo e Aspis (2011) entendem a relagdo consigo mesmo, a ética, a ideia de cuidado
de si como resisténcia ao biopoder e a toda governamentalidade. Do mesmo modo, compar-
tilhamos com as ideias de Falkembach e Icle (2016) que entendem as tecnologias de si, ou o
cuidado de si, como uma possibilidade de resisténcia na danca, pois os modos de construgao
de praticas de danga que consideram as técnicas de si em suas pedagogias, se tornam praticas
de liberdade.

Ao longo da histéria da danca diversos movimentos surgiram como forma de resistén-
cia a governamentalidade. A Danga Moderna, por exemplo, por meio de seus precursores,
libertou as bailarinas do uso de espartilhos, possibilitando a utilizacdo de tecidos mais leves
para as apresentacdes e ensaios, além de questionar a utilizacdo das sapatilhas de pontas e
reestabelecer o modo de dangar préximo ao chdo, descalgas. Ocorreram, também, a insercdo
de técnicas de respiragdo, a queda e a recuperagdo, de modo a utilizar a gravidade como recur-
so potente aos trabalhos coreograficos, inseriu-se as tor¢ées, o centro do corpo passou a ter
maior evidencia e utilizagdo para a composi¢cdo de movimentos em vez das extremidades (bra-
¢os e pernas) — como era predominante no balé classico. Nesse sentido, podemos dizer que a
Danga Moderna, no final do século XIX, proporcionou diversas contribuigdes para as rupturas
referentes ao ideal de corpo construidas pelo balé classico sendo uma pioneira da liberdade
das bailarinas e bailarinos apds anos de sujei¢des (DO NASCIMENTO, 2019).

Ainda nesse periodo, outros exemplos emergiram por estudiosos do corpo e da danca
gue podem ser evidenciados como possibilidades frutiferas de desenvolvimento de praticas
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de liberdade por meio de conscientiza¢do das técnicas de si, a exemplo, as diferentes técnicas
de Educagdo Somdtica — entre elas, Técnica de Alexander, Feldenkrais, Antigindstica, Eutonia,
Gindastica Holistica, Sistema Bartenieff, Ideokinesis e o Body-Mind Centering (FORTIN, 1999;
BOLSANELLO, 2005), além dos estudos de Rudolf Laban (LABAN, 1978; LABAN, 1990, SILVA
2012, FALKEMBACH; ICLE, 2016).

Contemporaneamente podemos indicar como possibilidades potentes de construgdes
de técnicas de si o Contato-improvisa¢do, desenvolvido por volta de 1970, por Steve Paxton
(FARINA; ALBERNAZ, 2009); as dangas das culturas populares que por séculos fazem resistén-
cia e se compdem como praticas holisticas (RODRIGUES, 1997; SANTOS, 2002), as abordagens
contemporaneas de ensino da danga (CORREA; DOS SANTOS, 2014), além das propostas de
trabalho desenvolvidas pelos brasileiros Klauss e Angel Vianna (VIANNA, 2005; RAMOS, 2007)
e lvaldo Bertazzo (BERTAZZO, 2016).

Entretanto, é necessario atentar-nos para as multiplas possibilidades de condugdes, en-
tendimentos e propostas possiveis dentro das referidas praticas. Ndo necessariamente elas
serdo praticas libertadoras, assim como nao necessariamente o balé cldssico, por exemplo,
serd uma danga disciplinadora. Essas questdes vao além das técnicas em si, mas consideram
as técnicas de si. Ndo sdo “o que”, mas “o como” sdo pensadas, realizadas e vividas por profes-
sores/as, pesquisadores/as do movimento, aluno/as e artistas. Podemos dizer, entdo, que as
consideragdes presentes no conceito de tecnologias de poder de Foucault, “ao mesmo tempo
em que produz[em] uma perspectiva de entendimento do ser humano a partir das técnicas de
governo de si e dos outros, produz[em] uma relagdo insepardvel entre aquilo que somos e os
modos que somos governados e que governamos” (FALKEMBACH; ICLE, 2016, p. 632).

A exemplo disso, compartilhamos a experiéncia relatada por Farina e Albernaz (2009)
com as praticas de contato-improvisagao

Na escuta da relagdo com outro corpo, o toque dd a direcdo
e o ritmo da danca. As primeiras experiéncias com o Contact
Improvisation mostraram que é dificil ndo sucumbir a
manipulagdo do movimento e do outro corpo. Essa é uma
intencdo que custa abandonar. Custa abandonar a vontade
de condugdo nas relagdes (dando pouca escuta aos espagos
que constituimos e participamos), a vontade de edicdo
do conhecimento (obviando os limites das nossas ideias e
métodos nos quais esbarramos), a vontade de pedagogia
sobre o outro (convencendo-nos que sabemos o que o outro
precisa saber e como) (FARINA; ALBERNAZ, 2009, p. 552).

Esses sdo desafios presentes em todas as praticas de danca, sejam elas mais, ou menos
potentes para a construcao de uma ética do cuidado de si, pois nossos corpos estao tao imersos
em subjetivagdes constantemente dominadoras e disciplinadoras que muitas vezes acabamos
caindo em armadilhas que nos levam as praticas de controle social. Buscamos, como professo-
res/as, pesquisadores/as e artistas, o distanciamento das tecnologias de poder que produzem
subjetivacOes deste tipo. Para tanto, torna-se cada vez mais relevante o autoconhecimento.

Mas cuidar de si é mais que conhecer[-se], esta relacionado
com o0 quanto essa pratica pode ser uma estratégia de
liberdade, é conhecer-se para ser protagonista no processo
de subjetivacdo. O processo de conhecer e ampliar nossas
possibilidades de movimento estd conectado com o processo
de ampliar nossas possibilidades de modos de existéncia
(FALKEMBACH; ICLE, 2016, p. 643).

Nesse sentido, essas abordagens pretendem interrogar os processos de insercdo da
danca no curriculo por meio da critica a escola e as formas de estruturagdo curriculares he-
gemonicas que fragmentam o conhecimento, o pensamento e o ensino, priorizando a racio-
nalidade em detrimento do sensivel e do poético (FALKEMBACH; ICLE, 2016). E cada vez mais
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importante no ambito da agdo educativa valorarmos o sensivel como campo de inteligibilidade
de nossas possibilidades de experimentacdo e produgdo de formas de saber, pensar, investigar
e conviver.

E importante salientar que para Foucault as técnicas de si “ndo podem ser dissociadas
do cuidado de si e podem ser compreendidas como o conjunto de tecnologias e experiéncias
que participam do processo de (auto)constituicdo e transformagdo do sujeito” (NARDI; SILVA,
2005, p. 97). Ou seja, a experiéncia dinamica do corpo no mundo permite a ampliagdo de
movimentos intimamente vinculados ao alargamento dos desejos. Tal permissdo favorece ndo
acomodar-se aos consensos e padrdes pré-estabelecidos. Desse modo, emergem movimentos
de expandir-se que implicam uma ética de inquietar-se consigo, ou entdo, nos termos de
Falkembach e Icle, (2016, p. 644), “ensinar danga implica convocar a se inquietar”.

Consideragoes Finais: caminhos para resistir, re (existir), viver e ser.

Dangar...

Modos de pensar e agir do corpo sao modos de subjetivagdo que “podem tomar as mais
diferentes configuragdes, sendo que estas cooperam para produzir formas de vida e formas de
organizagao social distintas” (MANSANO, 2009, p. 114). Neste sentido, cooperam também para
a produgdo de pedagogias da danca, de modos de fazer/pensar o ensino da danga e os corpos
dos alunos e das alunas na escola, dos professores e professoras em formagao na universidade
ou das bailarinas e dos bailarinos no campo profissional na contemporaneidade.

Nesta consideracdo, compartilhamos com Jardim (2006, p. 104) que o espago pedagd-
gico é uma rede de dominagdo relacional estabelecida como “condigdo de possibilidade de
formacdo, reproducao, produtividade e resisténcia aos enunciados, tanto de ordem econémi-
ca, quanto de ordem social e cultural”. Talvez, diante do percurso histérico do ensino da danga
e do impacto das tecnologias de poder na produgdo de sujeitos e nos corpos dos individuos
apontados por Foucault, seja necessdrio resistir e reivindicar outros modos de conceber o cor-
po em sua poténcia de dangar. E pelo caminho aberto por Foucault que podemos pensar o
corpo como poténcia, pois se o corpo é passivel de ser disciplinado é porque apresenta uma
poténcia quase infinita de elasticidade (MONTEIRO, 2011).

Assim, no campo da educagdo, ndo se trata de negar as apropriagdes encarnadas do
capitalismo, do mercado e da docilizagdo dos corpos. Porém, Foucault permite considerar que
todo poder opera por resisténcia, ou seja, ndo ha formas de poder que ndo apresentem for-
mas de escapatdria, de diferenciagdo. Sdo estas formas de diferenciacdo que potencializam a
maleabilidade do corpo e, consequentemente, seus modos de resistir. Implica ao pensamento
educacional considerar outro modo de pensar o corpo que nao o faz submisso, apesar das suas
possibilidades de submissdo. Resistir € uma agdo politica em dire¢do a outras possibilidades de
conviver e existir no mundo comum.

Insistir em existir, existir enquanto multiplas possibilidades,
existir enquanto sobreposicdo de sis (si e si e si e...), sempre
renovados eus, palimpsestos, movimentos constantes de
reinvencdo, dervixes dancantes, devires, insistir em existir de
novo e de novo: re-existir (GALLO; ASPIS, 2011, p 172).

Talvez, com Gallo e Aspis (2011, p. 177), tenhamos que considerar formas educacionais
de escapar e promover “movimentos microscopicos de fissuras escapantes”. Uma das formas
de resisténcia é a tentativa didria de escapar das amarras produzidas por esses sistemas de
subjetivacdo dominadores e repressivos. E escapar dos modos de fazer dangas que apenas
insistem em sequéncias instrumentais-mecanicistas e encontrar saidas em um pensamento
coletivo acolhedor da poténcia dancante do corpo. Um pensamento que priorize nos movi-
mentos do corpo as fugas, a imaginacdo, a poténcia poética do corpo instaurar narrativas e
promover outros modos de perceber e produzir o real. Um pensamento que considere escapar
das formas idealmente pré-estabelecidas de fazermos danga.
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Escapar: criar novas formas de subjetividade, resisténcia:
novas formas de aprender e ensinar, novas maneiras de
escolar. Resgatar o fora, o imprevisivel, o imponderavel.
Fazer vazar os fluxos, fazer vazar os mecanismos de controle.
Ainda que hajam sempre recapturas, as fugas sdo necessarias
(GALLO; ASPIS, 2011, p. 174).

Assim, pensar/fazer a danca a partir da plasticidade ou elasticidade do corpo pensante
torna-a uma potente forma de (micro)resisténcia para rompermos com a sujeicdo dos corpos
produzida pelas tecnologias de poder vigentes em nossa sociedade, pois a danca tem a capaci-
dade de aprimorar, aprofundar e recriar as relagdes tanto no plano da singularidade como no
da pluralidade do coletivo. A danga permite ao corpo buscar outras relagdes consigo, com os
outros e com o mundo. Assim, pela a¢do singular do corpo dancgante, podemos constituir uma
visdo plural de mundo, uma visdo que pode construir corpos autbnomos em seus movimentos
de liberdade no e com o mundo. A liberdade, aqui, emerge como agdo politica encarnada que
abriga, nela mesma, um modelo politico, uma vez que ser livre significa ndo ser escravo de si
mesmo (FOUCAULT, 2004) e autonomia como “um sujeito que se inventa livremente” (BRAN-
DAO, 2015, p. 284).

Todavia, ainda é comum nos depararmos com as caracteristicas e atitudes aqui descritas
em aulas de dancgas instrumentais-mecanicistas, pois muitas vezes acabamos por reproduzir os
mesmos modos de fazer, sem pensarmos o porqué estamos fazendo. Entender a constituicdo
do percurso historico das tecnologias de poder pode nos ajudar a afinar e transformar nosso
olhar para as praticas pedagdgicas em danca. Exige compreender a relevancia educacional de
promover outras formas de subjetiva¢do do corpo que permitam considerar, nos movimentos
de ensinar e de aprender, afetar e ser afetado. O corpo se constitui na afecgdo e, assim, “dizer
gue ndo hd sentido em falar do corpo, a ndo ser pela relagdo que este estabelece com o mun-
do a partir de sua sensibilidade, é dizer que, sem afec¢do, ndo ha corpo propriamente dito”
(MORAES, CARDOSO-MANSO, MONTEIRO, 2009, p. 787). Supde considerar com Gallo e Aspis
(2011), ndo saber o que esperar. Nada esperar. Ndo esperar.

E sair do lugar seguro da transmissdo desencarnada e fazer
uma agdo que vad muito além daquilo que ja se sabe. Agir na
direcdo de um esbogo, rumo a uma criagdo, uma invengdo.
Iniciar um exercicio, um movimento, um gesto. Fazer algo que
ndo seja apenas para prever uma consequéncia imediata. A
docéncia ndo é como muitos gostariam, uma aplicagdo de
solugdes pré-fabricadas, mas uma agdo que coloca no meio,
que exige julgar e tomar decisdes em ato, na poténcia concreta
da situagdo (BARBOSA; RICHTER, 2018, p. 48).

Nesse sentido, é possivel pensar técnicas previamente codificadas que fujam das sujei-
¢Bes dos corpos? Como podemos pensar em dangas subversivas? E possivel propor dancas
gue vao na contramdo da vigilancia autoritaria, da hierarquia, da disciplina e do controle dos
corpos? E preciso pensar em dangas que n3o limitem esses corpos, mas ao contrario, deem
possibilidades de “descontrola-los”. E possivel produzir assim novas formas de dancar, comba-
tendo o que Gallo e Aspis (2011) denominaram como a biopolitica-virus?

Contra virus a governamentalidade na escola: multiplicidade.
Amar, desejar, promover a multiplicidade na escola. Fazer
proliferar. Rizomar. Como grama, crescer pelo meio, ocupar
os espacos com o multiplo, conjurando o uno. Abrir vacuos,
fomentar, ndo temer a multiplicidade na escola. Ndo temer o
imprevisivel, apaixonar-se por ele, estar constantemente em
um “ndo sei onde”, seguramente (GALLO; ASPIS, 2011, p. 178).

Ter a danga que acreditamos ser possivel na escola, na Educacgdo Fisica ou nas Artes, é
ndo saber exatamente para onde podemos ir. Assim, é ir além dos conteldos especificos da
area que, obviamente, sdo muito importantes, mas ter a danca na escola é, também, aprender
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diariamente com a danga diferentes modos de pensar a Educagao, a poténcia do corpo, as re-
lagdes, os desejos, as angustias, as dificuldades e as diferengas.

Consideramos, assim, que aprender com a danga, com a poténcia do corpo dangante
na escola e na universidade, é promover modos de, educacional e artisticamente, resistir aos
tempos sombrios que nos assolam com os atuais avangos da debilidade do pensamento ou da
indigéncia intelectual que, antes de ser o produto de uma deploravel disfungao de nossa socie-
dade, vem se convertendo em uma condigao necessdria para sua propria expansao.
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