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A LINGUAGEM LITERARIA EM PECAS JURIDICAS

THE USE OF THE LITERARY LANGUAGE IN LEGAL TEXTS
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Resumo: Este texto discute o uso da linguagem literdria em pegas juridicas. A partir da andlise de uma noticia
de um caso ocorrido do Forum da Comarca de Palmas, Tocantins, abordamos alguns dos que consideramos
serem os principais aspectos resultantes da utilizagdo, em textos juridicos, de uma linguagem mais comumente
identificada com o mundo das artes.
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Abstract: This paper discusses the use of the literary language in legal formal texts. From the analysis of a
newspaper note of a specific case occurred in the Forum of the County of Palmas, Tocantins, we approach
some of what we consider the most important aspects of the use, in legal texts, of a language commonly more
identified with the world of the arts.
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Introducao

A linguagem é o principal instrumento de trabalho do advogado. Uma sustentagdo oral ou
escrita bem estruturada e embasada e (por que ndo?) apaixonada, diante de juiz ou de um corpo
de jurados, pode até transformar culpados em inocentes e bandidos em mocinhos. O mais facinora
dos criminosos pode sair, de cabeca erguida, pela porta da frente de um férum, se a sua defesa
apresentar elementos retdricos que o cubram com o manto da inocéncia. Se a verdade e a Justica
realmente existem, elas ndo ficam indiferentes a argumentacdo impecavel dos bons operadores do
Direito.

Esporadicamente, o ramo juridico brasileiro é surpreendido por situacdes em que pecas
processuais (peticGes iniciais, despachos, sentencas etc.) sdo apresentadas na forma de poema. No
dia 16 de margo de 2014, o Jornal do Tocantins, na coluna Judicidrio, assinada por Didimo Heleno,
publicou a seguinte noticia:

O advogado de Palmas, Carlos Nascimento, peticionou em verso:
“Senhor Juiz, Vossa Exceléncia determinou o pagamento/Razdo
assiste por esse condicionamento/Imposto é melhoramento/
Assim junta recebimento/Requerendo o prosseguimento/Pede
deferimento/Carlos Nascimento”. O juiz Valdemir Braga respondeu
também em verso: “Acatada a determinagdo /Com o recolhimento
da obrigagdo/Razdo ja ndo ha mais para a paralisagdo/Cumpra
escrivania, com as cautelas de praxe, o ato de citacdo/ Para que o
Estado possa se manifestar através dos embargos a execugdo”.
(JORNAL DO TOCANTINS, 16 de marco de 2014, p. 8.)

O fato de o assunto ter ir ido parar nas paginas do jornal é bastante sintomatico da
curiosidade que ele desperta. O uso de rimas e versos em uma pega juridica é controverso, ja que
a linguagem literdria estd sendo utilizada numa situagdo de conflito e de disputa de interesses em
que as partes certamente se empenhardo ao maximo para alcangarem a vitoria. A questdo que se
abre é: a linguagem literaria seria uma maneira mais ou menos eficaz de se representar um cliente.
No processo em questdo, a peticdo em forma de poema foi uma iniciativa do advogado e que teve
resposta, a altura, por parte do juiz.

A transformacgdo de uma pega processual em noticia, ndo pelo seu conteddo mas pela sua
forma, seria um forte indicio de que trata-se de uma espécie de “subversdo” numa situagdao em
gue 0 senso comum ndo imaginaria que ele pudesse ocorrer. O ramo juridico é talvez um dos
mais conservadores da nossa sociedade em relagdo ao uso da linguagem. Um dos aspectos que
talvez comprove isso seja predominancia da linguagem quase sempre muito formal e rebuscada,
com grande influéncia ainda do latim dos tempos romanos. Como é possivel que um assunto de
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conflito entre pessoas seja apresentado num formato textual que lembra o entretenimento? Seria
o formato literario - com rimas e versos - totalmente incompativel com a dita “seriedade” que se
espera da linguagem predominante no universo juridico?

A linguagem juridica e a literatura

A priori, a linguagem juridica tem o compromisso com a verdade dos fatos e a linguagem
literdria se comprometeria apenas com os valores estéticos e reflexivos. O uso da palavra como arte
seria, entdo, exclusivo para os poetas? Sera que intimidade do operador do Direito com a palavra
também ndo permitiria a sua incursao no nebuloso e fascinante mundo da poesia? De um lado os
conflitos humanos reais, doloridos, chocantes, aviltantes. Do outro, a liberdade quase absoluta que
sO a arte conseguiria abarcar.

De acordo com o pensamento de Nader (2005, p. 71), a cultura humana tem dois lados
distintos: o material e o espiritual. E no plano espiritual que localizam-se as nossas producdes
culturais, inclusive o Direito. “O territério do Direito localiza-se no chamado Mundo da Cultura. E
um processo de cultura espiritual que possui substrato ndo fisico e valor a ser alcangado”.

O ato comunicativo juridico, conforme explicam Damido e Henriques (2000, p. 26) ndo
se faz, pois, apenas como linguagem enquanto lingua (conjunto de probabilidades linguisticas
postas a disposicdo do usudrio), mas também, e essencialmente, como discurso, assim entendido
“o pensamento organizado a luz das operagbes do raciocinio, muitas vezes com estruturas
preestabelecidas, por exemplo, as pegas processuais”.

A linguagem forense, segundo apontam Medeiros e Tomasi (2004, p. 29), é uma forma
burocrética do uso da linguagem. Para estes autores, a burocratizagdo da linguagem, que afasta
o leitor comum de uma decodificacdo imediata, advém do uso frequente de perifrases, de jargdo,
de expressoes excessivamente técnicas, de formalidade de tratamento, da auséncia de expressdes
carregadas de espontaneidade e de girias.

Sabemos que alinguagem juridica sofre frequentes criticas em relagdo ao seu hermetismo, ou
seja, o seu distanciamento da linguagem do cidad3o leigo e/ou com média e baixa escolaridade. Por
isso, uma discussao que o nosso objeto de estudo também permite é em relagdo a inacessibilidade
da linguagem juridica convencional: sera que a presenca da linguagem literdria em pegas judiciais
seria uma tentativa de ampliar a compreensao do texto juridico?

Damido e Henriques (2000) sdo tedricos chamam a atengdo para o fato de que o aspecto
do autoritarismo é tipico do discurso juridico; “basta atentar-se para o Cédigo Penal e para as
expressbes como: ‘intime-se’, ‘afixe-se e cumpra-se’, ‘revoguem-se as disposicdes contrdrias’,
‘arquive-se’, conduzir ‘sob vara’ ou a ‘manu militare’, ‘justica imperante’ e outras muitas” (DAMIAO
e HENRIQUES, 2000, p.23). Esse autoritarismo seria uma das vertentes (a outra seria a exortativa)
do discurso persuasorio, tipico da fun¢do conativa:

[...] o texto juridico é, eminentemente, persuasorio; dirige-
se, especificamente, ao receptor; dele se aproxima para
convencé-lo a mudar de comportamento, para alterar
condutas ja estabelecidas, suscitando estimulos, impulsos
para provocar reagdes no receptor. Dai 0 nome de fungdo
conativa, termo relacionado ao verbo latino conari, cujo
significado é promover, suscitar, provocar estimulos (DAMIAO;
HENRIQUES, 2000, p.22).

A norma juridica, conforme explica Bittar (2010, p. 131 e 132), expressa-se, via de regra,
como discurso escrito, o que ocorre também com o processo judicial, as doutrinas que a eles se
referem e até mesmo os depoimentos orais, que geralmente sdo reduzidos a termo. “A resultante
dessa interacdo de textos é uma complexidade muito forte de sentidos, que, combinados ou
contrastados entre si, produzem também fortes ambiguidades e disparidades semanticas...”.

Neste sentido, conforme afirma Nader (2006, p.51), o Direito deve estar sempre adequado a
realidade, refletindo as instituicGes e a vontade coletiva. “Os fatores que influenciam a vida social,
provocando-lhe mutagdes, vao produzir igual efeito no setor juridico, determinado altera¢des no
Direito Positivo”.
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Assim, de acordo com o pensamento de Bittar (2012, p.144), a juridicidade funciona como
conjunto de praticas juridico-textuais e que, portanto, os atos, os discursos, as condutas que se
somam nesse campo se vertem no sentido da pratica aplicativa juridica. “Em poucas palavras, a
interpretacdo é pressuposto para a aplicacdo, mas a aplicacdo nao o é para a interpretagao”.

Conforme salienta Bittar (2012, p.145), lidar com a juridicidade é lidar com mensagens
juridicas (normativas ou ndo normativas), que se extraem de textos juridicos. Nessa dimensdo, o
texto é sempre o intermediario da relagdo entre o jurista e o sentido juridico. Por isso, conforme
acrescenta o autor, é necessario explorar o esquema referencial sobre o qual se desenvolve a
comunicacao a partir dos textos, visto que o texto juridico é o locus da interpretagao:

O texto juridico é intermedidrio necessario na relagdo de
significancia, na medida em que os interlocutores (produtor
do texto/decodificador do texto) pertencem a uma mesma
comunidade semidtica. Se invidvel a interagdo, por falta de
condigGes semidticas, invidvel a transferéncia de sentido.
Nessa hipdtese, resta frustrada a mensagem-objeto do
processo de interagdo de sentido. Assim, construir o sentido
de um texto juridico é construir por meio de processos
semioticos a significincia de uma mensagem, onde o
intermedidrio é o texto. E a partir da dialética interacional
dos sujeitos por meio do texto que se falar em conjugacdo de
sentido, especificamente do sentido juridico. (BITTAR, p.145).

Mas sera que o texto juridico comum, escrito estritamente de acordo as normas
processualistas também ndo possui elementos de poesia. Se fosse um texto tdo preciso e
referencial ndo haveria necessidade talvez da hermenéutica juridico. Se todo texto escrito fosse
tdo claro, tdo acabo e tdo sélido que prescindisse da interpretacdo, entdo essas possibilidades de
atribuicdo de sentido e da interpretagdo ndo seriam vidveis (BITTAR, 2010, p.129). Este autor chama
a atengdo para o carater essencialmente ritualistico do direito, o que seria, na visao dele autor, uma
decorréncia direta do fato de que o direito tenha suas raizes em rituais religiosos. “Uma vez que a
fusdo entre religido, moral e direito era indiferenciada em sua origem, somente rompida com as
formas de vida e organizacdo sociais modernas”. Bittar (2010, p. 131) afirma ser inatingivel o desejo
de que o texto juridico possa ter um Unico significado apenas. “A utopia do legislador é a de poder
construir um texto normativo desprovido de ambiguidades, que signifique isto (campo semantico
previsto) e tdo somente isto (campo semantico previsto)”.

Entre as vérias caracteristicas da literatura, D’Onofrio (2001, p. 19) enfatiza o seu carater
ficcional, encontrado até mesmo nas obras mais realistas. “Se o fato narrado pudesse ser
documentado, se houvesse perfeita correspondéncia entre os elementos do texto e do extratexo,
teriamos entdo ndo arte, mas histdria, cronica, biografia”. No entanto, o autor ressalta que a ficcao
poética ndo deixa de ter uma relagdo com o real objetivo, pois ninguém pode criar a partir do
nada. “A obra de arte, por ndo ser relacionada diretamente com um referente do mundo exterior,
nao é verdadeira, mas possui a equivaléncia da verdade, a verossimilhanca, que é a caracteristica
indicadora do poder ser do poder acontecer” (D’ONOFRIO, 2001, p. 20).

Mesmo que a verdade da arte ndo seja a verdade da vida, D’Onofrio (2001, p. 16) frisa que a
literatura tem uma plurifuncionalidade (grifo do autor):

Além da fungdo estética (arte da palavra e expressdo do
belo), uma obra literaria pode possuir, concomitantemente, a
funcdo ludica (provocar um prazer), a fungdo cognitiva (forma
de conhecimento de uma realidade objetiva ou psicoldgica),
a funcdo catartica (purificagdo de sentimentos) e a fungdo
pragmatica (pregacdo de uma ideologia).

Talvez uma das discussGes mais importantes quando se aborda a tematica literatura é
estabelecer o que é e o0 que nado é poesia. Serd que a poesia estaria presente apenas nos textos em
forma de poema? Ou seria a o texto em prosa tdo poético quanto um em formato de poema? O
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gue deve prevalecer para se considerar um texto literario: a forma ou o conteddo? Na opinido de
D’Onofrio (2001), a distingdo poesia-prosa literaria era incontestada até a época do neoclassicismo,
pois, neste periodo, o que se levava em consideragdo era o aspecto formal do texto em detrimento
do contetdo:

A estética cldssica considerava poesia o texto literario que
se caracterizava pela sobrecarga do cddigo retdrica relativo
ao uso da versificacdo, da escolha das palavras, das figuras
de estilo, dos tdpicos consagrados. Mas, do pré-romantismo
para ca, assistimos a uma revoluc¢do do conceito do poético:
enquanto a prosa literaria tende a poetizar-se pelo uso de
imagens, simbolos e ritmos, a poesia se aproxima cada vez
mais da prosa literaria pela rendincia aos esquemas métricos,
ritmicos, estrdficos. O verso-livrismo destrdi a periodicidade
do retorno fénico, o paralelismo sonoro, que caracteriza a
poesia tradicional. O moderno conceito de poeticidade esta
centrado, mais do que em esquemas formais, num objeto ou
numa realidade sentida e descrita artisticamente (D’'ONOFRIO,
2001, p. 24 e 25).

O autor enfatiza que, com efeito, poiesis, etimologicamente, indica o ato de criar, o fazer
artistico, independentemente de sua forma de expressao. “A fronteira entre poesia e prosa literaria
é bastante fluida, existindo formas intermediaria, chamadas de poemas em prosa ou prosas
poéticas” (D’'ONOFRIO, 2001, p. 24). Este tedrico acrescenta que os elementos estruturais do
poético sdo comuns a qualquer obra literdria, seja ela versificada ou nao:

Reputamos que as caracteristicas estruturais do poético, quer
as que enformam a fabula, sdo comuns a poesia e a prosa
literdria e que o que distingue uma forma literdria de outra
é o0 grau maior ou menor de poeticidade com que atuam.
Como a linguagem literaria se diferencia da linguagem usual
quantitativa e ndo qualitativamente (quanta poesia ndo existe
nos adagios populares, na linguagem infantil ou do homem
apaixonado!), assim a poesia se diferencia da prosa literaria
pela presenga em grau maior dos elementos fonicos, lexicais,
sintaticos e semanticos constitutivos da linguagem poética.
De mesma forma, os elementos estruturais constitutivos
da narrativa (narrador, agdo, personagem, espago e tempo)
se encontram, embora de um modo reduzido, também no
poema (D’ONOFRIO, 2001, p. 16).

Conforme explicam Janson; Janson (1996, p. 6), a imaginacdo é uma das facetas mais
misteriosas da humanidade e pode ser vista como o liame entre o consciente e o subconsciente,
onde se da a maior parte de nossa atividade cerebral. A imaginacdo seria uma espécie de cola
gque mantém unidos a personalidade, o intelecto e a espiritualidade do homem. “Por ser suscetivel
de reagir aos trés, a imaginacdo atua segundo formas sistematicas, embora varidveis, que sao
determinadas pela psique e pela mente”.

A conclusdo destes autores é que a imaginagdo é uma parte fundamental de nosso modo de
ser, pois ela nos da condigdes de conceber todos os tipos de possibilidades futuras e compreender
o0 passado de modo realmente valioso para a sobrevivéncia:

O impulso de penetrar territérios desconhecidos e realizar
alguma coisa de original pode ser sentido por todos nods
algumas vezes. O que torna um verdadeiro artista um ser
diferente das pessoas comuns ndo é tanto o desejo de
procurar, as sim aquela misteriosa capacidade de encontrarf...]
(JANSON; JANSON, 1996, p. 9).
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A arte é parte tdo integrante da tessitura da vida humana que, segundo Janson; Janson
(1996, p. 7), nds deparamos com ela o tempo todo, mesmo que nossos contatos com ela se limitem
ao mais baixo denominador comum do gosto popular. “Mesmo assim, trata-se de algum tipo de
arte; e como se trata da Unica forma de arte conhecida pela maior parte das pessoas, € o que
configura suas ideias sobre arte em geral”.

Na opinido de Buyssens (s.d., p.36-37), a arte ndo responde a uma necessidade social, como
o faz o discurso e, sim, ao desejo de manifestar, exteriorizar os sentimentos estéticos, assim “a arte
é essencialmente condicionada pela necessidade de manifestar-se”.

Dentro de cada grupo social, segundo explica Buyssens (s.d. p.100), reinam convengées
préprias a esse grupo, convencgdes que dizem respeito ao vocabulario. Para ilustrar seu pensamento,
0 autor cita o caso da palavra operagdo, que tem um significado diferente conforme seja utilizada
por um cirurgido, um militar, um financista ou um matematico.

De acordo com as explicacbes de D’Onofrio (2001, p. 9), todo sistema que serve para a
comunica¢do humana pode ser considerado uma linguagem. A partir desta definicdo, este autor
ressalta que “a linguagem é o conjunto de signos regido por regras de combinagdo e apto a expressar
um modelo do mundo, uma visao ideoldgica da existéncia” (D’ONOFRIO, 2001, p. 9). Ja a linguagem
poética, seria constituida por uma estrutura complexa, pois acrescenta ao discurso linguistico um
significado novo, surpreendente, alusivo:

Além disso, o signo artistico ndo possui, como na lingua
comum, um carater convencional e arbitrario, mas sua
esséncia é a “iconicidade”, a capacidade de estabelecer uma
configuragdo entre significante e significado, de semantizar
os elementos e as relagdes do sistema semidtico natural
(D’ONOFRIO, 2001, p.11).

No discurso poético, assim como no discurso infantil, D’Onofrio acrescenta que ha um
significante ndo corresponde perfeitamente ao significado arbitrariamente estabelecido pelo
uso linguistico e vice-versa: “um significado (referéncia a um objeto do mundo real, conceito ou
imagem mental) pode ter significante (conjunto de fonemas, simbolo gréfico ou fénico) diferente
do normal” (D’ONOFRIO, 2001, p. 12).

Além de significante e significado, D'Onofrio (2001, p. 11) alerta ainda para um terceiro
elemento da linguagem: o referente (o objeto significado). “O referente é o reservatdrio de todas as
experiéncias, sensacles e representacdes que temos do objeto, seja ele exterior ou interior”. Este
autor defende que é preciso distinguir a conotac¢do poética, ou artistica em geral, da conotacdo
de outros sistemas semidticos, como a da linguagem juridica, médica, diplomatica, dos marginais,
giria, etc. Na visdo deste tedrico, o sentido conotativo dessas linguagens, uma vez descoberto seu
cddigo, torna-se denotativo, pois se trata de um sentido univoco:

A linguagem literaria, pelo contrario, é sempre polissémica,
ambigua, aberta a varias interpretacdes. Essa ambiguidade
ndo atinge apenas a mensagem em si, mas também o emissor
(ambiguidade entre autor e eu poemdtico), o destinatario
(ambiguidade entre receptor textual e virtual), o referente
(ambiguidade entre realidade material e realidade ficcional).
(D’ONOFRIO, 2001, p. 14)

O texto literario, conforme acrescenta D’Onofrio (2001, p.14), transforma incessantemente
ndo sé as relacdes que as palavras entretém consigo mesmas, utilizando-as além de seu sentidos
estritos e além da légica do discurso usual, mas estabelece com cada leitor relagdes subjetivas que o
tornam um texto mével (modificante e modificavel), capaz mesmo de ndo conter nenhum sentido
definitivo ou incontestavel.

Assim, um enunciado poético, pela peculiaridade de sua estrutura fonica, ritmica e sintatica,
sugere, de acordo com D’Onofrio (201, p. 14), varias significagOes, pois evoca correspondéncias
entre termos que se tornam presentes na memaria do leitor, associando significantes linguisticos
a significados miticos e ideoldgicos, elevando ao nivel da consciéncia os anseios do subconsciente
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individual ou coletivo.

Ja o tedrico Aguiar e Silva (1996, p. 75) explica que a obra literaria, como o préprio lexema
“obra” denota, constitui o resultado de um fazer, de um produzir que, sendo embora também
um processo de expressao, é necessaria e primordialmente um processo de significacdo e de
comunicagao:

A obra literdria resultante deste processo constitui um texto
- e, por agora, definiremos texto, em sentido /ato, como uma
sequéncia de elementos materiais e discretos seleccionados
dentre as possibilidades oferecidas por um determinado
conjunto de regras, que designaremos por cddigo. O texto
literario, como qualquer acto significativo e comunicativo, s6
é produzido e sé funciona como mensagem, num especifico
circuito de comunicagdo, em virtude da prévia existéncia de
um cddigo de que tem comum conhecimento - ndo confundir
como conhecimento idéntico - um emissor e um ndmero
indeterminado de receptores. (AGUIAR E SILVA, p. 75).

Consequéncia do carater conotativo da linguagem literaria é que, para a inteligibilidade ou
decodificagdo de um texto poético, ndo é suficiente apenas o conhecimento do cddigo linguistico.
Ha necessidade do conhecimento de uma pluralidade de cédigo: retdricos, misticos, culturais, etc.,
que estdo na base da estrutura artistico-ideoldgica de uma obra literaria. (D’ONOFRIO, 2001, p. 14)

Segundo explica D’Onofrio (2001, p. 15), alinguagem poética insurge-se contra o automatismo
e a estereotipagdo do uso linguistico, reaviando arcaismos, criando neologismos, inventando
novas metaforas, ordenando de um modo diferente e surpreendente os lexemas no sintagma. “Os
signos poéticos, mais do que expressar conceitos, carregam representagbes sensoriais, através da
metrificacdo, da rima, da assonancia, do ritmo, da sinestesia, etc”. O poeta é, antes de tudo, alguém
disposto a questionar a ordem vigente, conforme ressalta o tedrico:

Se o poeta interroga ou, melhor, questiona o mundo, o faz para
colocar em discussao o critério dos valores dominantes. E se o
material de sua arte é a palavra, é sé através do uso invulgar
desta que ela pode chamar a ateng¢do dos destinatdrios para a
realidade mais profunda da condigdo humana. (D’ONOFRIO,
2001, p. 16)

Assim, pode-se concluir que o operador do Direito, ao levar para o texto juridico elementos
gue pertencem ao reino da poesia, ele também se torna um questionador. No entanto, vale ressaltar
que tanto o poeta quanto o operador do Direito tém objetivos diferentes a alcancar, apesar da
aparente coincidéncia no uso da linguagem. Neste sentido, Buyssens (s.d., p. 36) explica que apesar
de a arte ser frequentemente chamada de linguagem, ha uma distingdo fundamental entre as duas
manifestac¢des.

O artista é o homem que, dotado de uma sensibilidade
superior, experimenta certas emogdes ao perceber certos
fatos e os reproduz, modificando-os a sua maneira a fim de
valorizar os elementos que o emocionaram. O pintor recria um
mundo da cor; o desenhista recria um mundo da perspectiva
real por uma perspectiva de duas dimensdes; o escultor recria
um mundo da forma por formas; o bailarino recria um mundo
dos gestos por gestos; o musico, um mundo de sons por sons;
0 arquiteto faz o0 mesmo para a construgdo, o orador para a
argumentagdo, o romancista para a narragdo, o ator para a
acdo o poeta para a palavra. O artista ndo copia, mas modifica
seu modelo e, muitas vezes, ndo esta pensando sequem em
modelo algum. E neste afastamento entre a realidade e a obra
que se manifesta a arte. (BUYSSENS, s.d., p. 36)
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Conforme acrescenta Buyssens (s.d., p. 22), do ponto de vista semioldgico, a funcdo
primordial das linguagens é “agir sobre outrem” é, neste sentido que este tedrico defende, por
exemplo, que as primeiras manifestagbes linguisticas do bebé nao seriam esforgos de expressao,
mas tentativas de agir sobre o meio social.

A funcgdo pratica da linguagem se distingue muito da funcdo artistica. No caso da poesia, por
exemplo, D’Onofrio (2001) explica que ela ndo se distingue da prosa literdria pela presenca da rima
(hd poemas sem rima), nem do metro (ha poemas de metro irregular ou sem metro), nem de ritmo
(a prosa literaria também pode ter um ritmo poético), nem da estrofe (como ha romances sem

divisdo em capitulo, assim ha poemas sem divisdo estrofica). A este respeito, o autor acrescenta:

A diferenca reside na presenca ou ndo do verso. Verso, do
latim versus, significa “retorno”, “volta para tras”; ao passo
que prosa, do latim prorsus, significa “ir para a frente”,
“avancar sem limites”. Teoricamente, se o espaco grafico o
permitisse, um conto ou um romance poderia ser escrito
numa unica linha. Um poema, diferentemente, é constituido
pela segmentacdo de sua escrita: cada verso é um recorte
no continuum do discurso, estabelecendo pausas fonicas
independentemente das pausas sintaticas. Por isso, a prosa se
caracteriza pelo ritmo da continuidade e a poesia pelo ritmo

da repeti¢do (D’ONOFRIO, 2001, p. 26).

Esta afirmagdo é importante para a nossa discussao, pois ela permite inferir, mais uma vez,
que a poesia ndo estd apenas no texto em forma de poema, mas também no texto em prosa.
Conforme destaca D’Onofrio (2001, p.27), os elementos estruturais do poético sdao comuns a
qualquer obra literdria, seja ela diversificada ou ndo:

E facil notar que o foco narrativo, as a¢des, as personagens,
as determinagdes espaciais e temporais, em toda a sua
pluralidade, sdo elementos que se encontram mais
evidenciados em obras narrativas, como romances, contos
ou poesia épica, ao passo que as relagdes fonosemanticas
e as figuras de estilo sdo elementos mais especificos da obra
versificada, especialmente do tipo de poesia que se costuma
chamar de lirica. (D’ONOFRIO, 2001, p. 27).

Outro critério para distinguir a ficcdo em prosa da ficcdo poética é aquilo que D’Onofrio
(2001, p. 27) chama de grau de “credibilidade”, visto que desde as suas origens, a poesia apoderou-
se do dominio da fantasia, reservando para a prosa o campo da ciéncia e da verdade. Neste sentido,
o autor explica que a prosa, mesmo quando adentrou o territdrio imaginativo da poesia, procurou
salvaguardar um dos seus tragos mais marcantes, que é a aparéncia de veridicidade, pois a obra
ficcional em prosa sempre pretendeu ser crivel ou verossimil:

E por forca do desejo de ser acreditado que todo
ficcionista em prosa, um mais outro menos, consciente ou
inconscientemente, estrutura sua obra segundo o principio da
verossimilhanca: o autor, através do narrador ficticio, procura
prestar conta ao leitor do modo pelo qual veio a conhecer os
fatos narrados (D’ONOFRIOQ, 2001, p. 27).

Nas explicagbes de D’Onofrio (2001, p. 29), a palavra texto, etimologicamente, deriva
do termo latino textum, que significa tecido, um produto composto pelo entrelacamento de
uma multiplicidade de fios, reacionando com vdrios cognatos: téxtil, textura, tecelagem. A ser
transposto para a arte da literatura, segundo acrescenta o autor, o vocdbulo texto passou a indicar
um conjunto de palavras aptas a produzirem um sentido, que compdem uma frase, um trecho ou
um livro inteiro: “Um poema, um romance ou uma pega teatral sdo chamados de textos porque sdo
compostos de uma variedade de elementos intimamente relacionados entre si, trancados de forma
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a constituirem uma intriga, uma trama”.
A poesia, em sua origem, conforme ressalta D’Onofrio (2001, p. 31), ndo era distinta de
outras artes, coma a musica, o canto, a danca, a mimica:

A mais antiga poesia grega era chamada mélica, porque ligada
ao canto; posteriormente, passou a chamar-se lirica, de “lira”
instrumento musical com que acompanhava a declamagao
dos versos de um certo tipo de poemas. E a poesia, em seu
sentido estrito, mesmo quando adquiriu sua autonomia em
relagdo as outras artes, sempre continuou mantendo uma
forte ligagdo com a musica e o canto, haja vista a denominagdo
das mais importantes formas poematicas: soneto, cancao,
cantiga, rondo, balada. O nivel sonoro, portanto, além de
persistir nos textos literdrios destinados a representacdo
(teatro da dpera, opereta, musical, etc.), encontra-se também
nos poemas, expresso pelo metro, acentos, rima, aliteracdo,
onomatopéia; repeticdes fonicas que determinam o ritmo da
poesia. (D'ONOFRIO, 2001, p. 31 e 32).

A poesia ndo seria apenas o resultado de uma inspiragdo, mas de muito trabalho, conforme
apregoavam os fildsofos gregos:

O poeta so6 atingird a perfeicdo se tiver pleno dominio do
material criativo, 0 que ndo sera possivel sendo através da
razdo, do trabalho e da disciplina, instancias diferentes de uma
mesma atividade de busca da perfei¢do artistica. Essas trés
instancias estdo implicitas no conceito de arte. (ARISTOTELES,
p.9).

A crenga de que a poesia ndo é fruto apenas da inspira¢do poética, mas de um rigoroso
trabalho de busca dos mais diversos significados das palavras, talvez seja um dos elementos
mais importantes que permitiria, sim, no texto juridico, o uso da linguagem literaria, assunto que
discutiremos no nosso préximo capitulo, no qual analisaremos o nosso objeto de estudo.

O texto juridico oferece inUmeras possibilidades de interpretacdo e que variam conforme a
intencionalidade de quem o escreve e de quem o |&. E comum situagdes em que 0 mesmo texto
apresentado a juizes diferentes resultam em condenac3o ou absolvigdo. E provével que um mesmo
texto sirva para absolver ou condenar, geralmente é interpretado de acordo com os interesses em
jogo:

Todo texto que se promulga, que se coloca a servico do
publico, que decide, se publica e se impdes as partes, ...
enfim, todo texto que interage com a alteridade recebe
influxos de diversas ordens, a saber: a) influxos subjetivos-
individuais, quando se percebe como latente a psicologia
do elocutor textual; b) influxos ideoldgicos, pois as escolhas
estdo sempre presentes, de modo que, seja uma escolha
da resposta politico-normativa, seja esta uma resposta que
adapta a norma juridica aos valores e imposicdes de uma
época..., sempre haverd a presenca da ideologia na formacao
do préprio texto ao se enunciar; c) influxos socioculturais,
pressupostos em toda pratica do conhecimento, que é sempre
partilhado, vivido e construido em interagdo continua pela
intersubjetividade, ante os fluxos e refluxos da dialética dos
valores sociais (BITTAR, 2010, p. 139).

Estes influxos e refluxos apontados por Bittar sdo uma demonstragdo de que o texto juridico
distancia-se de seu cardter referencial conforme os interesses em jogo. Sera que esta maleabilidade
do texto juridico seria um dos aspectos que o aproximaria da literatura?
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Conforme explica Coutinho (1987, p. 61) a literatura é uma arte, “a arte da palavra”. Esta
condicdo de arte faz com que ela seja “um produto da imaginacdo criadora, cujo meio especifico é
a palavra e cuja finalidade é despertar no leitor o prazer estético”. Outra caracteristica fundamental

da literatura como arte seria o fato de ela superar a funcao de simples ato de comunicagdo:

Tem, portanto, um valor em si, e um objetivo, que nao seria de
comunicar ou servir de instrumento a outros valores—politicos,
religiosos, morais, filosoficos. Dotada de uma composicdo
especifica, que elementos intrinsecos Ihe fornecem, tem um
desenvolvimento auténomo (COUTINHO, 1987, p. 61).

Esta autonomia da literatura faz com que ela, conforme defende Coutinho (1987, p. 61),
deva ser analisada criticamente a partir de seus aspectos internos, de sua “substancia estética, a
ser estudada como arte e ndo como documento social ou cultural, com um minimo de referéncia
ao ambiente sécio-histérico”.

Ao utilizar a literatura em pecas juridicas, os advogados, promotores de Justica e juizes
estariam dando a literatura uma fungdo social comunicativa que ultrapassa as barreiras da arte.
Serd que esta situacdo diminui ou aumenta a transgressao dos operadores do Direito que utilizam
a linguagem literaria em suas obras? A utilizagdo da literatura com um propdsito especifico de
comunicagdo de um ato processual seria uma aprisionamento da obra de arte?

Se considerarmos a literatura como arte auténoma e que ndo admite amarras de qualquer
tipo, no sentido defendido por Coutinho (1987), entdo, estariamos, talvez, diante de uma situacdo
de transgressao? Provavelmente, sim. Mas serd que esta transgressdo seria o suficiente para levar
o texto juridico em forma de poema ao nivel da arte da palavra? Sera que poderiamos afirmar que
uma pega juridica em forma de poema usa mais a imaginacdo do que uma pec¢a em linguagem
comum? Sera que uma é mais ou menos criativa do que a outra? O que é inegdvel é que a pega em
forma literdria aspira ser mais arte do que linguagem. Diante da quase impossibilidade de se definir
0 que é arte, os tedricos Janson; Janson (1996), no entanto, colocam a arte e a linguagem quase no
mesmo nivel.

Na arte, assim como na linguagem, o homem é, sobretudo,
um inventor de simbolos que transmitem ideias complexas
sob formas novas. Temos de pensar na arte ndo em termos
de prosa do cotidiano, mas como poesia, que é livre para
reestruturar o vocabuldrio e a sintaxe convencionais, a fim de
expressar significados e estados mentais novos, muitas vezes
multiplos. Da mesma forma, uma pintura sugere muito mais
do que afirma. E, como no poema, o valor da arte encontra-se
igualmente naquilo que ela diz, e como diz (JANSON; JANSON,
1996, p. 7).

Apesar de colocar a arte quase que no mesmo patamar da linguagem, o que realmente
caracterizaa arte, conforme opinido dos autores citados anteriormente é a liberdade de reestruturar
o vocabulario e a sintaxe convencionais ao ponto de atingir o reino da poesia. Este pensamento nos
permite inferir que é aquele passo além do convencional o que nos abre a porta do reino da arte e
nos permite adentrar o mundo da poesia. Mas sera que o reino da poesia é atingido pela forma ou
pelo contetdo? Se for pela forma, as pecas juridicas em formato de poema atingiriam, sim, o reino
da poesia. Mas se for pelo conteldo, outras pegas juridicas, apresentadas no modelo convencional,
também poderiam atingir o mundo da arte.

Janson; Janson (1996, p. 11), no entanto, acrescentam em suas discussdes sobre o que é
arte, o fato de que a busca pela poesia seria um empreendimento por meio do qual o criador nunca
sabe bem o que esta fazendo até que o tenha feito:

[...] € um jogo de buscas e descobertas em que aquele que
busca ndo sabe muito bem o que esta procurando, até que
finalmente o descubra. Enquanto o artifice sempre tenta fazer
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aquilo que sabe ser possivel, o artista estd sempre tentando
a pretender o impossivel — ou, pelo menos, o improvavel ou
inimaginavel. Ndo é de se admirar que a forma de trabalho
seja tdo rebelde a quaisquer regras estabelecidas, enquanto a
atividade do artifice incentiva a padronizagdo e a regularidade.
Reconhecemos essa diferenca quando nos referimos ao artista
dizendo que ele esta criando algo e ndo simplesmente fazendo
algo.

A partir da visdo dos varios tedricos relacionados neste trabalho talvez possamos afirmar,
sim, que o uso da forma literaria em pecas judiciais seria uma espécie de subversao a linguagem
juridica padrao, geralmente rebuscada e, as vezes, quase incompreensivel para o leigo. O uso do
poema, do verso e da rima, seria aparentemente, entdo, uma tentativa de criticar o linguajar juridico
feita pelos proprios os operadores do Direito. Mas seriam as pecas juridicas em forma de poema
mais ou menos eficazes em termos de se ganhar uma causa? A resposta a esse questionamento
mereceria um aprofundamento bem maior do que este trabalho se propde. O que podemos
ressaltar talvez com alguma certeza, por enquanto, € que o uso da linguagem literaria em pecas
juridicas certamente causa estranheza.

Desde as civilizagGes greco-romanas, a retdrica, a arte da argumentacdo, tem sido
utilizada como forma de influéncia sobre o interlocutor. A busca pelo discurso perfeito ou pela
argumentacado irrefutdvel é a aspiragdo maior para muitos daqueles que dependem da palavra em
nivel profissional. Politicos, poetas, professores, operadores do Direito, dentre outros, sabem que a
exceléncia no discurso é passo fundamental para se fazerem notados e notdveis. Assim como quase
ninguém resiste ao encantamento de uma boa histéria (ficcional ou nao) bem contada, poucos
também conseguem se contrapor, de maneira eficaz, a uma argumentacdo juridica encadeada
de maneira a fascinar. Desde a Sherazade das Mil e Uma Noites sabemos que a narrativa bem
construida (mesmo que ficcional) pode ter, sim, consequéncias palpaveis no mundo real. Talvez
seja por isso que alguns operadores do Direito recorram ao uso da forma literdria em suas pegas
juridicas. Independentemente do resultado para as partes, uma coisa é certa: a subversado pela
literatura apenas leva beleza a uma area onde a aspereza dos conflitos quase ndo permite a entrada
da poesia. Além disso, a linguagem também é ludica, mesmo que as disputas judiciais ndo sejam.
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