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Introdugao

Esta proposta visa adentrar nas praticas sociais/politicas/econémicas e culturais de su-
jeitos coletivos que interagem com diversos contextos de transformagdo em diferentes escalas.
O interesse pela proposta surge no contato com os Movimentos Artisticos Urbanos de Boa
Vista/RR/BR e de diferentes provincias Venezuelanas a partir das acdes realizadas na Universi-
dade Federal de Roraima/UFRR, em especial, pelo evento Grafita Roraima. Este evento anual
busca a participacdo de artistas brasileiros, venezuelanos e paises vizinhos que trabalhem com
a Arte Urbana.

Diante desta articulagdo, surgiu o interesse em compreender como a Arte Urbana pro-
duzida por coletivos artisticos brasileiros, da fronteira norte, e venezuelanos comunicam suas
proposi¢des educomunicacionais.

Esta premissa investigativa surge quando é visualizada a preocupacdo social/politica
e econOmica apresentada na producdo artistica urbana dos Movimentos brasileiros e, princi-
palmente venezuelanos. Esta estruturagdo, de compreensdo do social é apresentada na Ve-
nezuela, devido a construcdo alicercada nos ideais da populacdo. Com a nova Constituicdo,
Chavez comecou a implementar um sistema onde “[...] Venezuela comenzd, ladrillo a ladrillo,
a conformar una mega estructura tan arraigada en el pueblo que ni los opositores se atreven a
cuestionarla cuando participan en cualquier campafia electoral” (NANCILLA, 2017, p. 280).

Premissa essa que instiga o olhar para os processos educomunicativos adjacente a
producdo artistica em Boa Vista/RR isso, pois percebemos que a vinculagdo da Arte com o
carater politico/social ndo é tdo latente nas producdes artisticas urbanas dos Movimentos Ar-
tisticos de Boa Vista/RR do que é nos movimentos artisticos Venezuelanos.

Metodologia

A estruturacdo metodoldgica da investigacdo parte de um olhar para as narrativas socio-
culturais visuais e orais na incumbéncia da compreensao da producdo artistica urbana de pai-
ses da América Latina. Bakhtin (1986, p. 43) ressalta que “cada época e cada grupo social tém
seu repertorio de formas de discurso na comunicagdo socio ideoldgica”. Assim, esta proposta
permite a investigacdo da construgdo de uma conjuntura que reflete o trabalho artistico rea-
lizado, em alguns paises, pelos Movimentos Artisticos Urbanos. Com este olhar, buscaremos
adentrar nas especificidades brasileiras, atentando para o Estado de Roraima e, para o pais vizi-
nho Venezuela haja vista a situagdo politica/econdmica pela qual o pais vem passando (2018).

O presidente Maduro vem realizando a¢Ges, uma delas, a criagdo da Agenda Econ6mica
Bolivariana (AEB), nela “No se le pide sacrificios al pueblo, sino mas bien lo contrario: que se
active una vigorosa economia productiva. La AEB no renuncia al caracter humanista y democ-
ratizador de la economia defendida por el chavismo, pero si afiade la importancia de generar
riqueza, de crecer distribuyendo” (NANCILLA, 2017, p. 295).

Na cidade de Boa Vista/RR, o Estado mais ao norte do Brasil, apresenta um cenario dis-
tinto de muitos dos Estados brasileiros atendendo a especificidade da construgdo indigena e
do pertencimento a regido amazo6nica, mas com caracteristica acentuada do lavrado.

Desta forma, foram identificados alguns Movimentos Artisticos Urbanos que vem traba-
Ilhando com a situacdo social destes dois territorios e, a partir disso, realizamos um processo
de acompanhamento das ac¢Ges e das producdes artisticas realizadas pelos grupos nas redes
sociais Facebook e Instagram.

O processo de acompanhamento das a¢gdes dos movimentos resultou na analise das
trajetdrias vivenciadas nos locais de concretizacdo das a¢des e foram o material analisado.

Com isso a Analise de acordo com Bardin (2009) nos auxiliou na construcdo de catego-
rias que dimensionam os elementos educomunicativos presentes na proposta dos Movimen-
tos Artisticos Urbanos. Isso pode ser evidenciado pois, para Bardin (2009), a Anélise apresenta-
-se composta de uma série de técnicas de analise das comunicagées as quais passam a utilizar
procedimentos de sistematizacdo do conteudo das mensagens.



Circuito da Arte: processos educomunicacionais na Arte Urbana
Discutir sobre os Movimentos Artisticos Urbanos e o trabalho educomunicacional re-

quer a compreensdo de como ocorre este processo de educagdo, comunicagdo e recepgao.
Assim, buscamos na proposta de “Circuito da Cultura” de Johnson (1999) elementos que nos
permitam construir uma proposta de “Circuito das Artes” que envolva a cria¢do, mediagdo e
consumo além de permitir pensar cada momento do processo educomunicativo. Nussbaumer
(2000) nos ajuda a desenrolar o Circuito da Arte quando nos traz o elemento do financiamento
como central no desencadear do circuito. Assim, nessa proposta, a poética do artista apresen-
ta-se como uma pratica sociocultural advinda das experiéncias do artista e a obra como pro-
duto da cultura que, com o processo de media¢do passa a atingir e a impactar nos diferentes
segmentos sociais.

O circuito da Arte pode ser assim representado, com base nas proposi¢oes alicercadas
pelo circuito da cultura de Johnson (1999) e pelas consideracdes de Nussbaumer (2000).

Figura 01. Diagrama do Circuito da Arte
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Fonte: BAPTAGLIN; SANTI (2018).

Com base nestas estruturas percebemos que as produgdes artisticas urbanas passam
por processos de comunica¢do que sao préprios da estrutura artistica delineada pelo contexto
contemporaneo e, especificamente, pela Arte contemporanea. Isso pois o artista e o espec-
tador ganham novas fungGes neste processo e passam a requerer conhecimento de todos os
elementos Produgdo/Poética; Texto e Leitura/Comunicacdo; Culturas Vividas/Consumo e Me-
cenato/Financiamento.

No elemento da Produgdo ha a estruturacdo das formas culturais realizadas a partir do
processo de criagdo, da poética do artista. Poética aqui é entendida como processo mental e
material de producdo e construgdo artistica. Segundo Marly Meira (2003) a poética proporcio-
na um trabalho de construgdo dialdgica, de um compromisso entre o artista e a obra. Apresen-
ta-se como “[...] um estudo da invengdo e da composicdo, a fungdo do acaso, da reflexdo e da
imitacdo; a influéncia da cultura e do meio, e por outro lado, o exame e a andlise de técnicas,
procedimentos, instrumentos, materiais, meios e suportes de a¢do” (REY, 2002, p. 124).



Humanidades
& Inovacao

Revista Humanidades e Inovagdo v.7, n.15 - 2020

Neste sentido a poética enquanto produgdo artistica ocupa-se, na Arte Urbana, de ele-
mentos ousados e cotidianos apresentando-os como elementos constituintes da obra de arte
e comunicando ao espectador a sensagao de inquietude, de apropriacdo da coisa inutil apre-
sentando-a como arte vinculada e articulada ao espago publico.

No texto/leitura, adentrando ao campo educacional e comunicacional da produg&o ar-
tistica, o artista apropria-se de suas habilidades técnicas de produgdo para abstrair e expressar
para o espectador utilizando-se de diferentes elementos. Contudo, neste momento a apropria-
¢do dos conhecimentos artisticos e do espago urbano estabelecem uma vincula¢do direta com
o processo educativo de mediagdo a partir do momento em que a recepgao da obra adquire
um status de produgdo de sentido pelo espectador dependendo esse, do conhecimento do
assunto pelo espectador.

A falta do entendimento sobre Arte e, em nosso caso, da Arte Urbana, evidencia um
risco eminente de apropriagao equivocada da mensagem estabelecida pelo artista. Segundo
Escoteguy (2007, p. 121) “o risco é assumir a autonomia da leitura em oposi¢ao a autoridade
do texto, suprimindo ainda a produgdo do que estd sendo consumido”. Na Arte Urbana, a
autoridade do texto ¢ deixada de lado e o leitor/espectador passam a realizar a compreensdo
da obra. Passamos assim a verificar duas condicionalidades de leitor/apreciador o que busca
compreender “o que a obra diz de mim” e/ou “o que a obra quer dizer”. Ambas as perspectivas
sdo plausiveis, mas requerem um processo educacional o qual instiga a percepgao agugada do
espectador.

O processo de texto/leitura requer assim a conexdo com as praticas dos grupos sociais
realizando com isso uma aproximagao com os elementos culturais ativos em cada meio so-
cial (ESCOTEGUY, 2007). A Educomunicagdo aqui, além de ser uma vinculagdo dos conceitos
de comunicagdo e educagao, adentrando nas agoes e possibilidades de trabalho para com os
saberes culturais, apresenta-se como um elemento essencial para a apropriacdo do texto/lei-
tura pelo espectador. Advinda dos pressupostos tedricos de Paulo Freire e Celéstin Freinet
da area da Educagdo e, de José Martin-Barbero e Mdrio Kaplin da comunicagdo, no contexto
contemporaneo, a educomunicagao surge como uma proposta de que o consumo cultural, e
em nossa pesquisa o consumo da Arte Urbana, seja efetivado por sujeitos que sdo educados
para a comunicagdo passando por a¢es pedagdgicas que viabilizem o processo de ensino e
aprendizagem dos elementos necessarios ao Circuito da Arte (SOARES, 2000).

Assim, muito além do uso dos meios comunicacionais, a educomunica¢do opera como
um processo de aprendizagem de estratégias comunicativas com ou sem o uso de instrumen-
tos midiaticos e tecnoldgicos. Isso, faz com que em vez de “confind-los em um papel de meros
receptores, é preciso criar as condi¢des para que eles mesmos gerem mensagens proprias,
pertinentes ao tema que estdo aprendendo” (KAPLUN, 1999, p. 73)

Com isso, a compreensao das Culturas Vividas pelo artista e pelo espectador sdo funda-
mentais para que haja a recepgdo e, consequentemente, o Consumo da obra. Consumo aqui
é vinculado a apropriagao simbdlica do conceito (sendo ele visto como entendimento, apren-
dizagem, aproximacdo, identificacdo) pelo espectador e ndo necessariamente o consumo em
termos materiais da obra. E é neste momento que as agdes educomunicacionais proporcionam
o consumo e a difusdo dos temas propostos a partir do momento em que os préprios sujeitos
ao consumirem, deglutem e retornam para a sociedade.

Com isso, artista e espectador necessitam de uma relagdo social que apresente interes-
ses comuns que os interliguem suplantando assim a vinculagdo e o consumo do espectador
da obra do artista. Isso ocorre, mesmo aquele sendo um sujeito com relagdes educacionais,
sociais, culturais e histdricas distintas das expressas pelo artista. Contudo, o artista necessita
do conhecimento do lugar a ser exposto e do publico a ser atingido a fim de que sua construgao
ideoldgica seja consumida pelo espectador. Estes fatores, mostram que

[..] nos encontramos com uma mescla realista de
manipulagdo e liberdade de compras, de impulso e reflexdo,
de comportamento condicionado e uso social dos objetos e
simbolos da sociedade de consumo. E ao fazer do consumidor
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ndo um ser isolado e desconectado do resto de seus contextos
sociais, e sim portador de percepgles, representagdes e
valores que se integram e completam com o resto de seus
ambitos e esferas de atividade, passamos a perceber o
processo de consumo como um conjunto de comportamentos
que recolhem e ampliam, no ambito privado dos estilos de
vida, as mudangas culturais da sociedade em seu conjunto
(ALONSO, 2006, p.99).

O consumo deixa de ser a troca/compra de bens materiais e passa a ser espago de
didlogo, de articulagdo comunicativa de ensino e aprendizagem entre sujeitos e entre obra e
espectador adentrando ao processo de apropriagdo de culturas e simbologias.

Além destes elementos do circuito cultural, proposto por Johnson (1999), Nussbaumer
(2000) nos alerta para o processo de financiamento/mecenato da producdo artistica o qual
também passa por modificagGes. Ha algumas décadas o financiamento de obras e em especial,
o financiamento cultural era quase que exclusivo do estado ou de alguns mecenas. Hoje, a
iniciativa privada comeca a ganhar espaco e a vincular-se a prerrogativa de arte como negdcio,
situacdo que incita a preocupacdo sobre as produgbes artisticas tendo em vista que os pa-
trocinios/financiamentos contemporaneos podem acabar por atender mais aos interesses da
iniciativa cultural privada do que ao artista.

Neste viés percebemos que a Arte Urbana passa a dinamizar um complexo sistema de
produgdo, comunicag¢do, consumo e financiamento que se articula ao mercado consumista
da Arte. Situacdo bastante complexa de ser trabalhada no territério amazénico e no contexto
contemporaneo de produgdo artistica. Contudo, a Arte Urbana passa a vincular-se aos proces-
sos educomunicacionais alicercando propostas educacionais que sdao dinamizadas de forma
artistica para um publico cada vez maior em vista a apropriacdo dos meios comunicacionais.

Neste sentido entdo, cabe a Arte, decantar os elementos da técnica e da organizagao
disciplinar restando a materialidade de imaginacdo e da representagdo das coisas. E é nesse
viés que a Arte Urbana contemporanea se estrutura, na inconstancia e na efemeridade dos
materiais, dos simbolos, das identidades.

Sob o ponto de vista processual, a relagdo entre arte publica
e espago urbano ndo é de justaposicdo, nem a insergao
neste, de “objetos ilustrativos” de valores culturais. Evita-
se a nogdo de acomodagdo ou “adequagdo” da arte. Antes,
sua inscrigdo ai se da no rolar das transformagdes do urbano,
alterando sua amplitude qualitativamente. N3o se trata, pois,
de se concentrar no aspecto “fotogénico” do lugar, mas de
buscar uma inovagdo na sua dimensdo artistica. Longe de
serem maquiagem funcionalista, certas obras ou intervengdes
artisticas  instauradas no urbano recentemente sdo
iniciativas de consequéncias e efeitos complexos. Algumas se
presentificam em concordancia com seu contexto, aflorando-
Ihe novas orientagdes, caracterizando-o diferencialmente em
sua materializagdo espacial. H3, porém, situagdes de confronto
entre um e outro, ainda que ndo permanente, chegando-se a
extremos de destruicdo da propria obra (PALLAMIN, 2000, p.
18).

A Arte Urbana e, neste estudo um olhar mais atento ao muralismo pois é uma das pro-
ducdes de Arte Urbana bastante explorados pelos artistas venezuelanos, tornam-se foco de
analise e compreensao estrutural do Circuito da Arte. Ambas, muralismo e grafite, sdo lingua-
gens artisticas que passa a ganhar corpo a partir do momento em que levam a arte para os
espacos publicos dando a possibilidade de ensino/aprendizagem e apreciacdo pelos diferentes
sujeitos.

O Muralismo, como uma corrente artistica da América Latina, consolidada com o Mu-
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ralismo Mexicano apresenta-se como uma manifestagao artistica intencional e plena de signi-
ficado ideoldgico com o objetivo de atingir os mais diversificados ambientes sociais (VASCON-
CELLOS, 2004). Este objetivo intensifica-se “Después de la Revolucion de 1910, se impone en
México la necesidad modernizar el pais y de construir una identidad cultural nacional” (MAN-
DEL, 2007, p. 38).

Nesta investigacdo, compreendemos que “[a] arte muralista, quando intencionada a
critica social possui notadamente uma forte fung¢do social, sendo um canal de comunicagao
direto e eficiente entre o artista, a arte e o meio” (SOUZA, 2012, p.16). Possibilita assim, uma
interlocugdo que atinge a publicos variados e instiga o olhar critico para os acontecimentos lo-
cais tomando uma constru¢do de Movimento social. Neste viés, o Movimento Artistico Urbano

Debido a que los movimientos rara vez tienen incentivos
selectivos o constrenimientos sobre sus seguidores, en la
accion colectiva el liderazgo tiene una funcidn creativa de la
que carecen los grupos mas institucionalizados. Los lideres
inventan, adaptan y combinan distintas formas de accion
colectiva para estimular el apoyo de gente que, en caso
contrario, podria quedarse en casa (TORROW, 1997, p. 52).

Com uma proposta de trabalho fora das galerias, o Grafite também surge como uma
proposta de Arte Urbana, mas em outro territorio ocupando outro lugar. O Grafite intensifica-
-se e difunde-se nos Estados Unidos na segunda metade do século XX sendo considerado ndo
“simplemente un escrito en una pared. Este requiere una técnica, un conocimiento previo so-
bre materiales, un andlisis sobre el muro donde se pintara, un boceto en un cuaderno, una
evolucién y constancia a lo largo del desarrollo de la accion” (RAMOS, 2014, p. 13).

Mesmo em uma construcdo, territorial e temporal distinta do muralismo, o grafite apre-
senta, em uma construcdo mais subjetiva, uma preocupacdo estética, filosdfica, ideoldgica.
Ramos (2014, p. 04) nos coloca que

Los graffitis son un medio de expresion que conllevan dentro de
siunafilosofia, unaideologia, unaidentidad que caracterizaala
persona. Es una vieja forma de decir “yo estuve aqui” dejando
con un trazo, una firma, un garabato, la propia personalidad. Al
graffiti se le atribuyen muchos estereotipos como adolescente
rebelde, vandalismo, criminalidad, relacién con drogas o cierta
similitud con géneros musicales. Sin embargo, la dificultad que
presenta entender y definir qué se entiende por este término
resulta ser de grandes complejidades.

Percebemos assim, na Arte Urbana, uma estruturagdo que perpassa os elementos do
Circuito da Arte onde ac¢des sdo pensadas para captar o sujeito e fazer com que este faca parte
dos propositos alicercados.

Vale destaca contudo, que o termo Arte Urbana aparece nas décadas de 80-90 do século
XX englobando o Grafite, o Punk, o Rap, o Skate, as projecdes de video dentre outras expres-
sbes que consolidam o cenario da Arte de Rua (XAVIER, 2012) e que, no caso de alguns paises
da América Latina, intensificam-se com a vincula¢cdo ao Muralismo.

A Arte Urbana, neste viés, beneficia-se do acesso publico, mas ainda carece de uma me-
Ihor compreensdo da recepgao feita pelos distintos apreciadores. Todos estes elementos ne-
cessarios a compreensao da Arte Urbana contemporanea perpassam um processo educacional
e de recepcdo calcado em criticas e percepgdes culturais bastante aprofundadas.

No cendrio atual a Arte Urbana aparece “[...] ndo somente como uma arte, no caso
de maneira conceitual, mas também como uma nova maneira de se expressar e comunicar”
(BOCCILE, 2015, p. 01). A Arte Urbana, a partir da modificacdo/reorganizacdo do espago ur-
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bano propGe uma estruturagao critica do pensar do espectador sendo ela utilizada a partir de
diferentes técnicas e linguagens.

Assim, tais prdticas artisticas podem contribuir para a
compreensdo de alteragbes que ocorrem no urbano, assim
como podem também rever seus proprios papéis diante de
tais transformagdes: quais espagos e representagdes modelam
ou ajudam a modelar, quais balizas utilizam em suas atua¢Ges
nesse processo de construgdo social (PALLAMIN, 2000, p. 19).

A Arte Urbana passa assim, a integrar o espaco urbano envolvendo a subjetividade do
espectador e intervindo em seu lugar-comum de forma artistica. Desta forma, a Arte Urbana,
em um campo de producdo artistica contemporanea, proporciona a reflexdo sobre o que Cau-
quelin (2005) nos mostra ao referir-se ao processo educomunicacional.

Aguca, com isso, o olhar para o processo educomunicativo o que instiga a compreensado
darecepcdo e consumo da obra. Este processo é relevante no sentido que a ideologia proposta
pelo artista em suas producdes em algumas situacdes necessita de um processo de mediacdo
educomunicativa no sentido de fazer com que haja uma compreensdo artistica do que esta
sendo exposto. E essa apropriacdo da obra pelo sujeito e do sujeito pela obra é realizada de
diferentes formas, mas especificamente, a partir do século XXI, com as conexdes via rede. Com
isso, vislumbramos ainda mais a necessidade do trabalho da educomunicacdo potencializando
o trabalho educativo que apresenta uma consolidacdo estrutural e, o trabalho comunicativo
em rede que toma novas proporgdes e invade o espaco educacional, artistico e a sociedade
como um todo.

Assim, buscamos compreender a Arte Urbana quando ela perpassa pelo Circuito da
Arte, procurando entender o espaco social e as estratégias educomunicacionais utilizadas para
a consolidacdo deste processo. Estas estratégias, segundo Torrow (1997) sdo alavancadas a
partir do apoio das redes sociais existentes, proporcionando a divulgacdo das ac¢des e das ide-
ologias em maior escala, mas que, em uma interlocucdo com os lugares educacionais poten-
cializam o alcance.

O territorio amazonico: norte brasileiro e Venezuela

Trabalhar com o Circuito da Arte pressupde também entender a Cultura Vivida/Consu-
mo, a apropriacdo e recepc¢do do espectador. Assim, pressupde o entendimento do territério
vivido. Aqui o conceito de territério funde-se a conceituagdo geografica de “pedaco de terra”,
mas adentra na conotacdo de “relagdes de poder”, assim

Oterritdrio tem uma ocupagdo, e essarevelaintencionalidades:
a favor de que e contra que se posiciona. Nessa perspectiva,
ndo ha territdrios neutros. A ocupagdo de um territdrio se
dad no confronto entre forgas. Ao ocuparmos os lugares,
estamos fazendo escolhas que preencherdo os espacos e os
transformardo em territdrios. A escolha de uma dimensdo
anula a condicdo da outra se estabelecer. Mesmo assumindo
a possibilidade da contradigdo e da dialética, as forcas em
tensdo revelam predominios que sinalizam disputas de poder
(CUNHA, 2008, p. 185).

Em um territdrio fronteirico, a regido mais ao norte do Brasil configurada a partir do Es-
tado de Roraima apresenta peculiaridades como; habitacdo indigena; habitacdao por migrantes
de diversos estados do Brasil; fronteira com os paises da Venezuela e da Guiana.

Saquet (2010) nos traz especificacdes sobre essa realidade geografico espacial de Ro-



raima sendo sua drea espacial (46,35%) ocupada pelos 23 territérios indigenas do Estado
(104.018,00 km?) — Raposa Serra do Sol é o maior deles. As dreas sob jurisdicdo da Unido
somam 76.242,18 Km? (34,00%) e sob controle estadual 22.411,80 Km? (10,00%). Os sitios de
preservacdo ambiental ocupam mais 8,40% do territ6rio (18.879,99 Km?) e as areas sob con-
trole das Forgas Armadas 2.747,00 Km? (1,25% do total).

Esta caracterizagdo nos dd margem para o pensar nas disputas de poder e nas discus-
sOes territoriais alicercadas neste estado uma vez que ele se consolidou como estado somente
com a Constituicdo de 1988, situagdo que sinaliza a caréncia do desenvolvimento em varios
setores.

Venezuela, o pais que faz fronteira com o Brasil em seu extremo norte, apresenta uma
constru¢do complexa. Com um periodo de mudangas e reorganizacdo da construgdo do pais,
a Revolugdo Bolivariana com a frente de Hugo Chavez passa a alicergar outro cendrio para o
século XXI.

[...] el siglo XXI se inicié con un nuevo contrato social, politico
y econdmico para la Republica Bolivariana de Venezuela, tal
el nombre que la Carta Magna establecia. Chavez lo habia
sostenido desde antes de llegar al poder: no podria haber
cambio real sin cambiar el marco constitucional del que se
derivaban las leyes que regulaban la vida econdmica del
pais. La constitucion vigente hasta 1999 cristalizaba un pacto
politico caducado: el de las élites dominantes que excluyeron
a las mayorias en el contrato social, el pacto del Punto Fijo
que defendia a cualquier precio una democracia fingidas sin
democracia real en el terreno econdmico (MANCILLA, 2017,
p.271).

Inicia-se com isso uma outra perspectiva de territério onde Venezuela comegou a cons-
truir uma estrutura calcada no povo onde o

[...] denominado Socialismo Bolivariano del siglo XXI; tuvo
que transitar de una economia centrada en cdmo resolver
las urgencias y necesidades basicas pos golpe 2002 a otra
economia en la que las necesidades y demandas se fueron
redefiniendo y transformando, gracias justamente a un
proceso de cambio muy vigoroso (MANCILLA, 2017, p. 280).

Com a morte de Chdvez, Nicolas Maduro assume e anuncia, perante as problematicas
econdmicas, uma Agenda Econdmica Bolivariana (AEA) que busca trazer uma nova ordem com
o objetivo de sustentar a base do espirito social e humanista da revolug¢do. Contudo, percebe-
mos que hd uma evidente disputa de poderes e, a construcao econémica da Venezuela vem
constantemente sendo testada e, “la disputa de las ideas politicas y econdmicas esta servida,
tanto em el plano tedrico como em la praxis cotidiana” (MANCILLA, 2017, p. 298).

A construcdo destes territorios fronteiricos sdo exemplos fortes de disputas de poder
e, neste sentido, compreender como a Arte Urbana vem sendo apresentada e recebida pelo
espectador passa a ser um processo bastante complexo e desafiador.

A conotacdo de poder e disputas pode ser percebida na forca educomunicacional que
a Arte Urbana apresenta quando discutida nos diferentes pontos de conflito social, politico e
cultural desde

[...] el ejército Zapatista de Libertacion Nacional (EZLN) en
Chiapas a la eleccion de Lula en Brasil: desde los piqueteros
argentinos al Movimiento Sin Tierra (MST); desde los



movimientos indigenas de Bolivia y Ecuador al Frente
Amplio de Uruguay, a las sucesivas victorias de Hugo Chavez
en Venezuela y a la eleccién de José Mujica en Uruguay;
desde la lucha continental contra el area de Libre Comercio
de las Américas (ALCA) al proyecto de integracion regional
alternativo liderado por Hugo Chavez la Alternativa Bolivariana
para las Américas (ALCA), nos encontramos con practicas que
se reconocen como emancipadoras, pero que no estaban
prevista por las grandes tradicionales tedricas de la izquierda
eurocéntrica o que incluso las contradicen” ( SOUZA SANTOS,
2010, p.17).

Como movimento de esquerda, de luta por direitos sociais, a Arte apresente sinaliza-
¢Oes expressivas de comunicagao e consolidagdo de conquistas antes impensdveis para “para o
desenvolvimento do paradigma da regulagdo/emancipacéo, o fato de esse paradigma lhes ndo
ser aplicavel ndo comprometeu a sua universalidade. O pensamento abissal moderno salienta-
-se pela sua capacidade de produzir e radicalizar distingGes” (SOUZA SANTOS, MENEZES, 2010,
p. 24).

Figura 2. Mural Chavez Combativo

fddl

Fonte: Pablo Kalaka (artista de origem chilena residente na Venezuela a 40 anos).

A exemplo do que colocamos, o muralista Pablo Kalaka nos mostram uma contagdo
social, de reivindica¢do e luta diante da necessidade de produzir e radicar distin¢des.

Coletivos de Arte Urbana: aproximagdes com suas propostas

educomunicativas

Nesta investigacdo apresentamos as produg0es realizadas pelos Coletivos Urbanos sele-
cionados para este trabalho. Para isso, passamos a nos aproximar dos coletivos de Arte Urbana
e como eles vem construindo a proposi¢do de radicalizar distingdes e, especificamente ao tra-
tarmos do Estado de Roraima e do pais Venezuela, adentrar nos processos educomunicacio-
nais alicergados por estes grupos.

Ao tratarmos da Venezuela, neste estudo, damos destaque a dois Coletivos que vem
participando do Grafita Roraima, evento de Arte Urbana organizado pelo Curso de Artes Vi-
suais-Licenciatura e o Polo Arte na Escola da Universidade Federal de Roraima/UFRR com um
objetivo de ampliar e trabalhar a Arte Urbana em uma proposta diddtica, vinculada ao campo
educomunicacional.

No Estado de Roraima temos dois grupos de Arte Urbana: Movimento Urbanus e Coleti-
vo Macu-x. Na Venezuela optamos por trabalhar, embora saibamos que ha outros grupos com



Revista Humanidades e Inovagdo v.7, n.15 - 2020

Humanidades
& Inovacao

expressividade similar ou maior, com o coletivo MURALeja e com o coletivo Urbano Aborigem.

O Estado de Roraima, pela sua recente origem como estado (1988) ainda carece de de-
senvolvimento e compreensdo para com o setor cultural e artistico. Desta forma, destacamos
gue o Movimento Urbanus é um projeto sociocultural que trabalha com eventos, palestras,
campeonatos, oficinas na drea do Hip Hop e do Grafite. O Movimento acolhe a comunidade
local e vem trabalhando expressivamente na recepg¢do dos artistas venezuelanos dando visibi-
lidade ao trabalho com a Arte Urbana.

Imagem 02: Batalha de B.boy

Fonte: Facebook Movimento Urbanus.

As competicbes ao ar livre, nos diferentes eventos da cidade, vém tomando
espacgo e reconhecimento ampliado a possibilidade de territérios (CUNHA, 2008) de
acolhimento e visibilidade da cultura e da Arte Urbana.

O Coletivo Macu-x trabalha com énfase com o desenvolvimento do Grafite nas
ruas e nas escolas de Boa Vista/RR. Com um grupo de artistas de localidades dife-
rentes e flutuantes, o Coletivo Macu-x vem tomando espago e consolidando algumas
acdes a partir do momento em que ingressa em um processo de valorizagéo da Arte
Urbana e de recepcgao de artistas de diferentes locais.

Figura 3. Coletivo Macu-x Figura 4. Coletivo Macu-x durante o Il Grafita Roraima

Fonte: Facebook Grafite Roraima Fonte: Facebook Il Grafita Roraima
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A Arte Urbana em Roraima é um movimento ainda em expansdo. Ha somente dois gru-
pos que trabalham com a Arte Urbana e, mais especificamente, o Movimento Macu-x com
propostas visuais. Estes, focados na produgdo com a linguagem Grafite.

Apesar da existéncia desses movimentos, ainda ndo ha um cendrio para a valorizagdo da
produgdo artistica. O que se percebe é a inser¢ao desses movimentos nos espagos educacio-
nais e nas organizagdes sociais.

As construgdes das propostas coletivas ainda permeiam a intervenc¢do calcada em ele-
mentos representativos da regido amazonica com animais, plantas e comunidades indigenas.
A situagdo apresentada vincula-se muito a uma proposta de valoriza¢do local, de reconheci-
mento dos saberes e, segundo Souza Santos (2010, p. 51) a consolida¢do de uma ecologia dos
saberes a qual volta-se para “o reconocimiento de la diversidad epistemoldgica y la pluralidad”.
Neste sentido, Souza Santos (2010, p. 53) ainda nos coloca que

Para una ecologia de saberes, el conocimiento-como-
interevencion-en-la-realidad es la medida de realismo, no el
conocimiento-como-una-representacion-de-la-realidad.  La
credibilidad de una construccién cognitiva es medida por el
tipo de intervencidn en el mundo que esta permite o proviene.

Compactuamos assim da proposta de construcdo de conhecimento a partir da interven-
¢do na realidade, da alteracdo do espago publico como colocado por Pallamin (2000) ao tratar
da Arte Urbana. Assim, entendemos a proposta de um olhar desenvolvido pelos movimentos
artisticos urbanos de Boa Vista/RR para uma ecologia dos saberes locais e principalmente da
regido amazoOnica como um todo.

O sistema cultural contemporaneo, pelo que evidenciamos, em outros lugares como nas
grandes capitais brasileiras, ja se apresenta com uma abertura e uma estrutura mais democra-
tica em termos de reconhecimento e aceitacdo de producgdes alternativas (e criticas a elas), no
entanto, em Roraima esta situa¢do ainda é bastante incipiente.

Ao buscarmos compreender os processos educomunicacionais das proposi¢des de Arte
Urbana boavistense, percebemos que no limiar do Circuito da Arte, hd uma Producio/Poética
urbana, embora careca de consolidagdo coletiva (TORROW, 1997). No entanto, a construcdo
do Texto e Leitura pressupostos bdsicos para a aprendizagem dos valores sociais, ainda ndo
sdo visiveis por fatores que envolvem a falta do entendimento cultural e das problematicas
alicercadas nas Culturas Vividas o que influi diretamente no Consumo e, consequentemente
no Financiamento. Assim, para adentrar na consolidacdo de uma proposta artistica urbana
que atenda a proposicdo alicercada pela Arte Urbana requer que tanto os produtores, quanto
os consumidores atentem para o conhecimento da cultura local adentrando em uma ecologia
de saberes que compreenda os diferentes tipos de conhecimentos, uma ecologia de saberes
a qual

[...] expande el caracter testimonial de los saberes para abrazar
también las relaciones entre conocimiento cientifico y no
cientifico, por lo tanto expandir el rango de la intersubjetividad
como Inter conocimiento es el correlato de la intersubjetividad
e viceversa (SOUZA SANTOS, 2010, p. 54).

Esta interlocucdo de conhecimentos cientificos ou ndo, adentra as especificagdes das
tradigdes, das mitologias, das crengas e valores incutidos na sociedade. Vivemos em uma so-
ciedade que se diz democratica e igualitdria, no entanto, mesmo em producdes artisticas urba-
nas contemporaneas ainda estamos sujeitos a padrdes e normas estabelecidos por um circuito
cultural (e de poder) baseado em comportamentos preestabelecidos que muitas vezes, pela
falta de conhecimento e de oportunidades ainda ndo nos permite a apropriacao e recepc¢ao da
arte como repertdrio de construgdo cultural.

Por mais incomuns e criticas que sejam as producdes de arte contemporanea, elas car-



regam consigo uma carga ideoldgica repleta de poder e conhecimento a que poucos tém aces-
so e que ainda é pouco compreendida pelo publico em geral. Roraima apresenta uma socieda-
de carente desta interlocu¢do com o Circuito da Arte o que limita a expansao do conhecimento
amazonico pelo campo artistico local (BAPTAGLIN, SANTI, 2018).

Assim, ao trabalharmos dos movimentos artisticos urbanos venezuelanos, destaca-
mos que o Coletivo Urbano Aborigem apresenta uma proposta de intervengdo artistica urbana
vinculada a proposi¢Ges ancestrais, de construcdo e mobilizacdo do sujeito para suas origens
em meio a um contexto contemporaneo alicercado pela efemeridade e muitas vezes pelo es-
quecimento (CAUQUELIN, 1996).

As proposicoes apresentadas pelo Coletivo ddo margem para pensarmos em [...] lu-
gares de constituicdo de vinculos e de reconhecimento dos sujeitos envolvidos; que suas iden-
tidades amplas do contexto global/local, sdo relacionadas aos processos de descentramento,
multiplicacdo de referentes e desterritorializacdo” (BONIN, 2011, p. 150). Adentram a cono-
tacdo de um coletivo de Arte Urbana calcado em reflexdes criticas e vinculadas as Culturas
Vividas.

Nos trabalhos apresentados pelo coletivo, sejam eles realizados na cidade de Boa Vis-
ta ou nos diferentes lugares da Venezuela, carregam em sua construcdo imagética, a estrutura
de um processo criativo critico e reflexivo acerca da cultura e da sociedade. Nos murais do Co-
letivo Urbano Aborigem/VZ temos uma forte representacdo das lutas sociais e, um trabalho de
vinculacdo com o ambiente escolar no sentido de estabelecer proposi¢cdes de conhecimento
das lutas e reivindicagdes que estdo sendo alicercadas em seus territérios.

Figura 5. Mural realizado em Boa Vista/RR durante o Ill Grafita Roraima

Fonte: Facebook César Daniel, artista.

Figura 6: Mural para Marielle Franco, Caracas/VZ. Figura 7: Mural realizado no IV Grafita
Roraima

Fonte: Facebook Victor Forastero, artista. Fonte: Coletivo Urbano Aborigem.
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Este processo visualizado nas produgdes do coletivo Urbano Aborigem/VZ
também é presente nas proposi¢des alicercadas pelo Coletivo MuralEja que propde um olhar
artistico na construgdo da cidadania através de atividades educativas dando possibilidade da
construc¢do social em locais e sociedades considerados a margem (BHABHA).

Souza Santos, Menezes (2010) apregoam essa proposta no sentido de, na construcdo
social contemporanea dar possibilidades de “produzir e radicalizar distingGes”. Distingdes essas
alicergadas nas necessidades culturais e sociais construidas e evidenciadas pelos coletivos.

Figura 8: Mural realizado no IV Grafita Roraima. Figura 9: Mural realizado em Venezuela

o Ty

Fonte: Facebook Coletivo MuralEja. Fonte: Facebook Coletivo MuralEja.

Pensar nesta estruturagdo de radicar distingdes pressupGe um olhar atento para as pro-
posicGes coletivas apresentas pelos coletivos de Arte Urbana Venezuelanos os quais apresen-
tam uma proposta de educomunicacdo e recep¢ao ampla, abordando demandas especificas.

Nesse sentido, Souza (2012, p.16), reforca a acdo do coletivo muralista deixando claro
gue “a arte muralista, quando intencional para a critica social, tem uma forte fungdo social,
sendo um canal de comunicagdo direta e eficiente entre o artista, arte e meio”. Assim, possi-
bilita um didlogo que atinge publicos variados e instiga uma visdo critica dos eventos locais.

Contudo, isso s se torna possivel diante da consolidacdo da Produgdo/Poética destes
coletivos os quais, em sua conotagdo artistica apresentam elementos de Texto e Leitura que
viabilizam a educomunicagdo. Para isso, é necessario o conhecimento dos saberes culturais e
sociais e isso adentra ndo s as tradi¢Oes, crengas e valores, mas sim as constru¢Ges acadé-
mico/cientificas referentes a Culturas Vividas. Com o conhecimento desse territdrio (CUNHA,
2008) e o trabalho para que o receptor também conheca, implica no Consumo e, em um pata-
mar mais aprofundado, no Financiamento.

Sabemos das dificuldades alicer¢adas na relagdo com o Financiamento, contudo, enten-
demos ser este também um elemento central que passara a fazer parte de nossas investiga-
¢Oes futuras.

Consideragoes finais

Diante dos apontamentos realizados por esta investigagdo que busca compreender
como a Arte Urbana produzida por coletivos artisticos brasileiros e venezuelanos, pertencen-
tes ao territério amazOnico, comunicam suas proposi¢coes educomunicacionais, adentramos
em situagBes inquietantes e que mereceram destaque ao tratarmos da aproximagdo para
como Circuito da Arte e com os processos educomunicacionais. Assim, Torrow (1997, p. 63) nos
alerta para vdrios elementos que podemos atentar ao nos aproximarmos dos Coletivos de Arte
Urbana “[...] en las estructuras de oportunidad que crean incentivos para que se formen los



Humanidades
& Inovacao

Revista Humanidades e Inovagdo v.7, n.15 - 2020

movimientos, em el repertorio de acciones colectivas que éstos usan, em las redes sociales em
las que se basan y em los marcos culturas em torno a los cuales se movilizan sus seguidores”.

Todos estes elementos dialogam com as proposi¢des do Circuito da Arte adentrando
nas especificidades de atentarmos para a Produgdo/Poética dos movimentos de Arte Urbana,
quais as proposi¢ées passam a ser construidas no coletivo a fim de que o Texto e Leitura pas-
sem a ser parte do processo de aprendizagem e recepg¢do do publico. Esta produgdo e recepgao
em uma proposta de olhar para uma ecologia dos saberes (SOUZA SANTOS, 2010) nos instiga a
entender os movimentos e os repertdrios utilizados pelos coletivos a fim de mobilizar seus se-
guidores e a partir do ensino/aprendizagem. Isso implica apropriacdo dos valores académicos
e sociais construidos a partir das Culturas Vividas e, da apropriagdo das estruturas de oportu-
nidades as quais alavancam o Consumo e o Financiamento.

Adentrar nas questdes do Financiamento na Arte Urbana requer um estudo aprofun-
dado sobre as mobilizagdes realizadas. Aqui, deixamos em aberto as potencialidades deste na
consolidagdao dos movimentos, mas destacamos a mobilizagdo coletiva para buscar impulsio-
nadores das proposi¢oes (publico ou privado) que compactuem de seus ideais.

Destacamos assim, que o estudo nos direciona para elementos importantes na consoli-
dacdo de um movimento de valorizacdo dos ideais sociais/politicos/econémicos e culturais que
adentrem em uma proposta de descoloniza¢do dos saberes (SOUZA SANTOS, 2010) e radicali-
zacao de distingdes (SOUZA SANTOS, MENESES, 2010) a partir das intervengdes dos Coletivos
de Arte Urbana (PALLAMIN, 2000) no contexto educativo da regido amazonica. Intervengoes
essas que impulsionem a consolidagdo de um Circuito da Arte e, a expansao dos saberes alicer-
¢ados por grupos sociais antes esquecidos e que, no limiar da contemporaneidade, passam a
reivindicar suas distingdes e suas especificidades.
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