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Introdugao

A pesquisa com criangas, sobretudo com as menores de seis anos, apresenta desafios
relativos as escolhas metodoldgicas constantemente tematizados em reflexdes e debates no
campo dos Estudos da Infancia. O desafio se expande quando o contexto de pesquisa é a cida-
de, dada a necessidade de interlocugdo com outras areas que tradicionalmente se encontram
apartadas das analises sobre as infancias e as vidas das criangas. Pensar sobre a presenca de
criangas nos espacos urbanos e aproximar-se do que pensam sobre a cidade exige a criagdo
de instrumentos metodoldgicos de escuta, simultaneamente, das criangas e da cidade. Isso
porque pensar sobre as relagdes entre ambas implica na anélise dos processos de produgdo do
espaco urbano, com suas tensdes e contradicGes.

Quais usos as criangas fazem do espaco urbano? Diante dessa pergunta disparadora de
minha pesquisa, vou a campo em busca de vestigios da ag¢do infantil na cidade, e me deparo
com a necessidade de compreender os mecanismos e processos de produg¢do do espago que
autorizam -ou ndo- a presenga das crianc¢as na cidade. Encontro aporte nas teorias criticas
sobre o espaco, a partir das ideias de Henri Lefevbre (2006; 1991) e Michel de Certeau (1994),
que o compreendem como engendrado nas relagBes e praticas sociais. Tais autores, ao con-
ceberem o espago como social, abordam as tensdes entre o espaco planejado pela ordem
politica e social dominante e o espaco vivido pelos sujeitos em seus cotidianos. Ambos enfa-
tizam as possibilidades de novas construgdes sociais alicergadas nos usos e apropriagdes que
marcam as praticas espaciais, ao considerarem as experiéncias, rela¢ées, sonhos, percepcoes,
transgressGes existentes na vida cotidiana em sua possibilidade de resisténcia. Michel de Cer-
teau (1994) ird se interessar pelas “artes de fazer” do homem comum, que burlam e recriam as
|6gicas dominantes e pré planejadas para o uso do espaco. J4 Henri Lefebvre, ao abordar a vida
cotidiana, nos lembra que esta carrega também o “irredutivel”: o uso e, consequentemente, a
obra, aquilo que contém o desejo e a criagdo. Esses conceitos sdo utilizados para compreender
a realidade sensivel e criadora presente no cotidiano das cidades.

Tais autores ndo buscam nas praticas de criancas as a¢Ges criadoras de novas experién-
cias espaciais, mas oferecem base tedrica para que a fagamos. Quais as “artes de fazer” coti-
dianas de meninas e meninos que apontam para a producdo de outra cidade? Quais praticas
espaciais infantis podem ser consideradas experiéncias de apropria¢do? Provocada por essas
questdes, propus, junto as criangas, certas “artes de fazer” no Centro de Sado Paulo: caminhar,
fotografar, desenhar, em busca do tempo da criacdo existente nas por vezes invisiveis brechas
no tempo da produgao.

Nessa investigacdo, as a¢oes, gestos, siléncios, desenhos, falas e fotografias de meninas
e meninos foram considerados como fonte documental central para as reflexdes realizadas. A
participacdo infantil ndo restringiu-se a instrumento meramente metodoldgico, “provocada”
no anseio de responder as questGes da pesquisa ou de apaziguar os conflitos éticos entre pes-
quisador e pesquisados. A participacdo das criancas foi meu ponto de partida, por acreditar
que elas, tais quais as mulheres e homens em suas artes de fazer cotidianas (CERTEAU, 1994),
ja estdo participando da vida na cidade, embora suspeitemos de sua invisibilidade, anonimato
ou auséncia de protagonismo.

Utilizo a etnografia urbana como principal referéncia metodoldgica, por compreender
ser este 0 campo que oferece aos pesquisadores o aporte tedrico necessdrio para os estu-
dos com a presenca de atores sociais entes anonimos. Como aponta José Guilherme Cantor
Magnani (2002), aqueles que tém a cidade como campo de pesquisa de perto e de dentro, ao
debrucarem-se sobre os trajetos cotidianos das pessoas, encontrardo experiéncias que diver-
gem da ideia de fragmentacdo e falta de sentido por vezes afirmadas pela literatura e artes.
Amplio arriscando que, ao nos debrugarmos sobre os trajetos das criangas, certamente encon-
traremos ainda mais divergéncias com tais esteredtipos.

Criar metodologias adequadas a emergéncia das manifesta¢des infantis em toda sua
legitimidade, rompendo com a analise da infancia por vias institucionais e adultocéntricas,
permite também que esteredtipos em relagdo a vida urbana sejam revistos. Podemos ja co-
nhecer os discursos oficiais e do senso comum sobre as possibilidades de usos dos espacos
publicos pelas criangas. Mas o exercicio da pesquisa etnografica busca junto a elas o registro
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das relagGes, interages e dinamicas sociais que vdo dando o tom do uso cotidiano desses
espacos. Nesse sentido, foi necessario construir um percurso em campo que constituisse uma
presenca aberta e sensivel as observagdes a partir das relagdes estabelecidas com as criangas.

Ao longo deste texto apresento os contextos de criagdo dos desenhos e fotografias,
dando destaque as questdes que construiram meu percurso metodoldgico.

Construindo um percurso metodoldégico

A partir do objetivo de compreender os usos e apropria¢des do espaco feitos por crian-
¢as na cidade de S3o Paulo, busquei contato com uma Escola Municipal de Educagdo Infantil
(EMEI) na regido central. A escolha por pesquisar em um contexto escolar é um dentre tantos
outros recortes possiveis para encontrar as criangas na cidade e pensar sobre suas apropriagoes
do urbano. Sua escolha se da por considerar as instituicdes de Educagdo Infantil como locais
destinados, na producdo social do espago, ao encontro e manifesta¢cdo das culturas infantis em
um contexto de uma grande cidade como S3o Paulo. Opto por uma escola localizada na Praga
da Republica por conhecer o projeto pedagdgico que busca sair pelo centro da cidade com as
criangas, em visitas aos equipamentos culturais e de lazer da regido.

Como processo de aproximacdo das criangas e da equipe da escola, acordei com a co-
ordenagdo que acompanharia trés caminhadas propostas pelas professoras com as criangas
previstas para as semanas seguintes. A inten¢do ao acompanha-las era observar as relagdes
estabelecidas nas ruas, com outros transeuntes e com o espaco publico, além de compreender
a organizagdo dessa proposta por parte da escola. Minha participagdo nessas caminhadas con-
tou com a autorizagdo da gestdo e do grupo de professoras, durante uma reunido feita para que
eu apresentasse meu tema de pesquisa e conversassemos um pouco sobre essa participagado.
Nessa reunido, o grupo mostrou-se interessado pela temdtica e engajado no trabalho que vi-
nham promovendo, contando do quanto percebiam ressonancias positivas das saidas com as
criangas em conversas com as familias, por exemplo. Conheci o cronograma de saidas previstas
nesse momento e pude constatar que todos os dias das semanas seguintes alguma turma esta-
ria nas ruas do centro acompanhada de suas professoras, revelando o quanto essas situagdes
vinham marcando o projeto pedagdgico da unidade.

O objetivo inicial de minha pesquisa era compreender como se davam essas propostas
de saidas com as criangas, as relagOes estabelecidas nas ruas e o que as criangas pensavam
delas. Com isso em mente, vou a campo acompanhar a primeira caminhada: um cortejo festivo
com destino a biblioteca infantil municipal préxima a escola, onde as criangas fariam algumas
apresentac¢des de danga. Para a ocasido, estavam todas fantasiadas de personagens do folclore
brasileiro, como Saci, lara, Lobisomem e Curupira.

Com camera fotograficaem maos, registrava o trajeto, buscando atentar-me as situagoes
provocadas diante da presenc¢a do grupo de criangas nas ruas. Também fiz registros escri-
tos em didrio de campo assim que retornamos a escola. Tal material serviu de subsidio para
reflexdes apresentadas na dissertagdo, mas também apontou para a necessidade da criacdo
de situacdo em campo que me colocasse mais préxima de um grupo menor de criangas. Isso
porque, caminhando com cerca de 90 criangas nas ruas, participando dando as mdos para
atravessar as ruas, atenta ao que acontecia ao entorno ndo sé como pesquisadora, mas como
adulta responsavel presente naquele momento, me apropriava de um panorama geral sobre
a presenca das criangas na cidade, mas ndo conseguia captar falas mais especificas ou criar
vinculos de pesquisa mais profundos com elas.

Diante da necessidade de me aproximar de um grupo menor de criangas para buscar
suas impressGes sobre a caminhada do dia anterior, fui a escola no dia seguinte com a ideia de
propor uma roda de conversa seguida de desenhos em uma das salas. Optei por focar em um
agrupamento de criangas composto por cerca de 28 meninas e meninos com recém comple-
tos cinco anos de idade. Diante das criangas, contei, como fiz com as professoras e a gestao,
sobre meu tema de pesquisa e solicitei autorizagdo. As crian¢as consentiram minha presenca
como pesquisadora tal como costumam fazer com aqueles adultos que desejam ter por perto:
passaram a me contar incontdveis histdrias sobre suas vidas pessoais, seus irmaos, suas casas,
suas comidas favoritas. Busquei conduzir a conversa para nossa caminhada do dia anterior,
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perguntando se lembravam do caminho que tinhamos feito, se queriam contar alguma coisa
para mim sobre isso. As criangas passaram entdo a contar sobre a lara, Lobisomem, Saci, que
eram os temas das fantasias que usaram nas ruas. Com a agita¢do na roda e a paciéncia das
criangas para a conversa se esvaindo, propus que desenhassem a caminhada, com a esperanga
de assim me aproximar de suas impressdes sobre caminhar em grupo nas ruas da cidade.

Enquanto desenhavam, me aproximei de um grupo de quatro criangas em uma mesa
para ouvi-las, considerando a importancia para a pesquisa de atentar-se as falas durante o
momento de criagdo do desenho (GOBBI, 2005). Conversavam entre si sobre o rabo da sereia
lara e as cores que estavam usando para pinta-lo. Perguntei o que acharam de andar narua, e
somente uma menina entre as quatro criangas respondeu, dizendo que foi “legal”.

Para além da necessidade de mais tempo para criar vinculos com as criangas, essa
primeira experiéncia apontava para o desafio da pesquisa com criangas, sobretudo com as
criangas pequenas. Quando planejava minhas estratégias de pesquisa em campo, acreditava
que ao propor um desenho sobre as caminhadas, as criangas corresponderiam a minha expec-
tativa de pesquisadora me entregando criagdes que ilustrassem com clareza “a cidade”. Mas,
apos termos atravessado a pé o Minhocdo, cruzado muitos quarteirdes, ocuparmos faixas de
importantes ruas do centro, parando o transito cadtico da regido, elas me comunicavam em
seus desenhos que marcante mesmo eram as possibilidades de cores do rabo da sereia lara.
Marina Rebeca Saraiva lembra que “é importante considerar os momentos em que elas des-
mancham muitas das nossas ideias sobre a pesquisa” (SARAIVA, 2009, p. 31). No seu caso, ao
perguntar para uma menina se ela brincava na rua, ouviu como resposta “por que eu preciso
brincar na rua?”. Como lembra William Corsaro,

Os adultos querem iniciar conversas com criangas, mas nao
se sentem a vontade com as respostas minimas das criangas
e sua tolerancia para o que (para os adultos) parecem ser
longos siléncios. Muitas vezes, como no exemplo anterior,
os adultos comecam fazendo perguntas-teste (coisas para as
quais ja conhecem as respostas, como a cor de uma arvore)
para ver o que as criangas estdo pensando a respeito do que
estdo fazendo ou simplesmente para transformar a troca em
experiéncia de aprendizagem (CORSARO, 2005, p. 448).

Adotar uma perspectiva etnografica contribui justamente para construcdo de uma
interacdo com sujeitos da pesquisa para além da “coleta de dados” ou da relagdo “ensino-
-aprendizagem”. Para isso, é necessario tornar-se um membro do grupo, ainda que a posi¢do de
adulto se mantenha. William Corsaro (2005) fala do desafio de, em campo, tornar-se um adulto
atipico: aquele que as criancas reconhecem como um adulto, mas que ndo estabelece com elas
uma relagdo tutelar. Pesquisando em um ambiente escolar, esse desafio ganha importancia
ainda maior, uma vez que o controle e o excesso de instrucdo marcam a relacdo dos adultos
com as criangas nesse espaco (CORSARO, 2005). Certamente minha experiéncia como profes-
sora de educacdo infantil me permitiu de antemdo certo reconhecimento do modo como se
ddo as relagbes dentro de uma escola, me trazendo uma seguranga que inicialmente poderia
auxiliar nos momentos iniciais da entrada em campo. Mas justamente essa familiaridade com
o papel de professora trazia a necessidade de, diante das criancgas, ndo reproduzir modelos
tipicos dessa relacdo.

Diante das criancas na sala olhando para mim e esperando “algo”, compreendi que a
estratégia prevista inicialmente, em que eu acompanharia as caminhadas e depois conversaria
com elas sobre, estava equivocada. Porém, a coordenadora e a professora haviam “reservado”
esse horario para que eu estivesse presente com as criangas, e a organizacao do tempo esco-
lar trazia ainda mais desafios para encontrar um tempo e espaco de relacdo que permitisse a
perspectiva etnografica.

Em outro dia, tentei novamente a estratégia da proposicdao de desenhos em sala, dessa
vez com a pergunta “como é o caminho que vocé faz para a escola?”. Com o direcionamento,
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o retorno das criangas a tematica da pesquisa foi maior: desenharam caminhos, ruas e ca-
sas. Ainda assim, a relagdo estabelecida era marcada pela caracteristica escolar e deslocada
dos meus objetivos. A situagdo se confundia com uma atividade, ndo favorecia o didlogo e as
criangas apareciam como “informantes”, e ndo como participantes.

Diante desses desafios, ressalto a importancia do didlogo e a parceria estabelecida des-
de a entrada em campo com a professora responsdvel pela turma. Corsaro (2005) aponta para
a auséncia, nos relatos de pesquisa, da descrigdo sobre a relagdo entre pesquisador e profes-
soras, sendo que o trabalho em equipe com os demais adultos em interagdo com as criangas
pode constituir parte fundamental do sucesso ou fracasso na inser¢dao como membro do gru-
po. Em geral, familiares e professores aparecem nos relatos brevemente, como responsaveis
pela autorizagdo legal da participacdo das criangas. Nessa pesquisa, a professora e os demais
profissionais da escola sdo participantes como as criangas. Do mesmo modo que nao falo sobre
as criangas, mas com elas, a pesquisa se desloca de uma analise sobre as praticas da professora
para a constru¢do de uma pratica com ela. Conversando com a professora, definimos que o
melhor seria sairmos da escola com as criangas para caminhar especificamente pensando nos
objetivos da pesquisa, e durante essas caminhadas propor situagdes de desenho.

Dessa vez, diferente das caminhadas propostas pela escola, ndo havia destino pré-
determinado ou programacgdo: caminhdavamos até onde decidissemos em conjunto com as
criangas, parando para desenhar em alguns pontos que as interessassem. Em um segundo
momento, também caminhei com as criangas em duplas para que fotografassem o que dese-
jassem registrar da Praga da Republica. Simultaneamente, passei a frequentar o momento do
parque das criangas, quando podia me aproximar delas, conversar, brincar junto e fortalecer
nossos vinculos. Logo apds nossa primeira caminhada na praga, quando sentamos préximo ao
portdo da escola para desenhar, as criangas passaram a associar minha presenca a possibilida-
de de “passear”. Assim que me viam, perguntavam se iamos passear e até onde irilamos.

Estando fora dos muros da escola, a possibilidade de desenhar e fotografar apresentou-
-se como modo de reconhecimento e descoberta, compondo a metodologia da pesquisa com
as criangas. A partir das observagdes em campo, pude constatar que as criangas conheciam e
contavam sobre a cidade durante a prépria acdo criadora no espago. As fotografias e desenhos
criados pelas criangas sdo, portanto, compreendidos como possibilidades de se conhecer a ci-
dade construida, inventada e vivida por elas, ainda desconhecida e por vezes desconsiderada.

A utilizacao de fotografias em pesquisas com criangas

Diversos autores vao abordar a utilizacdo da fotografia em ciéncias humanas ao longo
do tempo, sobretudo no campo da Antropologia, analisando as diferentes relacdes estabe-
lecidas entre texto e imagem. Em uma perspectiva mais tradicional da pesquisa etnografica,
a utilizacdo das imagens fotograficas cumpria uma funcdo “comprovadora”: acompanhavam
o texto de modo ilustrativo, ndo sendo articuladas as analises ali construidas (GODOLPHIM,
1995). Isso significa que, embora importantes para ilustrar e comprovar o que estava sendo
analisado, elas ndo eram parte fundamental da reflexdo composta naquelas pesquisas. As
imagens de artefatos e vestimentas de outras culturas que por ora apareciam nos cantos das
paginas escritas, por exemplo, ndo compunham a reflexao etnografica proposta, apenas ilus-
travam aquilo que o texto esmiugava criticamente. Sylvia Caiuby Novaes (2009; 2008) relembra
que esse interesse pela utilizagdo das imagens como ilustra¢do vinha do modelo evolucionista
das ciéncias naturais, prevalecente no séc. XIX.

Para outra perspectiva de pesquisa em ciéncias sociais, o papel da fotografia poderia
ir além dessa ilustracdo secunddria e desimportante para o cerne da construgdo dos discur-
sos etnograficos. Principalmente em contextos de pesquisa em que a busca etnografica vai
além dos aspectos visuais e materiais (GODOLPHIM, 1995), seria importante fazer a fotografia
“falar”. Importante destacar que isso ndao corresponde aqui as perspectivas técnicas ou
artisticas, quando é comum dizermos que uma fotografia é de tamanha qualidade (técnica,
estética, imagética) que “fala por si s6”. Fazer a fotografia “falar” na perspectiva proposta pelas
ciéncias sociais so é possivel através do exercicio de relaciona-la.

Sylvia Cayubi Novaes (2012), ao dizer que “imagens fotograficas sdo fundamentais na
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construcdo de imagens mentais de qualquer povo” (p. 26), nos lembra da responsabilidade
de pesquisadores na sele¢do e publicacdo das fotografias de suas pesquisas, que contribuirao
para a imagem que se tem daquele povo. Pensando nas criangas, como as imagens que temos
criado em contextos de pesquisa tem contribuido para a construgdo da imagem das infancias
nos diferentes contextos?

Quando as imagens em questdo sao aquelas criadas por criangas, como produzir senti-
dos e estabelecer didlogos entre infancia e cidade a partir dessas fotografias? O que buscamos,
da cidade e das criangas, ao entregarmos cameras para meninas e meninos participantes de
nossas pesquisas? E o que enunciam as fotografias criadas nesses contextos? Sdo essas algu-
mas das perguntas que me acompanharam durante esse percurso e que busquei responder
durante a pesquisa.

Paula Martins Vicente (2018), em seu mestrado com as criangas do Jaragua, bairro
periférico da zona noroeste de Sdo Paulo, convida meninas e meninos a pensarem seu bairro
por meio de oficinas utilizando diversas linguagens, sendo a fotografia uma delas. Seu objetivo
era discutir as possibilidades de participagao infantil nas politicas publicas de planejamento
urbano, convidando as criangas ao que chama de investigagdo/exploragdo nos entornos da
escola. Pesquisando em uma regido periférica da maior metrépole brasileira, encontra nas
fotografias das criancas registros dos problemas provindos da desigualdade do espago urbano
de Sao Paulo, como lixo e mobilidrio urbano danificado. Mas ha registros também apontando
para o que ha de familiar, afetivo e especifico das relagdes estabelecidas naquele bairro, como
em uma imagem de doces expostos no caixa de um comércio local:

A familiaridade, o pertencimento e a construgdo da identidade
se ddo a partir dos significados e das vivéncias adquiridas
nesses locais e das formas que os meninos e meninas sdo
afetados por eles. E um processo que acontece duplamente:
a cidade se mostra em sua infinidade de possibilidades,
instigando as criangas as descobertas; enquanto as criangas se
colocam disponiveis e abertas para se envolverem, com seus
corpos e sentidos, pela cidade (MARTINS, 2018, p. 182).

Fernanda Miiller (2007) nos conta que, com o uso da fotografia em seu doutorado, ini-
cialmente buscava os lugares importantes para as criangas com quem pesquisava na cidade
de Porto Alegre, elaborando inclusive um guia de orientacdes de como as fotos deveriam ser
tiradas. A pesquisadora analisa o equivoco dessa estratégia, sobretudo pela ilusdo de controle
sobre as tematicas das fotografias das criancas, que buscavam retratar, mais do que os lugares,
as relacdes estabelecidas nestes. Aponta para a existéncia de um tensionamento entre expec-
tativas dos adultos em relacdo as fotografias das criancas e aquilo que de fato essas desejam
fotografar:

O poder de ter a maquina e ter sido autorizado por alguém a
captar as fotos, deu as criangas uma relativa independéncia
que desafiou o adulto. A mae das criangas confessou que se
irritara com a “teimosia” do menino em querer tirar as fotos
repetidas no clube onde realizava atividades fisicas e musicais
—quatro de um mesmo instrumento. Além disto, ela percebeu
que suas sugestdes ndo eram bem-vindas e que, apesar de
seus convites para deslocamento ao centro da cidade, as
criancas preferiam fotografar aqueles lugares do cotidiano,
assim causando uma tensdo na relacdo de crianga- filho e
adulto-m3e (MULLER, 2007, p. 41).

Ha um poder na possibilidade de captar imagens, e as criancas sabem disso. O ato de
fotografar, embora apoiado no repertério social, cultural e ideoldgico construido nas rela¢des
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e interagles, é um ato de cria¢do individual, justamente por ser resultante de um processo
complexo de apreensdo do mundo. Mas participar de uma pesquisa onde se é informante a
partir de fotografias traz também certas expectativas em torno dos significados dessas ima-
gens. Segundo o relato de Fernanda Miiller (2007), podemos supor que a mae, ao saber que
seu filho participava de uma pesquisa convidado a fotografar a cidade, desejava que ele desse
as pesquisadoras imagens que considerava importantes nesse tema, reconhecidas socialmente
como “uma boa foto de cidade”. Dai talvez os convites da mde em leva-lo ao centro da cidade.
As fotografias estdo a servigo das ideologias que formam, por exemplo, nossa visdo de cidade,
como no caso dos cartdes ou de imagens oficiais feitas em determinados periodos histéricos
(KOSSQY, 2002). As criangas, participantes e em interagdo com o mundo social e cultural, com-
partilham também desse imaginario de cidade composto por tais referéncias. Fernanda Miiller
(2007) destaca o equivoco em comunicar por meio do guia escrito, para as criangas — e conse-
guentemente para suas familias —, que as fotografias deviam ser tiradas de lugares importan-
tes. O que seria importante ou desimportante?

Em minha pesquisa, a comunicagdo com as criangas foi a mais direta possivel. Quando
saimos da escola para fotografar, dizia: “vocé anda por onde quiser na praga e vai tirando fotos
do que quiser, eu vou te acompanhando”. Desse modo, busquei evitar qualquer influéncia ou
cobranca em relagdo a acdo de fotografar. Ressalto aqui que ao longo da pesquisa foi possivel
observar diferengas no envolvimento das criangas com a linguagem da fotografia. Havia uma
espera e expectativa de algumas criangas, que, ao ver colegas saindo com a cdmera na mao,
ansiavam pela chegada “da sua vez”, me abordando logo quando eu entrava na escola. Algu-
mas outras ndo mostraram qualquer desejo de explorar a camera fotografica nessas situagdes,
tirando fotografias para “cumprir a tarefa”, participando por um desejo da professora de que
todas tivessem a possibilidade de viver essa experiéncia. Nesses casos, essas imagens nao fo-
ram utilizadas na pesquisa, por compreensdo do ndo desejo de participar interpretado por
mim na relagdo com essas criangas.

Durante as caminhadas com as criangas em duplas ou individualmente, me percebi an-
siosa pelas imagens que elas tirariam. Havia um desejo de que elas me revelassem algo nao
visto, que seus olhares de certo modo me encantassem e me surpreendessem. Para Anete
Abramowicz (2011), esse desejo de conhecer o olhar infantil se dd pelo que chama de fratura
temporal no qual estdo as criangas, um tempo contemporaneo, mas que ja anuncia um novo
que ndo acessamos:

A crianga é um presente. O presente que ela anuncia é
um presente do qual nds adultos ndo fazemos parte e
desconhecemos, pois € um presente em infancia, como
crianga, um tempo que ndo somos/temos mais. Por isso
em nossas pesquisas queremos esse ponto de vista, pois
ndo o temos mais, o presente, em crianga. Mas ela é também
o presente do qual todos nos fazemos parte, nds vivemos
como adulto (onde cada um de nés é atravessado por outros
tempos) um mesmo presente que a crianca (ABRAMOWICZ,
2011, p. 20).

As fotografias das criancas sobre a cidade que compartilhamos com elas, nesse tempo
contemporaneo também compartilhado, poderiam revelar, portanto, esse olhar que ja nos
é impossivel. Por isso a expectativa em relacdo as suas cria¢des, o desejo de ser surpreendi-
da por aquilo que, bem diante da minha frente, me era estranho até entdo. Anete Abramo-
wicz (2011) ird lembrar também que a crianga ndo é s6 presente: nela se inscrevem marcas
histdricas, sociais, culturais, e ao buscarmos os olhares das criangas, buscamos também os
indicios dessas marcas. E o que faz Marcia Gobbi (2018), quando levanta a pergunta se as
imagens de muros grafitados, criadas por um menino de cinco anos, durante seu caminho até
a escola também seriam feitas por meninas que fizessem o mesmo trajeto. Ou quando retoma
uma histéria do bairro do Bixiga, em S3o Paulo, a partir dos corrim&es de escadarias presentes
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nessas fotografias.

Levantar tantas questOes a partir das fotografias criadas por criangas s6 é possivel nao
porque compreendemos a fotografia como amostra da realidade a ser “coletada” nessas ima-
gens, mas porque adotamos uma perspectiva que as compreende como processos de criagdo
de realidades (KOSSQY, 2002). Bdris Kossoy ird dizer que a cria¢do de uma fotografia implica na
criagdo de uma segunda realidade. Possibilitar as criangas que criem suas imagens na cidade,
torna-las visiveis e circulantes resulta em exercicio politico de ampliar o reconhecimento de
outras realidades urbanas para além daquelas ja reconhecidas e legitimadas. Se Boris Kossoy
(2002) nos lembra que o processo de construgdo de realidades ndo se da sé no ato de foto-
grafar, mas no processo de recepgao dessas imagens, estar diante de fotografias criadas por
criangas nos convoca a estabelecer didlogos e construir outras tantas realidades a partir desses
encontros com os olhares de meninas e meninos ainda invisibilizados no espago urbano.

Indo adiante dessa necessidade de tomar a imagem como enunciado, Etienne Samain
(2012) nos provoca a pensar ndo sobre o que as imagens nos fazem pensar, mas sim nas
maneiras, no como as imagens nos fazem pensar. Para ele, “as imagens gostam de cagar na
escuriddo de nossas memorias. Sdo infinitamente menos capazes de nos mostrar o mundo que
de oferecé-lo ao nosso pensamento” (SAMAIN, 2012, p. 21). Isso porque as imagens veicula-
riam ndo somente o pensamento de quem a produziu, mas também o pensamento de todos
aqueles que se dedicaram a olhar para ela. Sendo um vetor do entrecruzamento dos olhares
de tantos espectadores, uma estrutura que conecta os seres vivos, as imagens fundariam uma
memoria coletiva: “sem chegar a ser um sujeito, aimagem é muito mais que um objeto: ela é o
lugar de um processo vivo, ela participa de um sistema de pensamento” (SAMAIN, 2012, p. 31).
Dai a importancia de incluir as imagens criadas por criangas nesse sistema de pensamento. Se
através delas entrecruzaremos nossos olhares a partir de novos angulos da paisagem, como diz
Kossoy, poderemos fundar sistemas de pensamentos que incluam as realidades criadas nessas
imagens também por meninas e meninos. Quantas novidades de mundo passariam a compor
nossa memoria coletiva caso tivéssemos acesso as fotografias criadas por aqueles cujo pontos
de vista da realidade ndo costumam ser compartilhados?

Tempo e corpo na experiéncia de fotografar a cidade

Para Milton Guran (2014), a fotografia produzida no ambito da pesquisa se constitui nao
como método, mas como instrumento. Como pesquisadora, utilizava a maquina fotografica
para abrir meus sentidos para o campo que havia escolhido, a Praga da Republica, no exercicio
de cultivo de outro olhar. Sobre as fotografias produzidas nesse momento inicial de pesquisa,
Milton Guran diz:

Este primeiro momento é marcado pela impregnagdo, no
sentido utilizado por Olivier de Sardan (1995, p. 79), quando
o pesquisador vivencia pela primeira vez o cotidiano de uma
comunidade e comeca a “perceber alguma coisa” sem, no
entanto, saber exatamente do que se trata. Grande parte das
coisas percebidas nesta etapa fica no campo das sensacGes,
ndo chegando a se transformar em dado, mas contribui para
balizar o trabalho de campo (GURAN, 2011, p. 83)

Minha camera fotografica logo desperta o interesse das criancas, com quem passo a
compartilha-la, a principio, durante minhas observac¢des na escola e nas atividades na regido
central integrantes do cotidiano escolar. A partir desse interesse e buscando potencializar a
fotografia como instrumentos de participacdo infantil, proponho as criangas saimos da escola e
caminhar na Praca da Republica exclusivamente para que fotografem e participem da pesquisa.
Nessas caminhadas, feitas em duplas de criancas acompanhadas por mim, a camera permane-
ce disponivel para que criem as fotografias que desejarem, fazendo o trajeto que desejarem.

A partir desse momento em que passo a compartilhar a cdmera fotografica, como com-
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preender as imagens criadas pelas criangas no contexto da pesquisa? A experiéncia no cam-
po dos sentidos e sensagdes citadas por Milton Guran como préprias desse momento inicial
também ocorreria com elas, ao compartilharem comigo do lugar de pesquisadoras da Praga
através do instrumento camera fotografica?

Observei que ocorria com elas algo semelhante a essa sensagdo de descoberta provoca-
da em mim pela fotografia. A maioria usava a camera como uma lupa, mirando para todos os
lados em busca de uma surpresa. Muitas, inclusive, nem se preocupavam em apertar o botdo
que registraria aquela imagem. Observei também que algumas criangas iam obstinadamente
em direcdo a determinados lugares da praga logo quando saiamos da escola, demonstrando
ja saberem em que locais queriam fotografar. Quando chegdvamos a esses destinos, porém,
passavam a utilizar a maquina como esse instrumento de descoberta, o que me fez refletir
sobre a oportunidade que a situacdo de pesquisa trazia para as crian¢as de se demorarem em
lugares nos quais passam apressadamente todos os dias, acompanhadas de adultos, a caminho
da escola. Isso acontecia principalmente com a fonte do lago e com algumas arvores da praga.
As criangas faziam o movimento com as cameras em dire¢do ao céu, ou se aproximavam dos
detalhes bem préximos ao chao. Nesse sentido, ao criarem suas fotografias, tornavam visivel o
que ndo costumava, no cotidiano, ser notado.

Se durante a experiéncia cotidiana os sentidos além da visdo estdo anestesiados por
conta da velocidade imposta a circulagdo na cidade, a pausa proposta pelo olhar necessério
ao ato fotografico permite o despertar dos demais sentidos do corpo na relagdo com o espago
(URIARTE, 2013). Durante o momento de cria¢do das fotografias as criangas se sentavam, se
penduravam, se agachavam. A presenca de corpo inteiro mostra-se caracteristica do modo
infantil de uso do espac¢o. Nayana Brettas Nascimento (2009), ao pesquisar sobre a presenca
das criangas em espacos publicos de diversas regides da cidade, mostra em fotografias tiradas
durante sua permanéncia em campo criangas subindo sobre vasos de concreto, arrastando
caixas de papeldo, usando postes como barras de pendurar-se, ou seja, fazendo uso ludico do
espaco urbano e seus equipamentos a partir do corpo. Para Francesco Careri (2017, p. 123),
“ndo se pode conhecer o espago a ndo ser atravessando-o com nosso corpo”.

A possibilidade de criagdo diante do inesperado, a presenga do corpo, o deixar-se guiar
por afetos e sentimentos sdo caracteristicas presentes no pensamento sobre a experiéncia de
apropriagdo e na ludicidade prépria das culturas infantis (BARBOSA, 2014). Ambas implicam
numa relagdo fundamental entre espacgo e tempo, presentes também na experiéncia proposta
com as criangas de fotografar na praga. O uso da maquina fotogréfica, ao exigir um olhar lento
sobre a cotidiana Praga da Republica, possibilita a emergéncia de novos sentidos agugados,
possibilitando também outras percepgdes sobre esse mesmo espago. Como dito por Marcia
Gobbi (2018, p. 14), “caminhar leva a descobertas e uma camera na mao pode materializa-las
no tempo e no corpo do caminhante, ao mesmo tempo em que, agentes que também sdo,
podem construir a percep¢do de tempos e espagos”.

As fotografias criadas durante a pesquisa, quando em conjunto, apresentam um pa-
norama sobre a Praca da Republica carregado de sentidos e de afetos, por ser construido a
partir das interagdes estabelecidas entre espaco e criangas, arrematadas pela experiéncia da
apropriacdo a partir da criagdo.

Pensando os contextos de criagao de desenhos na cidade

Além da utilizagao da fotografia, propus, desde os primeiros encontros com as criangas,
situacOes de desenho dentro da escola com o apoio da professora da turma. Esperava que,
enquanto desenhassem, as criangas conversassem entre elas ou comigo sobre “a cidade”, de
modo a me aproximar de seus olhares e vivéncias nas ruas. O desenho seria, portanto, fonte
documental a partir do qual poderia me aproximar de contextos e relagGes sociais vividos pelas
criangas na cidade.

Os primeiros desenhos das criancas participantes foram feitos em folhas sulfite tama-
nho A4 e com as canetinhas coloridas da escola, com todas as crian¢as da turma sentadas nas
cadeiras da sala. Esse modo de organizag¢do da proposta de desenho ndo se diferenciava muito
das atividades cotidianas feitas pela professora, o que fez com que parte do grupo nao de-
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monstrasse grande interesse pelo didlogo que estava propondo. Meu objetivo nesse momento
era acompanhar as conversas e falas que se desenrolavam para “aprender com a crianga sobre
seu desenho durante o ato de desenhar” (GOBBI, 2014, p. 157). Buscava, principalmente, con-
jugar oralidade com ac¢do de desenhar, adotando uma metodologia que possibilita o didlogo
entre pesquisadora e criangas sobre suas vivéncias, impressdes e imaginag¢oes ali registradas.

Conversar sobre as vivéncias na cidade a partir do exercicio de desenhar exigia uma
proximidade das criangas, e eu me via principalmente envolvida na tarefa de gerir todo o grupo
tal como uma professora: distribuindo material, lidando com conflitos entre elas ou repetindo
qual era o “tema” do desenho para aqueles que esperavam alguma orientagao.

Tais situagdes em que todas as criangas fazem a mesma atividade simultaneamente e
as consequéncias dessa organizacdo do tempo e do espago nas EMEIs sdo motivo de reflexao
e critica que ndo estavam contempladas nos objetivos principais de minha pesquisa. Porém,
ressalto aqui a importancia de, enquanto pesquisadoras, ao considerarmos os desenhos como
fonte privilegiada para expressdo das criangas, refletirmos também sobre os contextos nos
quais as criangas tém desenhado atualmente. Seriam eles correspondentes a agéncia, ao pro-
tagonismo e a participacdo que buscamos garantir em nossas pesquisas?

A escolarizagdo com suas caracteristicas atuais condiciona as possibilidades de expressao
das criangas por meio do desenho e, portanto, a qualidade das fontes documentais da infancia.
Ao longo de toda pesquisa, busquei oferecer materiais diversos como giz pastel e papéis de
diferentes tamanhos, cores e formatos, mas observei as criangas preferindo a utilizagdo da
folha sulfite branca tamanho A4 e de canetas hidrocor, sendo esse o material que utilizam
diariamente nas atividades escolares. Ndo havia planejado no tempo de pesquisa momentos
para a apresentacdo dos materiais que estava oferecendo, considerando que as criangas ndo
necessitariam dessa media¢do para utiliza-los. Da mesma forma, acreditei que seria possivel
propor as criangas a continuidade do desenho em uma mesma folha de papel ao longo de
todo o processo de investigacdo na praga. A ideia inicial era que cada uma delas compusesse
um mapa construido em processo, desenhado ao longo dos dias conforme iamos caminhando
pelos diferentes lugares. Para isso, ofereci cartolinas e apresentei a proposta, mas as criangas
ocuparam todo o espago logo no primeiro momento e, no dia seguinte, quando as distribui
novamente, observei que a maioria virava o papel para o lado ainda ndo usado, considerando
impossivel ou indesejavel dar continuidade a um desenho ja iniciado. A predominancia do
uso de materiais repetitivos e o desconhecimento de outras possibilidades de elabora¢do dos
desenhos sdo dados reveladores também do tempo destinado para criagdo. Considerando
gue o tempo escolar é marcado pela divisdo propria do tempo produtivo, a inexperiéncia das
criangas diante da possibilidade de processos mais longos de criagdo revela as consequéncias
dessa organizagao produtiva nas experimentagdes estéticas e imaginativas.

Buscando outros modos de propor os desenhos para além do formato da atividade
escolar, passo a planejar situagdes em que as criangas pudessem desenhar suas vivéncias
e percepgbes da cidade estando na propria cidade. Isso é, se antes buscava narrativas das
criangas sobre suas experiéncias ja vividas para compor a pesquisa sobre usos e apropriagoes,
agora passo a propor que essas experiéncias de uso e apropria¢do se deem durante o proprio
percurso investigativo. Desenhar seria, nesses momentos, o préprio objetivo de nossa presenca
no espaco urbano.

Para promover essa situagdo, organizo um conjunto diverso de materiais de desenho e
interessante para as criangas: pranchetas, um estojo de giz pastel com 50 cores, 4 estojos de
canetinhas, canetas hidrogréficas de ponta grossa na cor preta, folhas sulfite de tamanho A4 e
A3, acomodados em uma grande sacola colorida. Junto ao material, coloco também um gran-
de corte de tecido de chita colorida, que usamos para nos apoiar no chdo e, também, marcar
nossa presenca na cidade.

O primeiro local para desenharmos foi escolhido pelas criangas: o lago. A Praga da Repu-
blica foi inaugurada em 1905, como parte de um projeto da elite cafeeira paulistana que busca-
va modernizar a cidade aos moldes europeus. A praga com jardim planejado e o lago com fonte
havia sido construida para ser o espaco de contemplacdo e passeio, atividades que destoam
hoje do ritmo acelerado e desatento dos transeuntes que circulam pela regido.

A acdo de fotografar ja havia mobilizado outra relagdo com o tempo no espago urbano
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a partir da evocag¢do que fazia a uma lentiddo e vagar do olhar. Na experiéncia de desenhar
com as criangas, pude observar o estabelecimento de uma dindmica temporal ainda menos
acelerada. Marcia Gobbi (2014) problematiza a auséncia de lentiddo nos adultos necessaria
para a aprecia¢do dos desenhos infantis. A partir da experiéncia de observa-las desenhando
na praca, amplio sua reflexdao para a lentiddo necessaria também durante a criagdo desses de-
senhos, para que de fato sejam resultantes de relagdes sensiveis e significativas estabelecidas
com o mundo. Na escola, pude observar que parte dos desenhos criados na sala eram feitos,
literalmente, em segundos por algumas criangas — talvez na pressa de “cumprir com a tarefa
dada pelo adulto”. Ao sentarem-se diante do lago, convidadas a olhar para uma paisagem e ex-
postas ao imprevisivel, as criangas mostravam a mesma presenca e atengdao dos momentos em
que fotografavam na praca. Ainda que nem todos se engajassem em desenhar, permaneciam
olhando o lago e conversando com outras criangas sobre o que viam. As descobertas eram
anunciadas em voz alta, interessando todas as outras: “Cadé? Quero ver! Olha!”. Observando
os desenhos de diferentes autorias criados nesse momento de mobilizagdo do olhar atento,
encontramos modos particulares de desenhar os mesmos elementos da paisagem: o chafariz
imponente do lago, as tartarugas, peixes, a cerca que fazia divisdo com o caminho de pedestre,
as arvores do entorno.

Nosso segundo dia de caminhada para desenhar ocorreu na semana seguinte a ida ao
lago. Dessa vez, as criangas escolheram ir até o Edificio Caetano de Campos, localizado em
uma das principais extremidades da praga, préximo das principais saidas de metrd da Estagao
Republica. Esse trecho se difere do restante da praca por ndo ser ocupado pelos canteiros
com plantas e arvores, formando um grande calgad3ao de pedestres. O Edificio Caetano de
Campos, construido em 1884 para abrigar a primeira Escola Normal de Sdo Paulo, é anterior
a construgdo da Praga da Republica, mas parte do mesmo projeto inspirado nos modelos
europeus apreciados pela elite cafeeira. Hoje tombado, conservado e abrigando a Secretaria
Estadual de Educacdo, foi ameagado de demoligdo durante a constru¢do da linha de metrd, no
final da década de 1970.

Diante do edificio histdrico, seguimos o mesmo ritual: estendendo o pano de chita, dis-
tribuindo o material e comegando a desenhar. Em relagdo a primeira experiéncia, observei as
criangas mais silenciosas e concentradas individualmente em seus desenhos. Também pare-
ciam mais a vontade para encontrar as melhores posturas corporais para 0 momento, inclusive
deitando no chdo da praga, debrugadas sobre seus papéis. Porém, essa entrega ao desenhar
ndo aconteceu de imediato com todas as criangas do grupo, assim que chegamos ao local. Di-
ferentemente da situagdo no lago, dessa vez as criangas pareciam procurar na paisagem o que
desenhar. O que havia ali de interessante para ser olhado? N3o havia drvores, ndo havia toda a
curiosidade em torno da dgua, da fonte, dos animais. Estdvamos em um cal¢addo, cercado por
prédios construidos em periodos histéricos diversos, diante de um edificio histérico.

A experiéncia que tivemos diante do lago exigiu uma mudanca na relagdo com o tempo
predominante na experiéncia com o espacgo urbano: deixamos de circular apressados pela Pra-
¢a da Republica para contemplar uma paisagem construida para esse fim. Fonte, tartarugas,
peixes e passaros em meio ao jardim ornamentado pareciam contribuir para a sensagao de
que ali havia muito para ser observado. Mas na experiéncia de desenho em frente ao Edificio,
a auséncia dos elementos naturais parecia deixar as criangas diante do vazio, expresso na fala
de um menino: “vou desenhar o qué?”. Eu comego entdo a desenhar em uma folha, contando
em voz alta o que estava vendo, como havia observado que as criangas fizeram no lago. Olhava
para o encontro do topo dos prédios com o céu, bem em frente a Praga, do outro lado da rua.
Mostrei que estava fazendo os formatos diferentes das silhuetas se sobrepondo. Instigadas, o
grupo de criangas proximas a mim nesse momento observa meu desenho, e logo estadvamos
todos desenhando.

Nesse caso, podemos compreender o desenho como a a¢do que permite a existéncia
do espaco. Ele deixa de ser uma narrativa sobre o espaco, ou provocador de uma experiéncia
com 0 espaco, para constituir-se como a propria experiéncia. Assim, tal como pude observar
durante as criagOes das fotografias, nesta investigacdo as criangas ndo estao nos “mostrando”
a cidade com imagens, mas a criando no mesmo momento em que desenham.
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O desenho pode se mostrar meio privilegiado para investigar uma realidade, por evocar
os agugamentos dos sentidos frente aos acontecimentos, num exercicio simultaneo de estra-
nhamento e proximidade com o que é observado. E essa compreensdo da acdo de desenhar
presente também no grupo dos Urban Sketchers, cujo lema é “conhecer o mundo, um desenho
de cada vez” (KUSCHINIR, 2012).

Os Urban Sketchers sdo pessoas que se reiinem para trocas de experiéncias e desenhos
criados a partir da observagdo direta da paisagem, principalmente a urbana. Do mesmo modo
gue os situacionistas e Francesco Careri (2016) defendem a caminhada como experiéncia
mdxima de apropriagao do espaco, esses desenhistas da paisagem defendem a agdo de de-
senhar a cidade como forma privilegiada de se apropriar dela. Segundo uma participante,
“desenhar uma cidade n3o é apenas captura-la no papel. E realmente conhecé-la, senti-la,
torna-la sua” (KUSCHNIR, 2012, p. 299). A experiéncia das crian¢as ao desenharem a partir
da observacdo da cidade nao possuia o rigor metodoldgico e procedimental da experiéncia
desenhista dos Urban Sketcher, mas fago aqui uma aproximagdo entre ambas, sobretudo pelo
modo como acionam uma presenca sensivel do corpo no espago publico. As possibilidades
de apropriagdo do espago passam por uma corporeidade desperta, por um estado de alerta
dos sentidos para além da visdo cotidiana ja anestesiada. O desenho, ao exigir um tempo de
lentiddo ainda maior que o da fotografia, faz com que a permanéncia do sujeito que desenha
em um mesmo lugar seja longa. Mesmo o mais breve rabisco exige um apoio minimo do papel
e do corpo, um retorno dos olhos a paisagem de tempos em tempos, ampliando a sensibili-
dade as pequenas mudangas e movimentos no espacgo. A propria agao de sentar no chdo dos
calcaddes do centro nos colocava numa posigao tao diversa e incomum. Permanecer ou, como
dito por Francesco Careri (2017), “caminhar e parar” desperta a presenga do corpo inteiro para
uma conversa com a paisagem. Era notdvel o despojamento com que as criangas se deitavam
no chdo da cidade buscando conforto na hora de desenhar. Ndo a toa, Ana Azevedo (2016) e
Karina Kuschinir (2016) o defendem como ferramenta de pesquisa etnografica, pela permissao
que traz a uma exploragao corporal e sensitiva do campo investigado.

Consideragoes Finais

Francesco Careri diz que “quem perde tempo, ganha espa¢o” (2017). A pesquisa em
campo carrega em si aspectos semelhantes aos levantados pelo autor que, influenciado pelas
experiéncias situacionistas, propde experiéncias abertas ao imprevisto para a criagdo de “ou-
tros” espacgos. O processo de investiga¢do vivido ao longo de minha permanéncia em campo
reafirmava a todo instante a necessidade da criagdo de ferramentas metodoldgicas a partir das
relagdes imprevistas estabelecidas com as criancas, de modo que as alteragdes de percurso e
ampliagdo dos questionamentos acompanhassem as descobertas e percep¢des engendradas
na agdo pesquisadora. De certo modo, “ganhar espago” foi condigdo para que a pesquisa de
fato acontecesse. Para isso, precisei perder tempo pela cidade junto das criangas.

Considerando essa reflexdo, a maneira que escolhi para essa aproximagdao com as
criangas foi compartilhar com elas situagdes de uso do espago em que estivéssemos todos
como “pesquisadores”, ou seja, diante do indefinido e desconhecido, nos deixando conduzir
pela investigacdo no e do espaco. Era necessario que nos deslocdssemos de nossos papéis den-
tro da ldgica funcional-produtiva. Precisdvamos jogar, brincar, nos encontrarmos com o espago
a partir de nossas capacidades criativas. Sair da escola para criar desenhos e fotografias na
praga nos fazia “perder nosso tempo” na cidade, considerando esse um movimento de ruptura
com o tempo préprio do cotidiano escolar destinado as criangas na ldégica produtiva.

Antes da entrada em campo, buscava os recursos que provocassem a relagdo entre mim,
as criangas, a cidade, outros adultos, planejando utilizar entdo o desenho, a fotografia e o
caminhar “instrumentalmente”. Porém, durante o processo de pesquisa, observei que esses
recursos eram muito mais do que instrumentos metodoldgicos para fazer com que elas parti-
cipassem, ou disparadores intencionais de rela¢gdes: eram engendrados na propria relagdo que
fomos estabelecendo na e com a cidade, e entre nds. A partir do momento que passamos a
caminhar juntos, fotografar e desenhar, mais do que capturar o ponto de vista daquelas meni-
nas e meninos sobre a cidade, as observava criando e vivenciando uma relagdo com o espago



urbano durante o préprio desenrolar da pesquisa.
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