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Nesse artigo propomos discutir como, na coletanea de contos Inferno Verde: cenas
e cenarios do Amazonas, publicada por Alberto Rangel em 1908, a Amazdnia é reconstru-
ida em uma estrutura textual funcionalizante, a qual culmina com a formacgdo de signos,
semanticas e representagdes que tem traduzido a referida regido como uma paisagem
agoOnica e uma humanidade tragica, condenadas a exploragdo, a devastagdo socioespacial
e a morte.

Abordaremos essa questdo a partir da analise do estilo e dos modos ficcionais que
constituem a arquitetura estética de trés contos de Inferno Verde: “Tapard”, “Inferno Ver-
de”, titulo homénimo ao da obra, e “Maibi”. Nesse sentido, é necessario esclarecer que,
aos tomarmos o texto literario como fonte para compreender as representa¢des amazo-
nicas, estamos concebendo a literatura como um campo do saber humano com potencia-
lidade para agregar formas de subjetividades que outros géneros de escrita negligenciam.
Sobre essa questdo, o semidlogo francés Roland Barthes escreveu:

E nesse sentido que se pode dizer que a literatura, quaisquer
que sejam as escolas em nome das quais ela se declara, é
absolutamente, categoricamente realista: ela é a realidade,
isto é o proprio fulgor do real. [....], a literatura faz girar
saberes, ndo fixa, ndo fetichiza nenhum deles; ela lhes da
um lugar indireto, e esse indireto é precioso. Por um lado, ela
permite designar saberes possiveis — insuspeitos, irrealizados:
a literatura trabalha nos intersticios da ciéncia: estd sempre
atrasada ou adiantada em relacdo a esta; [...]JPor outro lado,
o saber que ela mobiliza nunca é inteiro nem derradeiro; a
literatura ndo diz que sabe alguma coisa, mas que sabe de
alguma coisa; ou melhor, que ela sabe algo das coisas — que
sabe muito sobre os homens. O que ela conhece dos homens,
€ o que se poderia chamar de grande estrago da linguagem
[...]. Porque ela encena a linguagem, em vez de simplesmente
utilizd-la, a literatura engrena o saber no rolamento da
reflexividade infinita: através da escritura, o saber, segundo
um discurso que ndo é mais epistemoldgico, mas dramatico
(BARTHES, 2007, pp. 17-19).

Extraido de Aula, uma publicacdo da aula inaugural da cadeira de semiologia lite-
raria do College de France proferida por Roland Barthes em 1977, esse trecho apresenta
algumas diretrizes acerca do modo como compreendemos a literatura ficcional. De um
lado, a compreensdo de Barthes amplia a nocdo de literatura e evoca um olhar aberto e
movel para o mundo da escrituragdo, o que permite fulgurar (projetar) uma histéria ima-
ginada sobre os homens, histdria essa carregada da subjetividade tanto dos autores, como
da época da escrita, quanto das reverberacdes das leituras e interpretacdes posteriores.

De outro lado, a capacidade que a literatura tem de encenar a linguagem expan-
de as possibilidades de compreensdo do mundo cultural por colocar em movimento di-
mensdes da vida e dos saberes da vida que escapam a escrita cientifica, por exemplo. A
percepcdao do humano como ponto de injuncdo entre cendrio e cena literaria se da pela
mobilizacdo da linguagem como modo de inscrever o real, ainda que esta seja uma reali-
dade ficcionalizada. Contudo, embora a linguagem esteja aberta as diferentes formas de
inscricdo do humano na literatura, as estruturas dessa inscricdo apresentam ao menos
dois pontos fulcrais: o estilo e os modos ficcionais.

No que concerne a nocao de estilo, nos baseamos em Mikhail Bakhtin que o con-
cebe como “uma pessoa mais o seu grupo social na forma do seu representante auto-
rizado, o ouvinte — o participante constante na fala interior e exterior de uma pessoa”.
(VOLOSHINOQV apud BRAIT, 2004, p. 29). Desde o principio é necessario compreender que
para Bakhtin o estilo ndo esta vinculado unicamente a individualidade do autor como
comumente se entende, ou seja, o estilo € uma composicao dialégica que implica a inte-
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racdo entre autor, personagens e sociedade,

Nesse sentido, a constituicao do estilo “abarca(ria] todos os campos da arte ou ndo
exist[iria], pois ele é, acima de tudo, o estilo da prépria visdo de mundo e s6 depois é o es-
tilo da elaboragdo do material” (2015, p. 187). Seguindo esse ponto de vista, para a cons-
trucdo do estilo, um dado autor-criador buscaria “o elemento de transgrediéncia na vida”,
transgrediéncia essa que é “construida na tradicdo (exterioridade, aparéncia, maneiras,
etc., costumes, etiqueta, etc.)” e que atua para a construgdo dos sentidos discursivos e
estéticos de uma obra. (BAKHTIN, 2015, p. 189). Sobre a concepgdo de estilo em Bakhtin,
escreve Beth Brait:

Fica evidente, portanto, que a questdo do estilo deixa de
ser pensada a partir de uma produgdo tomada na sua
individualidade, na sua autonomia, como idiossincrasia de
um autor [...], para ser considerada dentro de atividades
especificas e da forma como a linguagem é ai trabalhada.
(BRAIT, 2004, p. 200)

Os desdobramentos dessa compreensao de estilo sdo multiplos, porém. para o que
nos interessa no momento, basta registrarmos que sendo o estilo uma construgao dialé-
gica, os artificios e efeitos literdrios constituidos em uma dada obra devem ser compreen-
didos como parte do didlogo entre autor, sociedade e leitor e, dessa forma, sé podem ser
comtemplados e interpretados a partir do interior da obra. No caso de Inferno Verde essa
premissa é especialmente relevante, pois a construgao do seu estilo se da na interface da
origem social e geografica do autor, do contato extremo que ele tem com Amazonia e dos
(des) encontros culturais entre os personagens que compde a referida obra.

Quanto aos modos ficcionais, trabalhamos nesse artigo com as concepgdes de Nor-
throp Frye em Anatomia da Critica (1973). Interpretando o segundo capitulo da Poética
de Aristoteles, esse critico e tedrico da literatura defendeu que os modos ficcionais sao
dados pelo grau de diferenciagao nas posi¢des dos herdis, posi¢oes estas designadas pelas
nogdes de importancia ou desimportancia de seus feitos, excluindo-se aqui a avaliagao
moral (FRYE, 1973). Segundo ele,

nasficgBes literarias, o enredo consiste emalguém fazeralguma
coisa. O alguém, se individuo, é o herdi, e a alguma coisa que
ele faz ou deixa de fazer é o que ele podia fazer ou deixar de
ter feito, no plano dos pressupostos estabelecidos, para ele,
pelo autor, e das consequentes expectativas da audiéncia. As
ficgGes podem ser classificadas, ndo moralmente, mas pela
forca de a¢do do herdi, que pode ser maior do que a nossa,
menor ou mais ou menos a mesma. (FRYE, 1973, p. 39).

As relagOes entre o herdi e a agdo constituem as cinco épocas da literatura ocidental
e formam a base de classificacdo dos modos ficcionais. No caso desse artigo nos interessa
apenas o quinto modo ficcional, estabelecido na seguinte circunstancia do enredo:

Se inferior em poder ou inteligéncia a nds mesmos, de
modo que temos a sensac¢do de olhar de cima uma cena de
escraviddao, malogro ou absurdez, o herdi pertence ao modo
irbnico. Isso é verdade mesmo quando o leitor sente que
estd ou podia estar na mesma situagdo, pois a situacdo esta
sendo julgada com maior independéncia (FRYE, 1973, p. 40.
Destaque do autor).
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Segundo Frye, essas cinco épocas da literatura ocidental sdo desdobradas e combi-
nadas aos géneros classicos formando os modos de ficgdo, a saber: os modos da tragédia
imitativa elevada, tragédia imitativa baixa e tragédia irbnica; os modos cémicos e por ul-
timo os modos tematicos. Dentro de determinado modo, a combinagao de elementos de
determinada época constituiria as especificidades em que cada um desses modos pode
aparecer em uma obra. No caso de Inferno Verde, a dimensdo da urdidura dos modos
ficcionais é relevante por compor o circulo semantico dos sentidos atribuidos a Amazonia,
a medida que a interpretagdo social realizada por Alberto Rangel é construida no modo
tragico com tom irénico, como veremos no decorrer desse artigo.

O estilo: a grandiloquéncia de uma natureza febril

Filho de Joaquim José do Rego Rangel, Alberto Rangel nasceu em Recife, em 1871, e
faleceu em Nova Friburgo, Rio de Janeiro, em 1945. Estudou engenharia na Escola Militar
do Rio de Janeiro, onde foi conquistado pelos ideais republicanos. Ja formado engenheiro
militar, demitiu-se do Exército em 1900 e passou a exercer a engenharia. Atuando nessa
profissao, as primeiras regides para onde foi designado foram o Maranhdo e o Par3, o que
permitiu a Rangel um contato inicial com a Amazo6nia. Depois de atuar no interior desses
estados, Rangel foi trabalhar no Amazonas no ano de 1900, onde foi diretor-geral de Ter-
ras e Colonizagdo e, posteriormente, secretario de governo, tendo permanecido na regidao
até 1907.

A Amazonia é o tema de Inferno Verde, livro publicado? por Alberto Rangel em 1908.
Essa obra, tomada em seu conjunto semantico e figurativo dentro das representacdes da
nac¢do brasileira nas primeiras décadas do século XX, é uma das obras que compdem o
quadro cuja paisagem cultural e natural funda os alicerces discursivos, estilisticos, poéti-
cos e territoriais da literatura que trata da regidao amazonica.

Inferno Verde é uma obra teldrica, forjada tanto no calor da experiéncia do préprio
autor com a natureza amazonica quanto na busca por controlar essa experiéncia por meio
de um estilo narrativo que oferecesse a sua expressividade uma possibilidade interpreta-
tiva para além do que foi visto e vivido por Rangel. Assim, a Amazo6nia vai surgindo nesse
texto literario como um territério hostil, um mundo de 4guas e florestas e, muitas vezes,
refratario ao controle do colonizador.

Em Inferno Verde, as personagens, uma pdlida nuanga, ndo sdo suficientemente
delineadas enquanto presenca cultural, pois em geral elas sdo reverberadas na natureza
e terminam por afogar-se nas sensagdes provocadas pelas florestas. Sobre esse aspecto,
Marcos Frederico Kriiger corrobora, no prefacio de Inferno Verde, essa visdao mais geral da
obra ao afirmar que:

Tradicionalmente, as narrativas sobre a Amazonia, em face da
grandiosidade do meio e da paisagem deslumbrante, tendem
a privilegiar o espago, em detrimento de outras categorias
da ficgdo, como, por exemplo, os personagens, que se bem
explorados, propiciariam uma visdo adequada dos seres
humanos. O que se |é no Inferno Verde, de Alberto Rangel,
cuja primeira edigdo data de 1908, ndo é diferente; porém, a
técnica utilizada para revelar o mundo amazonico distingue
esse escritor de outros que tentaram o mesmo desafio
(KRUGER, 2008, p. 09).

Esse fragmento encaminha questdo relevante acerca do lugar que a natureza ama-

1 Depois de Inferno Verde vieram as obras Sombras n’agua (1913); Rumos e Perspectivas (1915); Quinzenas de
Campo e Guerra (1916); e D. Pedro | e a Marquesa de Santos (1916). Desde a publicagdo de D. Pedro | e Marquesa
de Santos, a Historia passou a ser seu tema de preferéncia, surgindo: Livros de Figuras (1920); Lume e Cinza, (1924);
Textos e Pretextos (1927); Papéis Pintados (1928); Fura Mundo (1930) e Gastdo de Orléans (1935). Disponivel em:<
https://ihgb.org.br/perfil/userprofile/arangel.html>. Acesso em: 15 ago. 2019.
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zbnica ocupa na construgdo do estilo na obra: a ideia de que a natureza sobrepuja o ho-
mem amazonico e de que, nessa esteira, a constituicdo da paisagem eleva o espacgo e
diminui os personagens. Segundo Kriiger (2008), a técnica responsavel por essa configura-
¢do da narrativa ficcional é a unidade promovida pela presenga onisciente e onipresente
de um narrador-viajante que percorre a ampla regido amazOnica sem revelar seu nome
de narrador-autor. No caso, o narrador-autor, Alberto Rangel, se confundiria, no texto lite-
rario, com o narrador-viajante, porém procurando esconder sua identidade. Ou seja, em
sua narrativa, Rangel confere a natureza um status de personagem e diminui a presenca
humana, reduzindo-a a uma sombra da paisagem.

Essa grandiosidade da natureza é a dimensao que alimenta a exuberancia paisagis-
tica do estilo de Rangel, exuberancia essa que fermenta a linguagem grandiloquente com
a qual descreve o meio natural. Esse aspecto, entre outros, é atribuido a imitagao do estilo
e dos sentidos de Euclides da Cunha, de quem havia sido colega na Escola Militar e a quem
receberia em sua casa em Manaus, quando o autor de Os Sertdes (1902) foi designado
para chefiar a Comissdo de reconhecimento do Alto Purus2, em 1904. Alfredo Bosi, por
sua vez, também declara que a presenca literaria de Euclides da Cunha em Alberto Rangel
é tdo clara que basta olhar nas narrativas desse autor “de coisas amazobnicas, para avaliar
a forga da sugestdo do seu (de Euclides da Cunha) estilo” (BOSI, 2006, p. 312).

De fato, Euclides da Cunha, além de prefaciador de Inferno Verde (1908), foi atento
editor da obra, sugerindo pequenas alteragdes na linguagem e estabelecendo um profi-
cuo didlogo sobre a Amazobnia, regido pela qual ele admite, desde anos antes em carta
a Luis Cruls, ter profundo interesse (GALVAO, 1997). Em certo sentido, seu olhar critico
langado sobre a obra de Rangel serviu como um laboratdrio literario para a escrita de A
Margem da Histdria (1909).

Aideia de que a terra amazobnica era “uma perigosa adversaria do homem”, em ra-
z30 dela ter sido invadida por ele antes que estivesse pronta apareceria em A Margem da
Histdria (1909) com intensa representatividade (GALVAO, 1997, p. 252). Contudo, o aspec-
to que queremos destacar, esse ligado a hiperbolizacdo dos efeitos estilisticos aplicados
a linguagem narrativa, é a ideia de que essa natureza, maravilhosa em sua exuberancia,
valer-se-ia de sua “opulenta desordem” e de seu “vasto e luxuoso saldo” para derrotar seu
inimigo (CUNHA, 1922, p. 06). A ideia de um saldo luxuoso, um cenario sofisticado, miste-
rioso e pungente parece seduzir tanto Euclides da Cunha quanto Alberto Rangel.

As paisagens amazonicas: o flagelo das aguas e a territorializacao

imaginada do “homem-natureza”

No conto Tapard, primeiro de Inferno Verde, um narrador ndo diegético se apre-
senta para descrever o lago - o lago Tapara - que se forma durante as cheias e introduz na
composi¢do da paisagem a desordem, uma massa opressora de cores verdejantes a partir
do delineamento do caminho percorrido:

Detras dessa primeira vegetacdo ribeirinha, que se sentisse
medrosa da agua solapadora do Amazonas, as embaubas mais
animosas surgem logo, altas, de folhas com reverso argénteo.
[...]. Depois delas vem a mata, que tem o aspecto de se
deter porque sentiu que lhe embargavam o passo. Surge em
conjunto de um verde-montanha, sem gradacdo nas alturas
das copas informes e esparsas como coalhos. Toda ela é igual,
cheia, desordenado entulho de galharias e folhagens. [...]. A
luz, no entretanto, ndo consegue nunca encharcar a floresta,
aproveita apenas os desvdos, em que se espraia e se derrama,
logo contida, porque tudo, afinal, reveste a consisténcia
impenetravel de um vasto conglomerado de porfirios. [...] A
hora do meio-dia ensoalhado, a floresta é pavorosamente

2 Dessa viagem de reconhecimento se origina o livro A Margem da Histdria (1909), que Euclides da Cunha ndo vé
publicado por ter sido vitima de tragica morte.
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muda; a noite, ela é wagnerianamente agitada de todas as
vozes (RANGEL, 2008, p. 35-38).

A pujanga descomunal da natureza domina toda a urdidura do conto; a floresta é
algo vivo, mas impenetravel e ndo apenas do ponto de vista da circulacdo de pessoas, mas
da possibilidade de compreendé-la, pois se configura como algo vasto e desordenado. No
texto de Rangel, essa desordem é representada pela prépria constituicdo narrativa da ve-
getacdo que forja a paisagem impermeavel. O espaco indevassavel é estilizado nos Iéxicos
que se sucedem em “entulhos de galharias e folhagens, frondes torcidas, enganchadas em
novelos de cipés que se engrifam pelas pernadas” fechando o “conglomerado” (RANGEL,
2008, p. 35).

Esses signos do isolamento regional, cuja vegetacdo sé a forca dava espaco para que
se adivinhassem “rabeios pela mata, fantdstica estrada”, surgiam do olhar narrador como
um universo impenetravel, descrito em uma linguagem intensa, para compensar sua es-
tranheza: estrangeiro, desterritorializado, na Amazénia. (RANGEL, 2008, p. 39).

O siléncio da floresta urdia o terror na imaginagao do narrador; por outro lado, as
vozes da noite ndo evocavam a prépria Amazdénia, mas um sussurro cldssico, wagneriano,
colonizador. E desse ponto de vista um diapasao entre a linguagem de Rangel em Tapard
e a linguagem com a qual ele imagina traduzir a regido é estabelecido, pois seu olhar de
forasteiro faz irromper uma escrituracdo que aspira construir um vocabuldrio que seman-
tize a Amazobnia para o mundo e para o homem “civilizado®”. Por outras palavras, a escri-
turacdo de Rangel indica que seu cddigo estilistico foi construido a partir de referéncias
retiradas do mundo ocidental europeu.

O seu cédigo estilistico surge aqui como um modelo, ou melhor, um molde literario
cuja caracteristica principal é conceber a natureza como um espag¢o misterioso e, dessa
forma, carente de um vocabulario capaz de significa-lo e torna-lo inteligivel, o que é intu-
ido pelo narrador:

A floresta, afogada na cheia, é mais prépria ao nativo. No
dilivio amazonico, o homem trocaria bem os seus pulmdes
por guelras. Tudo lIhe é acessivel quando n'agua. A soliddo do
centro, quando a rede gangliforme dos lagos se liga a rede
arterial das correntes, ndo tem segredos. O caboclo vara, some-
se numa seguranga de caminheiro por vias topografadas, e vai
até onde o tino tranquilo lhe indica o facil pescado. Assim, s6
para ele ndo ha mistério nesse sertdo (RANGEL, 2008, p. 36).

A entrada do vocdbulo sertdo em “Tapara”, primeira na obra Inferno Verde, é em-
blematica dos signos que a AmazOnia, ou melhor, esse sertdo de dguas, parece colimar
com os topos mistério, soliddo e vazio. Por outro lado, esses topos esclarecem que o nar-
rador ndao detém os instrumentos e meios para significar a regido dentro de suas especifi-
cidades semanticas, pois o mistério da regido era relevado apenas ao homem amazonico.
Topdgrafo conhecedor dos caminhos daquelas dguas, esse homem detinha, ao contrario
de Rangel e seu narrador, uma epistemologia que ndo partilha com o forasteiro.

No entanto, para o narrador de “Tapara”, o conhecimento do homem amazonico
sobre a regido ndo era fruto de uma cognoscibilidade, mas de sua adaptacdo ao mundo
natural: intensificando-se a ideia do homem em mutagdo, adaptado ao mundo das aguas
por ter as caracteristicas bioldgicas necessarias a sustentacdo da vida em um ambiente
considerado tdo indspito. O homem que trocaria seus pulmdes por guelras é uma meta-
fora bioldgica, porém seus sentidos fortalecem um ideario naturalista que desloca esse

3 Aideia de homem civilizado é tomada aqui como parte de um processo por meio do qual a sociedade ocidental
constituiu uma narrativa sobre si mesma como “povo escolhido” em oposi¢do aos “estrangeiros perigosos”.
Narrativa essa, fruto daquilo que Ruth Benedict problematizou como a “imponente universalidade da civilizagdo
ocidental”. (BENEDICT apud PIERSON, 1970, p. 500)
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mesmo homem para um marco biologizante, pois somente se tornando parte do reino
animal conseguiria mover-se na Amazonia.

Em “Tapard”, a construgdo desse personagem integrado biologicamente ao bioma
- era um homem-peixe, um homem-animal - evidencia que para o narrador apenas a di-
mensdo instintiva, quase irracional, estava a disposicdo do homem amazonico e por isso
sua condicdo inexaurivel de amoldar-se a natureza ndo era resultado de sua humanidade
e muito menos irradiava uma possibilidade de autonomia social.

Contudo, nem todos os homens estavam adaptados a “desordem” organica da na-
tureza amazonica. No conto “Inferno Verde”, cujo titulo € o mesmo da obra, Rangel fic-
cionaliza a histéria de Souto, um engenheiro incumbido de realizar a medi¢do das terras
da Amazonia profunda, assim como o préprio autor. Em sua viagem para o ponto inicial
dos trabalhos de agrimensura, Souto, talvez o alter ego de Rangel, “arremete[-se] para o
interior do Amazonas [na] sua ativa ambigdo de recém-formado” (RANGEL, 2008, p.143).
Assim descrevendo o narrador:

[...] chegaram a Boa Vista, coroada de manivas, mamoeiros
e canas, [...]. Em uma barraquinha, assentada ao lado de
pantano verdacho, onde se teriam dado entrevista todos os
piuns e mutucas do rio, os viajores em bando passaram a tarde
e a noite. Essa mesma morada de calangos [...] parecia assim,
por apostema do pantano. [...] Aquela dormida arrepiara ao
Souto. O pantanozinho toldado obsediava-o (RANGEL, 2008,
p.148-151).

As emoc0Oes de Souto estavam diretamente ligadas ao terror por afastar-se dos cen-
tros urbanos e de se ver obrigado a viver naquela “morada de calangos”, por isso, a ex-
periéncia na presenca do pantano o impressiona tdo profundamente, fazendo-o anunciar
as dguas amazobnicas como o portico da sua tragédia pessoal. O medo do jovem enge-
nheiro recrudescia ao ver a sua frente um “véu funesto” que em “tudo conspirava para
aumentar em pungéncia o sacrificio” de estar na Amazonia, fazendo-lhe “aumenta[r] a
soliddo” (RANGEL, 2008, p. 147-151).

A palavra pungéncia ecoa nos signos que Inferno Verde imprime a regido,
cristalizando-a ndo como beleza e plasticidade da natureza, mas como medo, soliddo e
sofrimento. De fato, os terrores noturnos de Souto sdo os sintomas iniciais da doenca que
o conduziria a morte alguns dias depois, quando vaticinaria:

Inferno!... Inferno... verde. Inferno é o Amazonas... inferno
verde do explorador moderno, vandalo inquieto, com a
imagem amada das terras donde veio carinhosamente
resguardada na alma ansiada de paixdo por dominar a terra
virgem que barbaramente violenta. Eu resisto a violéncia dos
estupradores (RANGEL, 2008, p. 162).

Embora, em um primeiro momento, pareca-nos que Souto estaria a defender a
Amazobnia contra os seus espoliadores, seu grito “inferno...inferno” colima, antes a ideia
de que a regido, seguindo os passos de Euclides da Cunha, ndo estava pronta para o pro-
gresso, pois estaria em estagio inferior de desenvolvimento: homem e terra seriam, na-
guela regido e época, icones da barbarie. A barbarie, dessa forma, se instala represen-
tando a paisagem que se revolta ndo necessariamente contra o explorador, mas contra
aqueles que ndo compreendem as exigéncias da Amazonia. Ou seja, a paisagem se revolta
contra aqueles, caso de Souto, que resistem a ideia de que a regido é um ambiente mar-
cado pela angustia.
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A construcao do olhar estrangeiro: a paisagem agonica

Em Inferno Verde, o universo natural aparece expressivamente como um ambiente
fantastico, aterrador e relacionado a estranheza que impulsiona a imaginacdo do foras-
teiro, fosse ele o préprio Alberto Rangel ou o leitor que desconhecia a Amazénia. O sen-
timento agbnico que percorre toda a obra é expresso no conto O Tapara, quando o lago,
protagonista do enredo, inicia o processo de vazante, figurando, nas palavras de Rangel,
um “fato hediondo: o lago apodrece” (RANGEL, 2008, p. 41). Esse processo quimico na-
tural é metaforizado pelo narrador como parte do frenesi de insanidade que acometeria
o forasteiro, caso do personagem Souto, que exigisse da Amazénia qualquer lastro de
harmonia e placidez:

Todo o horror desse lago aparece. Ndo ha encarrar mais para
o doirado da luz, nem para o verde-cré dos vegetais que o
emolduram; isso ndo distrai. O lago parece abafar a alegria
de toda a criagdo. Pastoso, putrido, mefitico, é capaz de dar
a consciéncia do observador um reviramento de loucura.
O acreditar que alguém ai viva e dessa podriddo guarde
esperangas risonhas de fortuna e conforto, é disparar a razdo
na vertigem da insania (RANGEL, 2008, p. 41).

Para o narrador tratava-se da experiéncia do observador, e ndo do homem amazo-
nico; além disso, o observador, abalado pela natureza que o cercava, é representativo da
ideia do territdrio amazonico imaginado pela literatura como lugar de delirios reverbera-
dos pelas agruras da expansdo do Brasil. A ideia do frémito de horror parte dos anseios
de além-fronteiras — tanto os de Rangel enquanto autor, quanto os do narrador da obra —
para fazer reverberar na narrativa a estrutura de sentidos dramaticos que amedrontaria o
forasteiro — autor, narrador e personagens — que se recusava a “acreditar que alguém afl]
i viv[esse]” (RANGEL, 2008, p. 41).

Segundo Euclides da Cunha, esses rigores resultavam da desordem de uma regiao
que ainda estaria em construcdo, pois a “Amazoénia [seria] a Ultima pagina, ainda a escre-
ver-se, do Génese” (CUNHA, 2008, p. 25). Mas enquanto a ciéncia a desvendaria lenta-
mente, o artista, como Euclides da Cunha se referia a Rangel, “atingia-a de um salto: adi-
vinha-a; contempla-a d’alto; tira-lhe, de golpe, os véus, desvendando-no-la na espléndida
nudez da sua virgindade portentosa” (2008, p. 25). Prefaciando Inferno Verde, o autor de
Os Sertdes escreve:

[...] E um livro barbaro. Barbaro, conforme o velho sentido
classico: estranho. Por isto mesmo, todo construido de
verdades, figura-se um acervo de fantasias. Vibra-lhe em cada
folha um doloroso realismo, e parece engenhado por uma
idealizacdo afogueadissima. Alberto Rangel tem a aparéncia
perfeita de um poeta, exuberante demais para a disciplina
do metro, ou da rima, e é um engenheiro adito aos processos
técnicos mais frios e calculados (CUNHA, 2008, p. 24).

Conforme Euclides da Cunha, Rangel desvendou a “realidade surpreendedora [que]
Ihe entrou pelos olhos” durante sua estadia na Amazonia, quando sentiu o impacto do
clima e da natureza; sendo que seus artificios estilisticos resultavam justamente desse
impacto. (CUNHA, 2008, p.12). Rangel compde a paisagem de Inferno Verde totalmente
envolvido por esse calor que ndo apenas derrete a frieza de uma presumivel narrativa
formal nos moldes da escrita de um engenheiro, como faz brotar de seu lapis uma litera-
tura excéntrica, pautada em febres imaginativas, com a qual busca traduzir a “”estranheza
barbara” referida por Euclides da Cunha a partir de referéncias ocidentais cldssicas.

A urdidura dessa regido de aguas, porém, ndo é tdo simples. Ao tentar escrever
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sobre a “barbdrie”, referida por Euclides da Cunha, Rangel ndo conseguiu se libertar dos
artificios de estilo europeus. A metaforizagao, tomada do universo da musica cldssica eu-
ropeia, invade a composi¢do da paisagem mais uma vez, descortinando aos olhos dos lei-
tores de Inferno Verde uma AmazOnia impactada pela “agitacdo wagneriana da floresta”, a
qual da os efeitos de suspense necessarios a compreensdo dos signos agénicos:

A floresta sofria, a floresta ria... Dedos convulsos de um génio
em delirio tangiam as cordas infinitas dessa grande harpa de
esmeralda, arrancando-lhe acordes e sincopes harmoniosos
ou incoerentes, na execugdo confusa da mais aterrorizante
das sinfonias. Acentos schumannianos, a solene gravidade de
Berlioz, dissipados em dissonancias loucas, em descompassos
chocantes (RANGEL, 2008, p. 147).

Os signos tdo marcadamente “estrangeiros” sdo pautados pelos cédigos da lingua-
gem erudita para indicar o caos que a Amazonia representava: uma tendéncia que vincula
os mais altos tons dramaticos das sinfonias de Schumann e Berlioz ao frenesi insano da
paisagem nascida em incoeréncia plena. Paisagem essa que, segundo Rangel, resistia e
ao mesmo tempo requeria o ordenamento civilizatério, surgindo, desse aspecto, um dos
significados agonicos da Amazonia: ela sofria e ria irresoluta diante dessas duas possibi-
lidades.

Entretanto, mesmo o caos tem uma ordem, no caso, uma ordem que faz deslizar o
sofrimento pelas dguas, anunciando que a floresta espreitava e ao espreitar fazia fluir a
vista do viajante mais uma imagem cldssica:

Sob o tendal esmagante das ramarias, o que esse lago oferece,
mesmo com o gazeio e o esvoacar das aves, € um ar mortal de
deserto, todo em pedras nuas, onde pelo calor refletido das
lajes até os répteis fugissem. Esse lago da a ideia do asfaltite,
mau grado o verdejar das margens e o fundo descoberto,
atapetado de relva e populoso de uma fauna de estampa
de Paraiso. A lembrancga cldssica de Caronte [0 barqueiro]
ocorreria também, como se, por tal dgua estagnada, esse
funebre patrdo empunhasse o jacumd de sua igarité da
Morte. O Aqueronte [o lago] devia ser assim, circulando os
infernos, qual este sulco d'agua morta e infecta, com a mesma
decoragdo em contorno da selva extatica e |6brega (RANGEL,
2008, p. 40).

A floresta e o lago Tapara emolduram, nesse texto literdrio, o limiar do inferno,
construindo, de um lado, uma imagem musical que podia ser evocada pelas composicoes
sinfonicas classicas; e, de outro lado, uma imagem literaria também cldssica: os infernos
de Virgilio ou de Dante Alighieri. Um espaco que se faz “mortal deserto” e, concomitante-
mente, enquanto paisagem social, se faz alegoria dos “infernos” firmando-se como uma
das imagens privilegiadas por meio das quais a Amazonia foi interpretada.

A partir da construcdo de uma paisagem agonica, comeca a ser enunciada a ima-
gem de uma regido que viria ser a tragica, mas ainda ndo o era; pois se era possivel ver
Caronte, o barqueiro dos Infernos, a adentrar no lago Tapard, ainda ndo se divisavam o
Purgatdrio e o Inferno. Mas o sofrimento estava ali, a angustia e a nervosidade incontida
do narrador anunciavam que a insofreavel tragédia se adiantava.

O modo ficcional de Inferno Verde: o tom ir6nico de uma

humanidade tragica
No conto “Maibi”, presente em Inferno Verde, a poética tragica e seus enredos de
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isolamento dirigem nosso olhar para as sombras dos seringais, desnudando as nuances
de praticas sociais que destrocaram vidas, destruiram povos, mas que, porém, levaram
ao triunfo do negdcio da borracha. Maibi é a esposa indigena de Sabino, um trabalhador
dos seringais que, devido a uma divida de mais de sete contos de réis, teve que “cedé-la”
a outro trabalhador, Sérgio, que se comprometia a saldar sua divida com o patrdo: o dono
do seringal.

Sabino mesmo entristecido, pois “casara-se com aquela cabocla, linda cunha [...]
sabia que ‘era o jeito’ [...] mas saia ganhando; tinha saudade, porém da ‘danada’ da cabo-
cla.”” (RANGEL, 2008, p. 123. Destaques do autor). Um misto de alivio e angustia atingia
Sabino, mas mesmo assim entregou Maibi e partiu para o coracdao das matas, declarando
ao patrdo que “ndo se havia arrependido; ndo metia o pé atras, e que queria trabalhar”
(RANGEL, 2008, p. 124).

Algum tempo depois, contudo, Maibi desaparece, e Sérgio denuncia ao patrdao que
pode ter sido Sabino quem a levou. Imediatamente, o patrdo envia um de seus homens de
confianca atras de Sabino no centro das matas. Zé Magro, o homem do patrao, encontra
Sabino no interior do seringal, e a descricdo da figura desse diz muito da composicao do
personagem por Rangel:

Este vestia uma camisa sordida, calcas trapejando nos pés
metidos em sapatas de borracha; e tinha a cabega rebucada
na chita do mosquiteiro. Aparelhava-o o tergado enfiado na
cinta, nas mdos a machadinha e o balde; pendido ao flanco
um pequeno saco e o rifle atravessado nas costas. O uniforme
traduzia a miséria e o arriscado do oficio (RANGEL, 2008, p.
128-129).

Era a imagem da pobreza que caminhava pela mata, era também a cena da inevita-
bilidade do sofrimento do homem amazbnico que, mesmo degradado ao limite, venden-
do inclusive a prépria esposa, ndo alcancaria condicdes dignas de vida. Sabino personifica
o modo ficicional tragico: era um herdi em condicao inferior a todos nds. Seguindo a
concepcao de Northrop Frye quanto aos modos ficcionais, Sabino, enquanto heréi — pro-
tagonista -, ndo estava no mesmo nivel que um de nés?, assim como ndo tinha qualquer
vantagem mais aparente frente ao ambiente social ficcionalizado no qual se encontrava. A
época da escrita desse conto, o ano de 1907, os homens — autor ou leitor — ndo reconhe-
ciam um senso d[e] humanidade” em Sabino (FRYE, 1973, p. 40).

Sabino ndo era o Souto, engenheiro paulistano, que fora encontrar a morte nos
sertdes amazdnicos e cuja profissdo era partilhada pelo préprio autor de Inferno Verde,
Alberto Rangel. Sabino era um escravo, sofrendo o peso do destino que o negécio da bor-
racha lhe impingia, peso esse que o narrador relata nos seguintes termos:

PatrGes e intermedidrios aparecem ali a arranjar pessoal
para o alto. Lobos de alcateia as vitimas vigilam em torno da
isba equatorial. Desenrolam-se promessas com o brilho de
miragens e contratos sao logo firmados ou desfeitos. Fazem o
Destino e o Negdcio a ronda ao acampamento assenzalado...
(RANGEL, 2008, p. 50).

Acima ouvimos os pensamentos de Sabino: “era o jeito” entregar Maibi, expressado
destacada pelo préprio Alberto Rangel. Aqui a ideia vem do préprio narrador do conto:
os patrdes fazem o Destino e o Negdcio, ambos em letras maiusculas, conduzindo a vida
do trabalhador ao impingir-lhe a escravizagdo e a exploragao. O fatalismo se insinua no
texto de Rangel ndo apenas em sua fungdo estético-literaria de delimitar a personalidade
conformista de Sabino, mas também como aceita¢do da continuidade da violéncia no ne-

4 Ndo estava no mesmo nivel de qualquer homem, real ou ficcionalizado.
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gécio da borracha. Para o narrador, a personagem Maibi representa o destino, com seus
interesses préprios na atuacdo humana, sendo ela quem conduz Sabino a a¢do de desfe-
cho do texto literdrio, e ndo o conjunto de causalidades entre a exploragdo do negdcio da
borracha e a violéncia constante sofrida pelo trabalhador.

Os patroes da borracha seriam, nesse caso, apenas os encarregados de executar
os encaminhamentos do destino. Entretanto, entremeio a urdidura da histdria de seus
personagens, Rangel ndo deixa de expressar as incoeréncias desse efeito fatalista em sua
narrativa:

Tirar saldo é a obsessdo do trabalhador, o seringal. E como
ndo ser assim, se o saldo € a liberdade? O regime da industria
seringueira tem sido abomindvel. Institui-se o trabalho com a
escraviddo branca! Incidente a parte na civilizagdo nacional,
determinaram-no as circunstancias de uma exploracdo sem
lei. O codigo surgiu mesmo nas contingéncias da luta. Nao
por intimagGes de uma autoridade, que ndo existia; mas por
acordo tacito entre todos (RANGEL, 2008, p. 122).

O desejo de explicar a Amazdnia persegue Rangel por toda a obra Inferno Verde. A
ideia de um acordo tacito entre todos isola ndo apenas a regido das regras do trabalho
livre; isola também o homem amazbnico de ter voz no préprio acordo. A AmazoOnia, em
Inferno Verde, é isolada da sociedade englobante como um “incidente” talhado fatidica-
mente e cuja tragédia ndo seria resultado da atuacdo de ninguém em especial, mas das
“contingéncias da luta” humana, instancia do destino, a qual o homem amazonico se sub-
metia. Contudo, se nesse momento, o fatalismo de Sabino se combina ao determinismo
causal entre exploracdo e escravizacao, dando origem a um universo em isolamento, o
desfecho do conto nos permite outros questionamentos.

Sabino, a revelia do peso do fatalismo, expressa sua vontade com um ato, aconteci-
mento que nos é noticiado pelo narrador. Zé Magro, deixando Sabino na margem da mata,
adentrou na floresta para investigar se Maibi ndo estaria cativa em algum lugar:

Zé Magro seguia a passos rapidos, mal notara o agacuzeiro no
cerrado de cipos, e ja se quedava aterrado diante do espetaculo
imprevisto e singular. Uma mulher, completamente despida,
estava amarrada a certa seringueira. Ndo se lhe via bem a
face na moldura lustrosa, em jorro negro e denso, dos cabelos
fartos. [...] reconheceu, estupefacto, a mulher do Sabino e do
Sérgio (RANGEL, 2008, p. 130).

Sabino matara Maibi, crucificara-a na seringueira do centro da mata, e toda a nar-
rativa que se segue é um caminho de volta feito pelo narrador ao argumento da natureza
como punidora dos homens: ndo de qualgquer homem, mas do homem amazobnico: o tra-
balhador pobre e escravizado. Contudo, a vitima, Maibi, era alguém inocente no jogo de
exploragao no qual aquele territério estava imerso. Aqui podemos voltar a concepgao de
modo de ficcdo tragica de Northrop Frye, acrescentando-lhe um novo elemento: a ideia
da vitima sem culpa que deslocaria o sentido fundante da cognoscibilidade tragica, dada
pelo merecimento da vitima, para outro modo de fabulacdo: a ironia. Segundo Frye,

a ironia tragica, em seguida, torna-se simplesmente o estudo
do isolamento tragico em si, e desse modo destaca o elemento
do caso particular, que até certo ponto existe em todos os
outros modos. Seu herdi ndo tem necessariamente qualquer
‘harmatia’ tragica ou obsessao patética: € apenas alguém que
fica isolado de sua sociedade. Assim o principio fundamental
da ironia tragica é que tudo de excepcional que acontece
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com o herdi devia estar causalmente descombinado com o
seu carater. [...]; a tragédia é inteligivel porque sua catdstrofe
se relaciona plausivelmente com a situagdo. A ironia isola da
situagdo tragica o senso de arbitrariedade, de ter a vitima
sido infeliz, escolhida ao acaso ou por sina, e de ndo merecer
o que lhe acontece, mais do que qualquer outra pessoa. Se
hd uma razdo para escolhé-la para a catastrofe, € uma razdo
inadequada, e suscita mais obje¢des do que responde (FRYE,
1973, p. 47).

A dimensdo irénica do enredo ficcionalizado no modo tragico imputa ao persona-
gem um sofrimento que esse ndo fez nada por merecer e nem mesmo que tenha esco-
Ihido voluntariamente submeter-se. Seu isolamento da sociedade, no caso particular da
personagem Maibi, uma indigena, imprime um tom angustiante ao enredo porque ela ndo
possuia uma falha, ou harmatia, como denominou Aristételes, mas foi uma vitima da mes-
ma sociedade que a isolava. Maibi é na verdade a vitima cuja puni¢do ou sacrificio nada
fez para merecer, nada referindo o enredo que fizesse supor uma culpa secreta ou explici-
ta de ordem pessoal. Sua escolha, pelo autor, para sofrer o ato tragico final descombinava
com sua personalidade e, além de apontar para uma razdo inadequada, produzia mais
objecBes do que respostas, configurando o elemento irénico do enredo tragico do conto.

Essa imagem da vitima punida injustamente assume muitas formas e conteddos na
literatura ficcional relativa a Amazonia. O arquétipo de uma vitima comeca a se firmar na
personificagdo do homem amazoénico como alguém que deve sofrer as dores da regido
mesmo que essas nao tenham sido causadas por ele mesmo, ocorrendo aquilo que Frye
explica ser a “cristaliza[¢do] na tragédia doméstica”, da “figura de uma vitima tipica [...]
ao aprofundar-se esta no tom irénico” (FRYE, 1973, p. 47). Essa figura tipica € dominada
por Frye como pharmakds ou bode expiatério, pois ndo é inocente e nem culpado. Assim,
é “inocente [pois] o que lhe acontece é muito maior do que algo que ele tenha feito ou
poderia provocar [...]. E culpado [pois] ¢ membro de uma sociedade culpada, ou vive num
mundo onde tais injusticas sdo parte da existéncia (FRYE, 1973, p. 47-48).

O tipo de vitima que Maibi personifica era aquele inocente de qualquer ato. Por ou-
tro lado, ela representa, mais uma vez voltando as metaforas naturais tdo apreciadas por
Alberto Rangel, “uma extravagante orquidea, carnosa e trigueira, nascida ao pé da arvore
fatidica. [...] E que imolada na &rvore, essa mulher representava a terra...” (RANGEL, 2008,
p. 131). Ou seja, era culpada de, enquanto mulher indigena amazonica, viver em um mun-
do onde essas “injusticas sdo parte da existéncia”, mais que isso, culpada de viver em um
mundo onde “circunstancias de uma exploracdo sem lei” eram vividas e aceitas por todos,
constituindo um cédigo social normativo. (RANGEL, 2008, p. 122).

A ambivaléncia do argumento de fechamento do conto continua a suscitar pergun-
tas, pois, segundo o narrador de “Maibi”, o que ocasionara a morte da mulher havia sido
a “vinganca do seringueiro que com intencdo diversa, esculpira a imagem imponente e
flagrante de sua sacrificadora explora¢do” (RANGEL, 2008, p. 131). Desse ponto de vista,
compreendemos haver uma remissdo a relativa alienacdo do homem amazonico quanto
a compreensado de sua situacdo de explorado, pois Sabino matara Maibi por vinganca pes-
soal, constituindo “intencao diversa” de uma rebeldia contra as regras da escravizagao por
divida. Essa interpretacdo sobre Sabino representa, assim, um dos modos que permitiu
cristalizar o idedrio de ingenuidade do homem amaz6nico como um dos modelos inter-
pretativos da regido nas versGes mais romantizadamente tragicas.

Ha ainda uma dimensao desse conto que aprofunda significativamente a semanti-
ca tragica: a personagem Maibi ndo é apenas mulher e ndo remete apenas a terra como
signo do espaco fisico ultrajado, ela é simbolicamente constituida como sacrificio, pois
seu “martirio [...], com sua vida a escoar-se nas tigelinhas do seringueiro, seria ainda as-
sim bem menor do que a da Amazonia, oferecendo-se em pasto de uma industria que o
esgota” (RANGEL, 2008, p. 131). Nesse momento, o enredo realista é deslocado e em seu
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lugar vemos se formar uma figuragao mitica, pois

tinha esse espetaculo de flagicio inédito a grandeza emocional
e harmoniosa de imenso simbolo pagdo, com a aparéncia de
holocausto cruento oferecido a uma divindade babilonica,
desconhecida e terrivel. E que, imolada na &rvore, essa mulher
representava a terra.... (RANGEL, 2008, p. 131).

O proprio narrador nos instrui sobre o carater simbélico do sacrificio, o sangue de
Maibi que escoava para as tigelinhas do seringueiro representava uma libacdao que, sob a
aparéncia de holocausto, funcionava como oblacdo a Terra, que nesse momento foi alcada
a condicdo de divindade paga. Esse momento do texto literdrio, sem duvida, é o apice do
tom irGnico que compde o modo tragico com o qual a regido é narrada em Inferno Verde.
No texto literario, forjado na forma realista, Maibi € uma mulher ultrajada por seu esposo
e, ainda assim, tragada pela violéncia de uma sociedade patriarcal. Essa dimensdo realista,
segundo Frye, é a forma como principia a narrativa irbnica no modo trdgico, pois “comeca
com o realismo” e depois “move-se firmemente em dire¢do ao mito” surgindo “contornos
obscuros de cerimonias sacrificiais e deuses agonizantes”. (1973, 48).

De fato, partindo de uma forma narrativa realista, a morte de Maibi desliza rumo ao
mito quando essa personagem passa a personificar a terra sacrificada em uma cerimonia
mitica. E esse carater sacrificial de uma “deusa” agonizante que constitui o modo tragico
da narrativa, porém isso nao significa que Maibi seja concebida como um ser superior,
pois ela, vitima sem culpa, é antes uma deusa cunhada exclusivamente para ser sacrifica-
da. Nesse sentido, o circulo semantico do modo ficcional é fechado como um mito iréni-
o, pois a histéria de Maibi é “uma histdria de como o deus de uma pessoa é o pharmakds
[bode expiatério] de outro” (FRYE, 1973, p. 49).

Por outras palavras, Maibi é concebida como uma personagem dual: vitima inocen-
te, era, na urdidura do enredo, o pharmakds, o bode expiatério do sistema de exploracado
e dominacgdo vigente na AmazoOnia. Mas também era uma deusa sacrificial, tornando-se
um mito, a mae terra, que ironicamente redimiria, com sua morte, o sistema que a havia
assassinado. Na interpretacdo que nos permite Inferno Verde, a Amazonia é talhada nesse
duplo sentido: de um lado, é um territdério onde as regras de exploracdo, escravizacao e
dominacdo social sdo normalizadas. De outro lado, é urdida como um mundo existente
em uma zona cinza cuja, cuja semantica punitivista entranha-se na prépria natureza como
instrumento de morte e onde as vitimas preferenciais sdo as mulheres, os homens e as
criangcas amazonicas.

Consideragoes Finais

A literatura ndo se propde a reconstruir o real, porém em seu exercicio de ficcio-
nalizacdo ela se apropria de dimensdes dessa realidade, especialmente no que concerne
aos aspectos culturais, reinscrevendo-a como parte de um jogo semantico de linguagem
gue nos permite conhecer as multiplas interpretacdes dadas a um territdrio e as pessoas
nele existentes. Na interpretacdo dada por Inferno Verde os homens amazoOnicos surgem
a mercé da puni¢do natural e social. Nenhum deles podia ser livre, pois seus crimes ndo
eram privados ou pessoais, envolviam a prépria existéncia da regido amazonica. No conto
“Tapard” o lago foi composto como um mundo de 4guas estagnadas, fétidas e empe-
nhadas em dificultar a vida do homem, especialmente do forasteiro que se arriscava na
regiao, caso do préprio Rangel.

Portanto, a natureza foi apresentada em um estilo agbnico que, figurada na ima-
gem do lago, forjava uma existéncia apatica, onde o bioma reverberava a inadequacao
dos forasteiros a regiao, impactados, que se encontravam, pela intensidade da Amazonia.
Porém, a quase imobilidade figurada na obra ndo se dava apenas em funcao da primazia e
forca da natureza, mas também em razdo da construcdo de uma narrativa cuja arquitetura
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tinha como signo principal um ciclo infinito de sofrimento.

Esse ciclo de sofrimento se desdobra em uma semantica que constitui, a partir da
imagem de uma Amazdnia hostil, um repertério em estilo agbnico que combina as refe-
réncias de imagens cldssicas da musica e da literatura europeias com as marcas simbdlicas
de uma territorializagdo imaginada do homem amazonico como um ser quase irracional,
dotado de caracteristicas e habilidades animais, mas incapaz de conduzir seu préprio des-
tino, visto que permanecia presos a uma ordem social exploratdria e degradante.

Alids, no contexto da descricdo e composicao literaria da paisagem, o homem
amazobnico participava das representagdes apenas quando biologizado, ou seja, apenas
quando lhe subtraiam as caracteristicas humanas que lhe dotava de subjetividade e de
capacidade critica para compreender seu lugar dentro do bioma amazonico e das relagdes
sociais da regido.

Nessa obra, desvendar a identidade simbdlica da Amazonia passava pela reinsercao
dessa regido na dimensdo das relagGes miticas e misticas o que, de certa forma, foi o arti-
ficio que permitiu a Alberto Rangel atribuir sentidos a uma cultura que ele, deveras, ndo
compreendeu. Incompreensdo essa que, figurada no conto “Inferno Verde”, leva o Souto
ao delirio e a morte, sucumbindo em um frenesi, cristdo e colonizador, ao vaticinar: “Infer-
no....inferno...” é a Amazdénia. No caso de Souto, sua personalidade febril e aterrorizada
compde a transformacgdo da paisagem em uma entidade cuja psicologia quase humana
estaria fadada a causar dor e sofrimento pela multiplicacdo dos signos agénicos.

De outro modo, quando a humanidade do homem amazonico se fez presente em
Inferno Verde, eram em condi¢Oes de degradacdo o que, em certo sentido, era a reali-
za¢do de uma outra forma de desumanizag¢do. Esse é o caso do conto “Maibi”. Sabino,
socio culturalmente deteriorado pelos signos da pobreza e da dominag¢do com os quais é
construida sua personalidade, parece personificar a auséncia de vontade politica entre os
homens da regido, culminado com a subalternizagdo das identidades amazbnicas e com
a insurgéncia dos herdis - coronéis, fazendeiros, chefes politicos — homens que Alberto
Rangel, e uma longa tradi¢ao apds ele, considerou mais aptos a dirigirem a Amazonia.

A personagem Maibi, por sua vez, é composta com uma abstragdao do imagindrio
colonizador quando Ihe negam uma identidade definida e transformam toda sua tragédia
em um lance irénico acerca da impossibilidade do “progresso” na AmazOnia, pois ainda
nao era tempo. Seu padecimento como ser humano é desfigurado pela imagem da terra
ferida e morta pela ambigdao. O problema é que a ambi¢do também é abstraida de forma
genérica: ela é coletiva, de milhares, e universal. Contudo, a excegao desses dois, nenhu-
ma outra pessoa ficticiamente construida por Rangel é relacionada a essa coletividade
abstrata e culpada apenas por existir: nem patrao, nem dono do seringal, nem Estado.

Por fim, essa normalizacdo referenda uma articulacdo entre exploragdo no negécio
da borracha e destino ao reverberar um pretenso acordo tacito no que concerne a tragici-
dade da vida das mulheres, homens e criangas amazonicas, o que, provavelmente, é uma
das mais intensas ironias na forma de interpretar a Amazonia.
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