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Introdugao

Este artigo apresenta uma discussdo sobre a autenticidade de Shakespeare da criacdo e
representacdo da subjetividade. Embora este artigo argumente que Shakespeare ndo inventou
subjetividade sozinho, tal argumento ndo diminui sua importancia e qualidades na tradigao
literaria. Pelo contrario, o texto discute as tendéncias miticas e idealizantes que consideram,
sem argumentos convincentes, a autenticidade de Shakespeare na criacdo da subjetividade.
Dessa forma, situa literariamente e historicamente o lugar de sua obra em relagdo a outros
autores no tocante a representacdo da subjetividade.

Com efeito, Shakespeare ndo criou subjetividade sem estabelecer didlogo com uma tra-
dicdo anterior. Apesar disso, aprofundou a mimesis da subjetividade criando recursos miméti-
cos iniovadores para representa-la no drama. Assim, o problema da subjetividade é bastante
especifico em Shakespeare. Ndo é o que propuseram Greenblatt (1984), Fineman (1986) e
Bloom (2001). As suposicoes de Fineman (1986) sobre a invengdo da subjetividade poética
nos sonetos pretendem discutir o problema, mas seu argumento é bastante obscuro, bem
como desconsidera que na tradicdo literaria anterior a representacdo da subjetividade ja era
evidente. Ele ndo responde a pergunta; ao contrario, ele apenas cria uma analise especifica dos
sonetos que ndo contextualiza o problema num cenario mais amplo.

Juntamente com isso, pode-se argumentar que a mimesis do espaco interior ja foi
percebida, pelo menos de maneira minimalista, na literatura grega e romana. De fato, Karen
Newman (1985) argumenta que o drama grego e romano representavam a vida interior das
personagens, ou a sua vitalidade através da retdrica da consciéncia. A retdrica da conscién-
cia é definida como rupturas linguisticas, usos de pronomes de eu / vocé para se referir ao
sujeito, solildquios com tracos de didlogo e o debate interior das personagens para expressar
a sensacdo de vitalidade no drama. De acordo com ela,

Discursos quais caracteristicas manifestas do didlogo, como
os que analisamos em Medida por Medida de Shakespeare,
em Menandro e até mesmo em Plauto, criam ou representam
uma vida interior, independentemente de qudo tipicamente
eles possam codificar informagdes sobre sexo, posi¢do social,
fortuna ou idade (NEWMAN, 1985, p. 52).

Assim, as origens da introspecgdo ndo ocorreram na Renascenga, mas de alguma forma
em algum momento histdrico anterior. Shakespeare introduziu em seu drama a representagao
de subjetividade, assim como outros autores introduziram recursos miméticos em suas obras.
Por exemplo, Montaigne criou uma forma literaria inovadora em seus ensaios; antes disso, o
trabalho meticuloso de Agostinho, que analisou seus sentimentos mais intimos em suas Con-
fissdes (AGOSTINHO, 2008) é um dos primeiros momentos do surgimento da subjetividade. Da
mesma forma, Dante representou, pela primeira vez, um desejo latente em sua Vita Nuova.
A autenticidade de Shakespeare é, na verdade, aprofundar a mimesis da subjetividade e sua
qualidade especificamente no drama, indo além de suas contemporaneos, como Marlowe,
Webster e Kyd. Sugiro que Shakespeare partiu de um desenvolvimento da subjetividade pré-
-existente na Idade Média até a Renascenca. Vale a pena demonstrar aqui que, quando Shakes-
peare comecgou a escrever, subjetividade era um desenvolvimento continuo nas obras litera-
rias. E digno de nota colocar a mimesis inovadora de subjetividade de Shakespeare no drama
em oposicdo ao desenvolvimento anterior da histéria literaria.

Em Shakespeare, Montaigne, Agostinho e Dante, a linguagem e os recursos miméticos
desviam da tradigdo literdria anterior. Eles mudaram a linguagem e a estrutura dos géneros
literarios, devido a uma necessidade intrinseca para a representagdo da subjetividade, um es-
paco interior de sentimentos, pensamentos, idéias e anguUstias. A linguagem e estrutura do
poema, ensaio, confissdo e drama foram remodeladas para representar a subjetividade. Para
capturar as dimensdes mais profundas, esses autores tiveram que desenvolver novos recursos
estilisticos: os siléncios, ndo-ditos, um estilo bastante flutuante e rupturas sintaticas em suas
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formas literdrias. A mimesis da subjetividade precisava de novas formas literarias que fossem
capazes de transmitir as constelagdes imagindrias, flutuagdes interiores de sentimentos, emo-
¢Bes, idéias, pensamentos de sujeito. ?

Assim, este artigo apresenta algumas consideragdes que demonstram que a nogdo de
subjetividade teve suas origens na Idade Média ou mesmo anteriormente,?> em partircular a
partir dos detalhes reveladores da Histdria da Vida Privada de Aries e Duby (2009). Eles de-
monstram o desenvolvimento social e cultural de individualidade e subjetividade nessa época.
Depois disso, a leitura de Harrison da Vita Nuova de Dante, em seu livro revelador The Body
of Beatrice (1988), demonstra a representacdo dos desejos interiores do poeta num “ponto
cego”, projetado primeiro no corpo de Beatrice e depois na criagdo literdria de Dante. A partir
dessas consideragdes, argumento que Shakespeare ndo criou a subjetividade, mas aprofundou
0s recursos miméticos no drama e na tragédia, considerando que ja a representac¢do da subje-
tividade ja era patente na obra de Dante e nas Confisses de Santo Agostinho (2008).

O Surgimento da subjetividade a partir da Idade Média

Phillipe Aries e Georges Duby, em sua obra cldssica Histdria da Vida Privada II: Reve-
lagdes do Mundo Medieval (2009), afirmam que a subjetividade tem suas origens no final da
Idade Média. Ariés e Duby analisam o surgimento das primeiras imagens da subjetividade em
formas de expressdo culturais, tais como as autobiografias, cronicas, narrativas de viagem,
livros de oragdes, bem como na poesia de Dante e Petrarca. Assim, surgiram fic¢des de subjeti-
vidade, que se concentraram na contemplagdo interior do eu. Tal surgimento foi causada pela
consciéncia do eu como um individuo cuja identidade poderia ser delimitada pela soliddo e
pela reclusdo da sociedade (ARIES; DUBY, 2009, p. 388). Tal contemplagdo foi possibilitada pela
leitura solitdria, reclusdo, sonhos e peregrinagdes ascéticas. Por exemplo, a representacdo de
um mundo onirico em formas literarias permitiu a mimesis de dimensdes mentais através de
um “eu desdobrado” que buscava o amor, a aventura e a descoberta divina. A representacdo
ficcionalizada do eu criou o surgimento de uma “subjetividade da sedu¢do” que inaugurou a
“delimitacdo do territério do individuo” no final da Idade Média (ARIES; DUBY, 2009, p. 388).
Tais textos insistiam obsessivamente no tempo, a “percep¢do de um tempo perdido”, numa
espécie de luto pelo tempo perdido (ARIES; DUBY, 2009, p. 388). Houve um esforco para insistir
em recuperar a memoria perdida, o tempo perdido, o paraiso perdido.

Consequentemente, o individuo poderia, pela primeira vez, determinar seu préprio des-
tino e modo de vida. O individuo ficcional como os jovens amantes e cavaleiros errantes foram
levados por seus desejos e partiram para uma longa jornada entre florestas e paisagens. As-
sim, eles poderiam se debrugar e revelar seus sentimentos interiores, emog¢des, pensamentos,
inquietacdo e sofrimento. Tal reclusdo e contemplagdo sé eram possiveis em um estado de
isolamento e absor¢do, buscando um estado interior de sonho e distanciamento (ARIES; DUBY,
2009, p. 389). Portanto, a escrita permitiu o surgimento do sujeito que expds confissdes dolo-
rosas e exaltadas do eu interior.

No entanto, tal representagdo do “sujeito pretensiosamente Unico” é, na verdade, um
“eu” bastante universal (ARIES; DUBY, 2009, p. 390). Esse eu é constituido por imagens e leit-
motivs repetidos e preestabelecidos, através dos quais o individuo sé poderia representar uma
idéia abstrata e imaginaria do eu na poesia e na narrativa. O eu poético e narrativo estava no
“regresso eterno” as suas origens naturais e era obsessivamente atraido por sua propria repre-
sentagdo (2009, p. 390). No mesmo sentido, o imaginario literdrio era obcecado pela busca de
uma identidade perdida, que precisava ser descoberta e examinada. Foi artificialmente masca-

1Vale notar que as tradigGes literarias e artisticas sempre desenvolveram a representagdo de sentimentos, emogoes,
sensagdes e da subjetividade em geral em um género especifico que conseguisse contemplar a subjetividade e os
meandros da mente humana. Tais desenvolvimentos se deram na poesia, no drama, no romance (LIRA, 2015), no
conto, bem como nas midias contemporaneas como cinema (FALCAO; BUENO, 2017; LUDWIG, 2017; SOUSA, 2016)
e até em adaptagdes para histérias em quadrinhos (FREITAS, 2017).

2 O objetivo aquindo é analisar a subjetividade da literatura grega e romana, mas destacar o surgimento
desse fendmeno na Idade Média, que serd importante para a configuragdo a mimese da subjetividade
no drama de Shakespeare.
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rado apenas para ser visto no jogo de identidade (ARIES; DUBY, 2009, p. 396).

Além disso, houve um intenso sentimento e desejo de busca pela soliddo durante a Ida-
de Média. Os cristdos primevos buscavam a reclusdo no deserto como um meio de alcangar a
divindade e a pureza da alma. Consequentemente, rejeitavam o corpo, sentimentos, paixdes e
emogdes. A atitude acética de abandonar a cidade para viver isolada no deserto era percebida
como um gesto surpreendente por meio do qual eles poderiam definir o eu como um local pri-
vado. Assim, o cristianismo primitivo e sua ascese eram um florescimento da representagao e
da teatralizagdo da subjetividade. Viver além dos limites da cidade e dos limites conhecidos da
terra era uma maneira de criar uma civilizagdo no deserto. A vida monastica e ascética foi um
dos primeiros momentos do reconhecimento de um espaco interior, espago este que precisava
ser suprimido a for¢a. Uma vez que os ascetas negavam o corpo, a vida sexual, o prazer e o
desejo, impunham sobre seu corpo e sua mente o sofrimento, castigo, a abstenéncia de comi-
da e bebida, e buscavam a contemplag¢do, especialmente a contemplagdo interior no siléncio
absoluto da noite (ARIES; DUBY, 2009, p .532). Assim, tal negagdo e abstenéncia significavam
a rejeicdo de um espaco interior, que imaginavam impregnado de sentimentos, pensamentos
e maus desejos, 0s quais ameagava dominar o individuo e a pureza da alma. A rejei¢do de tais
sentimentos foi uma reagao obsessiva a percep¢do de uma vida interior enigmdtica surgindo
no corpo.

Da mesma forma, Peter Brown (1995) argumenta que, no cristianismo primitivo, a re-
nuncia ao prazer material e corporal foi intensamente praticada por monges ascéticos e ana-
coretas a partir do século Il d.C. Tal renuncia é devida a busca da purificagdo do corpo e da
alma como uma forma mistica de alcangar a divindade. A rejei¢cdo dos prazeres, assim como
do corpo, foi causada pela consciéncia sempre crescente de que o “eu” era um ser sexual, que
mantinha vivo o fantasma sexual, expondo as zonas “rebeldes” do ser humano (BROWN, 1995,
p. 285). Privilegiavam a alma como um locus de racionalidade e santidade, mas repudiaram o
corpo como o lugar da maldi¢do e do pecado. Portanto, o isolamento dos monges sinalizava,
através dessa denegacdo do corpo, as dimensGes negativas interiores, que ndao podiam ser
controladas. A rejeigdo dessas dimensdes internas e a busca da divindade através da contem-
plagdo subjetiva eram, portanto, uma reagao social a percepgao da subjetividade. Embora ndo
fossem conceituada ou discutida na literatura e na filosofia da época, a subjetividade era reco-
nhecida, mas percebida negativamente.

Ariés e Duby (2009) argumentam que a “invengdo do sujeito” surgiu na Idade Média,
especificamente nos séculos XIV e XV. De acordo com eles,

A escrita privada ou escrita sobre o privado introduz
inquestionavelmente, a medida que as evidéncias aumentam,
uma profunda mutacdo na atitude dos individuos em
relacdo aos grupos familiares e sociais aos quais pertencem:
uma preocupa¢do em transmitir, pelo menos descrevendo
fendmenos vivenciados, que geragOes anteriores silenciavam
(ARIES; DUBY, 2009, p. 553).

Embora surgissem esses primeiros tracos da subjetividade durante a Idade Média, es-
crever sobre o eu era limitado a uma pequena quantidade de pessoas. Nesse sentido, parece
que a subjetividade foi percebida em atitudes sociais. Além disso, “o individuo se definia por
contraste”, ou pela separacdo e ruptura dos circulos da vida social, como os dominios familiar,
comunitario e profissional (ARIES; DUBY, 2009, p. 554). A consciéncia do préprio eu permitiu o
“questionamento radical da ordem”. Cassirrer (2001) também aponta o questionamento da or-
dem como uma atitude que produto a consciéncia subjetiva. Assim, aqueles que estavam fora
da sociedade, como os loucos nos romances, 0s arruaceiros, os eremitas, causavam espanto e
angustia na opinido das outras pessoas, devido a sua atitude estranha de isolamento e solid3o.
Nesse sentido, Auerbach (2007a) também aumenta o surgimento da subjetividade a partir da
Idade Média. Ele afirma que
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grupos inteiros de pessoas que até entdo tinham vivido
na obscuridade silenciosa comegaram a alcangar a
autoconsciéncia, emergir na luz do dia e exibir seus gestos
individuais; a longa tradigdo antiga em relagdo ao retrato
do acontecimento exterior e interior havia despertado
(AUERBACH, 20074, p. 83-84).

Embora a mimesis de um espago interno fosse real no final da Idade Média, um antigo
autor havia representado sentimentos, idéias, pensamentos e ansiedades de antemao: Santo
Agostinho introduziu uma mimese de um espaco interior do eu em suas Confissdes (2008). J.
M. Coetzee® escreveu um ensaio chamado Autobiography and Confession (1992), no qual ele
analisa a questdo da confissdo de sentimentos interiores em Agostinho, Dostoiévski e Tolstoi.
De acordo com Coetzee, Santo Agostinho revela seu desejo mais profundo quando ele e seus
amigos roubaram algumas peras. O que move esse ato ndo é a necessidade de comer peras,
porque as deram mais tarde aos porcos. Pelo contrario, seu sentimento era a vergonha de ndo
ter vergonha. O que ele queria confessar era algo mais do que a transgressao, era “algo que
estd por trds do roubo”. Mesmo que tentasse analisar seus sentimentos interiores, havia algo
gue permaneceria completamente oculto a introspeccdo. Nas palavras de Coetzee, “a verda-
de sobre sujeito que pora um fim na busca pela origem dentro do sujeito para aquilo-que-
-esta-errado”, afirma ele, “permanecera inacessivel a introspeccdo” (COETZEE, 1992, p. 252).
O que Coetzee percebe na autobiografia e na confissdo é a infindavel tentativa de descobrir a
“verdade” sobre o sujeito. Ele salienta que Agostinho percebeu em sua confissdo que, quando
tentamos nos analisar, ha algo que se esquiva e ndo pode ser compreendido e definido. Isso é o
que a filosofia, as artes e a psicandlise tentaram definir e representar: o sentido avassalador de
infinitude, ou o sem fim (endless). Agostinho percebeu que ha algumas forgas misteriosas que
ndo podem ser controladas, analisadas e discursivamente apreendidas na introspeccdo. Por-
tanto, Agostinho apresentou uma tentativa de representar as dimensdes subjetivas em suas
ConfissGes (2008). Ele expds seus sentimentos, desejos e disposicdo interior da mente, mas
ndo conseguiu moldar a interminavel angustia que se esconde por tras de seus fantasmas. No
mesmo sentido em que a era da Renascenca faria uma distingdo entre exterioridade e subjeti-
vidade, Agostinho estava ciente da distingdo entre dimensdes internas e exteriores do sujeito.
Isso é o que ele chamou de homo interior e homo exterior. Assim, o argumento da autentici-
dade de Shakespeare sobre a criacdo e descoberta da subjetividade por si mesmo se desfaz
guando olhamos mais de perto para o surgimento da no¢do de sujeito e a representacdo de
um espaco interior nos escritos da Idade Média e especialmente na obra de Santo Agostinho.

Subjetividade e desejos ocultos na obra de Dante: O corpo de

Beatriz

Assim como Agostinho representou sentimentos interiores em suas Confissées (2008),
Dante é outro autor que representou as dimensdes subjetivas em sua obra. Nesse sentido, o
argumento de Harrison (1988) evidencia que Dante representou seus sentimentos de desejo
ndo confessados em sua Vida Nova (2001). Da mesma forma como Agostinho ndo conseguia
entender seus sentimentos em sua interminavel analise, Dante ndo conseguia ver o que estava
por tras do “ponto cego” em seu sonho na Vida Nova (2001). Assim, por esses exemplos, um
na autobiografia e outro em prosa e poesia, é evidente que a subjetividade era uma percep-
¢do sempre crescente do individuo cuja consciéncia sobre uma zona obscura foi alcan¢ada ao
longo dos séculos.

Robert Harrison escreveu um livro inovador sobre a obra de Dante, Vida Nova (DANTE,
2001), chamado The Body of Beatrice (1988). Seu meticuloso estudo tenta desvincular a leitura
do primeiro trabalho de Dante de sua maior obra, A Divina Comédia. Os criticos normalmen-
te leem Vida Nova (DANTE, 2001) como um simples prefacio, introducdo ou até mesmo um
apéndice da Divina Comédia (DANTE, 2011). Assim, simplesmente projetaram a andlise mistica

3 Escritor sul-africano que tematiza problemas de sua terra natal, conforme discutido por Santos (2015), mas que
também dialoga constantemente com a tradigdo literaria ocidental.
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e teoldgica da Comédia na Vida Nova de Dante (2001). O que Harrison prova é que o libello
tem seu significado estético e poético independente da Divina Comédia (DANTE, 2011). Ele
demonstra a representacdo do desejo (sexual) pela primeira vez, na literatura ocidental, um
desejo que é projetado na criagdo literaria por Dante.

Harrison analisa um “ponto cego” na experiéncia de Dante em sua “visdo maravilhosa”
de seu sonho. A “visdo maravilhosa” de Dante surge no terceiro capitulo de sua Vida Nova
(DANTE, 2001). Ele esta na rua e vé Beatriz “vestida no mais branco dos brancos”, lembrando-
-se de sua primeira visdao da mulher quando ele era um menino de nove anos de idade. Entao
ele volta para o seu quarto, que ele também lembra como “a cdmara mais secreta do cora¢do”
(HARRISON, 1988, p. 147) e paira um “doce sono sobre ele” (DANTE, 2001, p. 10). Entdo, em
uma “nebulosa cor de chama” ele viu a presenga de um “senhor de aspecto temeroso’ que
disse muitas coisas, mas que o poeta entendeu apenas algumas palavras, como “Ego dominus
tuus: eu sou seu senhor” (HARRISON, 2001, p. 10).* Veja toda a descrigdo desta cena:

E pensando nela um sono doce me dominou, em que uma
visdo maravilhosa me apareceu: de modo que parecia que
eu vi no meu quarto uma nebulosa cor de fogo, no meio da
qual eu discerni a forma de um senhor de aspecto temeroso
para os que olhavam para ele: e ele me apareceu com tanta
alegria, tanta alegria dentro de si, que foi uma coisa milagrosa:
e em seu discurso ele disse muitas coisas, das quais eu entendi
apenas alguns: dentre elas entendi isso: “Ego dominus tuus:
eu sou seu senhor” ”(HARRISON, 2001, p. 10).

Este senhor segurava uma figura dormindo em seus bragos, que ele identifica como Be-
atrice, a “dama da saudacdo” (DANTE, 2001, p. 10-11). Mais reveladoramente, ela esta “nua,
exceto que me pareceu estar coberta de leve com um pano carmesim” (DANTE, 2001, p. 10-

11). Dante descreve a cena completa:

Pareceu-me que ele segurava uma figura dormindo em
seus bragos, nua, exceto que me parecia ser coberto
levemente com um pano carmesim: olhando para ele muito
atentamente, percebi que era a dama da saudacdo, ela que se
dignara a cumprimentar-me antes naquele dia. E em uma de
suas maos pareceu-me que ele segurava algo completamente
em chamas, e ele pareceu me dizer estas palavras: “Vide cor
tuum: Olhe seu coragdo”. E quando ele permaneceu por um
tempo, ele pareceu acorda-la de seu sono: e com sua arte ele
era tdo forte que a fez comer a coisa que queimava em sua
mao, a qual ela comeu com hesitacdo.” (DANTE, 2001, p. 11).

O senhor, a quem ele identifica mais tarde como Amor, estd segurando o cora¢do do
poeta completamente em chamas. Entao ele faz a dama comer seu coragdo, o que ela fez “he-
sitantemente” (DANTE, 2001, p. 11). Depois disso, o senhor parece mudar seu humor alegre
para um aspecto completamente triste e, assim, chora amargamente. Finalmente, Beatriz e o
senhor desaparecem inexplicavelmente no céu.

Para Harrison, muitos criticos e até mesmo os poetas contemporaneos de Dante ten-
taram interpretar essa configuragdo onirica e seu segredo. Este sonho visionario, esta visao
maravilhosa esconde o mistério sobre esta mulher real. Para Harrison, ela ndo é o “agente
divino ou anjo”, nem a “figura de Cristo”, nem o “nimero nove”, conforme alguns criticos ja
pontuaram (HARRISON, 1988, p. 18). Para ele, Dante vé algo nessa figura, que ndo pode ser
simplesmente explicado como “hipérbole poética, percepcdo fantasmatica ou mesmo delirio

4 Todas as tradugdes da obra Vida Nova sdo do autor do texto da versdo inglesa.
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mistico” (HARRISON, 1988, p. 18). Harrison interroga a natureza de Beatrice e vé que ela ndo é
uma figura alegdrica, teoldgica ou mistica, mas, acima de tudo, sua presenga a valoriza como
mulher, que é adorada por Dante e é transformada em sua poesia em uma “mumificagdo pds-
tuma no paraiso” (HARRISON, 1988, p. 18). Para Harrison, embora alguns criticos tenham ten-
tado ver o sonho como a previsdo de sua morte ou como a prefiguragao da jornada de Dante
ao inferno, ao purgatdrio e ao paraiso, o significado mais profundo desse sonho permanece
completamente oculto.

Em vao muitos criticos tentaram explicar a experiéncia de Dante. Por exemplo, a andlise
de Auerbach (2007a) da primeira experiéncia de Dante na Vida Nova ndo consegue descobrir o
gue esta em jogo no primeiro trabalho de Dante. No entanto, ele se concentra na experiéncia
filosofica e subjetiva:

houve um afastamento de Beatrice, um amor mal dirigido,
um esforgo por tesouros ilusérios. Nem as pistas biograficas a
nossa disposicdo, nem as obras que podem ser situadas com
algum grau de certeza entre os Ultimos poemas da Vida Nova e
a data geralmente aceita de sua jornada ao Outro Mundo, ddo
uma idéia exata. [...] O melhor que podemos fazer é aceitar o
erro de Dante como um fato, embora ndo possamos descobrir
seus tracos na vida e no trabalho de Dante (AUERBACH, 20073,
p.70-71).

Auerbach (2007a) ndo vé esse “ponto cego’ no trabalho de Dante, assim como muitos
outros criticos ndo conseguiram. Ele simplesmente assume que ha alguns detalhes biograficos
que ndo podem ser acessados e que poderiam explicar o “erro” de Dante. Até mesmo Dante
reconhece o fracasso em ver o verdadeiro significado da visdo. Seus poetas contemporaneos,
como Petrarca e Guido Cavalcanti, também ndo conseguiram compreender o verdadeiro sig-
nificado da cena.

Harrison afirma sabiamente que existe um “ponto cego” que “se esconde no coracdo
dessa experiéncia visiondria”, mas que sempre esteve presente (HARRISON, 1988, p. 21). Be-
atriz, neste sonho visiondrio, “se entrega a percepc¢do através de um disfarce fenomenal que
revela e a0 mesmo tempo oculta sua natureza” (HARRISON, 1988, p. 22). A fonte dessa ceguei-
ra estd no reconhecimento problematico criado por apenas uma palavra no texto, que aparece
apenas uma vez no terceiro capitulo: nua (nuda): ela estava “nua, exceto que me pareceu
estar coberta levemente com um pano carmim”(DANTE, 2001, p. 10-11). Para Harrison, “se
ndo fosse essa palavra na prosa de Dante, nuda, nunca poderiamos ter certeza da feminilidade
de Beatrice, sua factualidade corpdrea, por assim dizer” (HARRISON, 1988, p. 22). Assim, sua
corporeidade faz dela uma figura concreta e ndo uma projecdo meramente fantasmatica de
alegorias misticas e teoldgicas, como alguns criticos supdem.

Em outro lugar na Vida Nova (DANTE, 2001), ela aparece vestida apenas e “acima de
tudo como seu vestido” (HARRISON, 1988, p. 22). Na memodria de um menino de nove anos, a
imagem de seu vestido esta profundamente gravada, e nove anos depois, quando ele esta “no
limiar da masculinidade” (HARRISON, 1988, p. 23), ele a percebe mais uma vez apenas pelo seu
traje. Na opinido de Harrison, mesmo concedendo as afirmagdes do simbolismo da cor, deve-
-se perguntar sobre a psico-ldgica (l6gica psiquica) que faz com que a percepgdo do jovem pare
mais uma vez na superficie cromatica da roupa de Beatriz (HARRISON, 1988, p. 23). Harrison
(1998) questiona se Beatriz é “simplesmente um fantasma encoberto flutuando através do
espaco meramente simbdlico de uma imaginagdo poética” ou “uma mulher real andando nas
ruas” (HARRISON, 1988, p. 23). A “visdo maravilhosa” prova a feminilidade de Beatriz através
de sua “densidade corpdrea” revelada nao pelo vestido vermelho, mas pelo corpo nu que esta
velado pelo vestido.

Em um nivel mais profundo, Harrison supde que “o corpo de Beatrice é o elemento” re-
primido no campo de visdo de Dante (HARRISON, 1988, p. 23). Ele indica que ninguém precisa
de muita psicandlise ou psicologia para afirmar que o sonho e a “visdo maravilhosa” implicam
“um despertar sexual” (HARRISON, 1988, p. 23). Essa visdo, gravada na memoria do garoto de
nove anos, é despertada na psique do jovem de dezoito anos. Entdo, o que resta para Harrison
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é perguntar “por que as pulsdes psiquicas que produzem o sonho [...] assumem essa configura-
¢do simbodlica especifica e altamente carregada?” (HARRISON, 1988, p. 23). Ele resume tal enig-
ma revelando o significado ambivalente de pano carmesim que cobre o corpo nu de Beatriz:

Embora proiba a visdo de seu corpo nu, também permite que
Dante reconhega o corpo como um corpo sem violar um codigo
cortesdo ao qual ele estava vinculado social e ideologicamente.
0 pano, entdo, age como um censor, ou como uma proibicdo,
mas ao mesmo tempo age como o oposto disso. Na medida
em que protege a presenca do corpo nu, velando-o, o tecido
concede a Dante a permissdo para olhar para o corpo e ver
sem ver, por assim dizer (HARRISON, 1988, p. 23).

Assim, o corpo de Beatrice torna-se, ao mesmo tempo, um local de proibicdo e desejo
que ndo pode ser descrito e elogiado abertamente, apenas idealizado através de quadros mis-
ticos e idealistas. Depois dessa visdo, Dante comega a refletir sobre o corpo, criando assim o
primeiro poema sobre sua amada Beatrice. No entanto, no soneto, ela ndo mais parece nua,
mas apenas através da presenca de um tecido.> Para Harrison, esta é a “génese da figura de
Beatriz — sua potencialidade poética” (HARRISON, 1988, p. 24). A presenca do tecido carmesim
“torna-se genétic”, isto é, é a génese da poesia de Dante. Para ele, “Beatriz significa uma den-
sidade corpodrea inacessivel tornada acessivel de forma figurativa e poética, ou, falando mais
amplamente, fenomenalmente” apenas por esse pano (HARRISON, 1988, p. 24). Consequen-
temente, Dante s6 pode louvar e amar Beatriz através de uma pontencialidade poética. Ele
instantaneamente projeta seu desejo — seu desejo sexual neste despertar sexual —no corpo de
Beatriz; depois, através do pensamento, da ponderacdo e imaginacao, ele dirige esse desejo a
criacdo poética. Obsessivamente, ele procura materializar poeticamente seu desejo na poesia,
porque o corpo de Beatrice se torna apenas acessivel “em sua representacao figurativa” e no
tecido que o encobre (HARRISON, 1988, p. 24). Essa é sua busca meticulosa através de sua
carreira literaria e sua persistente peregrinacdo através do Inferno, do Purgatério e do Paraiso.

Além disso, o “papel da autoridade” de Dante é manipular “a cena do desejo” (HAR-
RISON, 1988, p. 24). Ele cria nesta cena uma personificacdo geneticamente engendrada pelo
tecido carmesim. Seu coracdo “repleto de simbolismo félico” é comido por Beatriz devido a
ordem de seu senhor (HARRISON, 1988, p. 24). O papel do senhor no sonho de Dante “é, em
ultima analise, proteger a ocultacdo do tecido do corpo de Beatriz e garantir uma transac¢ao
totalmente figurada do desejo” entre Dante e o corpo de Betriz (HARRISON, 1988, p. 24-25).
O senhor, que parece uma figura muito poderosa, segura, em uma de suas maos, 0 corpo
de Beatriz, velado no tecido carmesim e, em sua outra mao, segura o cora¢do de Dante, que
representa o “emblema flamejante da paixdo” na cena (HARRISON, 1998, p. 25). A projecdo
de seu desejo no tecido e sua figura idealizadora, distanciada pelo senhor, estd ligada a uma
inversdo na cena. Na opinido de Harrison,

A inversdo pela qual o fogo erdtico ou até félico do coragdo
é consumido por Beatriz figura como uma consumacdo
duvidosa do desejo trazido pelo senhor, pois, em vez de uma
consumagdo, temos uma incorporacao significativa do coracdo
no corpo de Beatrice (HARRISON, 1988, p. 25).

E como se Beatrice capturasse o coracdo e o desejo de Dante de uma maneira que a tnica
possibilidade de recupera-lo é a posse de seu corpo pelo poeta. Assim, Beatriz torna-se uma

5 “Para toda alma cativa e coragdo gentil / para cuja visdo este discurso atual pode vir, / para que eles
possam escrever o seu significado para mim, / saudagbes, em nome de seu senhor, que é Amor. // Ja
passou um terco das horas / do tempo em que todas as estrelas estavam brilhando, / quando Amor
apareceu de repente para mim / cuja memaria me enche de terror. // Alegremente o Amor me pareceu
segurar / meu coragdo em sua mao, e segurou em seus bracos / minha senhora enrolada em um pano
dormindo. // Entdo ele a acordou, e aquele coragdo em chamas / se alimentou dela reverentemente,
temendo, depois ele estava chorando.” (DANTE, 2001, p. 13)
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figura feminina idealizada que Dante procura representar em sua arte. No entanto, “seu desejo
ativo é reduzido a uma impoténcia passiva e é castrado pela circunstancia sobredeterminada.
O objeto flamejante condensa tropologicamente a urgéncia crua do desejo” (HARRISON, 1988,
p. 25). Além disso, Harrison sugere que o objeto flamejante significa uma “fragmentacao sinis-
tra”, uma vez que a extragdo de seu coragdo e a ingestdo por Beatriz figuram simultaneamente
como “um desmembramento literal, uma castra¢do figurativa” (HARRISON, 1988, p. 25). Tal
desmembramento ou castragdo figurativa faz dele um amante passivo que nao pode mais atin-
gir seu amado objeto. A metafora do coragao morto sugerindo “o falo castrado” (HARRISON,
1988, p. 25) transmite o significado simbdlico de que seu desejo deve ser punido pela castra-
¢do e impoténcia. Assim, o tecido carmesim figura como um simbolo de “censura, revelagdo e
figuracdo” do desejo de Dante (HARRISON, 1988, p. 26). O tecido carmesim permanece como
um simbolo que representa e condensa tanto a expropriagdo quanto a apropriacdo do corpo
de Beatrice, a permissao e a negacdo da sexualidade e do desejo sexual ndo confessados de
Dante. O campo metaférico do desejo poético é atomizado no tecido carmesim, que substitui
metonimicamente o corpo de Beatriz e possibilita o desejo do poeta. Além disso, tal desejo
seria imaginativamente alcangado em uma vida apds a morte distante, apds a morte de Bea-
triz, que, contraditoriamente, até mesmo permaneceu intocada pelo poeta. Entdo, o corpo de
Beatrice é a “substancia ndo revelada da revelagdo” e sua acessibilidade sé é permitida através
do tecido de velamento, que leva Dante a sua “vida nova [Vida Nova] a ordem estética [...] para
a busca de uma revelagao através do empreendimento poético” (HARRISON, 1988, p. 28). O
ponto cego — o corpo nu de Beatriz oculto — nessa cena, potencializa, através da retirada de seu
corpo, a inspiragao de Dante como amante de sua criagdo poética.

No entanto, a primeira obra de Dante nao representa seu corpo e seu desejo. Seu fracas-
so é transmitido pela atitude de Dante de ficar em siléncio até que ele possa “falar de Beatriz
mais dignamente” (DANTE, 2001, p. 80). Tal falha revela a incapacidade de Dante de ver e
confessar “o verdadeiro significado de sua” visdao maravilhosa” no sonho (HARRISON, 1988, p.
30). Se o sonho e sua “visdo maravilhosa” sdo o ponto de partida de sua criagdo literdria, ele
ndo pode re-presentar o significado de tal revelagdo e adiad-lo para sua préxima obra, a Divina
Comédia (DANTE, 2011). O primeiro estimulo na cena do sonho torna Dante cada vez mais
distante do corpo de Beatriz: “nunca mais, nem mesmo no paraiso, Dante estara tdo perto de
Beatriz” (HARRISON, 1988, p. 30). Consequentemente, apenas o tecido carmesim permanece
como um locus de idealizagdo de uma visdo cujo significado ndo era possivel de ser apreen-
dido. Assim, “a distancia de um véu que o afasta de sua presenga nua torna-se gradualmente
a vasta extensdo de um cosmos que o poeta atravessara em um empreendimento inexoravel
de representagao” (HARRISON, 1988, p. 30). Seu desejo é levado a criagdo poética como uma
tentativa de preencher e representar esse desejo.

Portanto, é inferivel a partir da andlise de Harrison que Dante representa seu desejo
interior, bem como o oculta e transforma em mimesis poética. Ele representa nesta cena um
sujeito totalmente desejoso, assim como seus sentimentos, emogdes, sofrimentos, idéias e
angustias. Dante representa, em sua obra, uma subjetividade sexual e sensual em que o dese-
jo aflora, embora seja obsessivamente velada pelo tecido carmesim e, depois, pela figuragao
poética e imagética. Seu empreendimento poético ira figurativamente esconder e reprimir seu
desejo sensual sexual e sensual por Beatrice em sua poesia. Sua cria¢do poética velara esse
desejo em metaforas, imagens, siléncios e suas angustias.

No entanto, em termos de criagdo literdria, Harrison ndo é o primeiro critico a notar
a inovacdo de Dante na literatura. Auerbach (2007a) ressalta que Dante foi um dos primei-
ros a representar a subjetividade humana na historicidade e destino humanos. Para Auerbach
(2007a), Dante em sua Comédia “transforma o Ser em experiéncia; ele faz o mundo vir a existir
expor ele” (20073, p. 94). Cada personagem no Inferno ou no Purgatorio age de acordo com
seus sentimentos e desejos. O sujeito é sempre o resultado de seus sentimentos, a¢des, idéias,
convicgBes e ansiedades. A conquista de Dante é representar a subjetividade humana em uma
nova forma literdria. Segundo Auerbach (2007a), “para Dante, como para os poetas anteriores,
o fator primdrio era uma busca interior pela forma, e tal esforgo ja estava presente em alto
grau quando ele encontrou tanto uma confirmag¢do quanto um modelo nos poemas de Virgilio
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e outros escritores latinos” (20073, p. 53). Dante cria uma nova forma de linguagem que lhe
permite representar a subjetividade através da a¢do. Para Auerbach, Dante “descobriu a repre-
sentagdo européia (Gestalt) do homem” e isso faz dele o pai da literatura moderna (AUERBAH,
20073, p. 174). Auerbach aponta que o homem no trabalho de Dante ndo é mais um heroi
remoto, mas um homem com tra¢os humanos. Para Auerbach, Dante representa

O homem, ndo como um lendario remoto, ndo como um
representante abstrato ou aneddtico de um tipo ético, mas
o homem como o conhecemos em sua realidade histdrica
viva, o individuo concreto em sua unidade e saudavel; e foi
seguido por todos os retratistas subsequentes do homem,
independentemente de tratarem de um tema historico, mitico
ou religioso (AUERBACH, 20073, p. 174-175).

Embora Santo Agostinho tenha representado seus sentimentos internos em seu traba-
lho, a representagdo de Dante do ser humano é um individuo bastante humanizado em seus
personagens, agindo e sofrendo as consequéncias de suas acdes. Em Dante, “a pessoa em-
pirica, o individuo com sua vida interior, pdde se tornar um objeto de mimesis” (AUERBACH,
20073, p. 179). Esse argumento de Auerbach reforca que Beatriz, assim como outras figuras de
sua comédia, ndo sdo representadas como uma mera figura evasiva. A vitalidade de suas obras
faz com que Beatriz pareca uma mulher, como qualquer personagem da Comédia figura como
ser humano. A forma literaria renovadora permitiu a mimesis da subjetividade em sua poesia.

Da mesma forma, séculos depois, Shakespeare representard, no drama, figuras bastante
humanizadas como Hamlet, Viola, Macbeth, Lady Macbeth, Shylock, Lear, Cledpatra, Ricardo
[Il e muitos outros em seus dramas. Ludwig (2017) pontua que as deformacdes corporais de
Ricardo Il representam pendores sinistros e obscuros da interioridade da personagem.

Na peca O Mercador de Veneza (SHAKESPEARE, 2011), Shylock projeta seus sentimentos
mais intimos em coisas materiais, como seus ducados e sua “turquesa”, o anel que ele recebeu
de sua enlutada esposa Leah, que Jessica vai vender por um macaco. Assim que ele descobre
que Jessica vendeu seu anel, ele ird se enfurecer incontrolavelmente nas ruas por sua perda
e ele reivindicara seu anel perdido, no qual ele projetou sua afeicdo em relacdo a sua espo-
sa. Shakespeare inovou o drama com a mimesis da subjetividade, assim como aprofundou as
representacdes dos funcionamentos internos psiquicos, como o que a psicanalise nomeard
projecdes, desejos, ansiedades e consciéncia.

Consideragoes Finais

Nesse sentido, embora a obra de Shakespeare tenha inovado a representac¢do da sub-
jetividade, o surgimento da subjetividade ndo estd atrelado a obra do dramaturgo inglés. Ele
ndo a subjetividade do nada, mas simplesmente percebeu algo latente na literatura anterior e
desenvolveu no drama e na tragédia a subjetividade. Como observamos acima, o fendmeno da
subjetividade e da representacdo de espacos interioes de sonhos, ideias, sensacdes, emogdes,
angustias e desejos ja era perceptivel em outras obras literdrias na idade média ou mesmo,
minimalisticamente, na antiguidade cldssica.

E importante notar que a representacdo da subjetividade esta atrelada também a um
fendbmeno psicossocial que emerge das relacdes sociais, da literatura e da arte como uma
tessitura discursiva que sinaliza as dimens0es interiores do sujeito. Sugerimos, portanto, que
a nogdo de subjetividade como um fenameno psicossocial teve suas origens na idade média,
como apontado acima nas discussGes de Ariés e Duby (1989), que comecou a se expandir a
partir das atitudes acéticas dos monges e as narrativas andarilhas dos cavalheiros. A partir da
percepcao de um espaco interior do individuo, que deveria ser reprimido e controlado, é que
foi possivel aos poetas representar na literatura a subjetividade. Com isso, autores como Santo
Agostinho, Dante, Montaigne e Shakespeare criaram um forma discursiva, literaria, poética ou
filosofica, que permitia representar a subjetividade em suas obras. Portanto, a subjetividade
como um fendmeno psicossocial ndo emerge simplesmente dos textos literarios, mas consti-



tui-se na confluéncia de diversos elementos sociais, simbdlicos, poéticos e, principalmente,
psiquicos que estruturam a subjetividade na cultura ocidental.
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